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Cateva notiuni despre roman si evolutia acestuia

Fanus Neagu, un scriitor care a abordat genul scurt si romanul,
epicul si liricul, captiveaza prin modul inedit de a le contopi.
Modernitatea deriva din modalitatea utilizata in construirea textelor, si
anume hibridizarea textului narativ, introducerea, in textul propriu-zis,
narativ sau descriptiv, a unor pasaje apartinand limbajului poetic, ceea
ce presupune o intrepatrundere a stilurilor. Tn acest articol, ne vom axa
pe maniera in care scriitorul bréilean si-a construit romanele,
generand, in multe dintre ele, o poetica a fricii. Vadita riposta la
conventional, la traditional, textele sale au atras reactii contradictorii
din partea criticii literare.

Romanul este o specie a genului epic. Prin complexitate, a
furnizat numeroase controverse de-a lungul timpului, n literatura
universala si in cea romana. Contradictiile sunt vizibile inca din
momentul Tn care se Tncearca o definire si, in acelasi timp, o datare
pertinenta a acestei specii. Tn eseul Arca lui Noe, Nicolae Manolescu
afirma ca: ,,Pentru unii, lliada sau Eneida sunt romanele celor vechi;
pentru altii, intiul roman sunt abia Les chansons de geste; pentru o a
treia categorie, ar fi fiard sens s numim romane prozele anterioare
secolului XVIIII; in sfarsit, sunt destui care Tncep romanul cu
Balzac.”

! Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Eseu despre romanul roménesc, Bucuresti,
Editura Gramar, 1998, p. 1.
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Adevarul este ca romanul nu s-a impus cu adevarat ca specie bine
conturata pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand scriitorii au
observat multiplele posibilitati oferite de catre spatiul romanesc:
pornind de la personaj, intriga, limbaj, pana la dimensiunea temporala
si spatiala, si chiar pana la Tmbinarea genurilor literare. O posibila
explicatie a intarzierii evolutiei romanului poate fi cea oferita de Jean
Ricardou, Tn lucrarea Problémes du nouveau roman, care consta faptul
ca: ,,Analiza procedeelor romanului n-a cunoscut deloc publicitatea.
Motivul istoric al acestei retineri prelungite este prioritatea altor
genuri. Cauza esentiala fiind complexitatea aproape inextricabila a
procedeelor romanului, greu de desprins din trama sa.”?

n literatura romana, romanul s-a manifestat mult mai tarziu decat
in cea europeand, cunoscand arderea catorva etape importante, care
marcheaza un decalaj considerabil ntre cele doua literaturi, scriitorul
autohton preferénd initial sa imite, sa traduca si, ulterior, sa se
sincronizeze cu literatura occidentala. Tn acest sens, Mircea Martin
sustine ca: ,,Dupa efortul de umplere a spatiilor albe vine incercarea de
recuperare a timpului pierdut. Tncercare disperata ce are loc fara
parcurgerea intregului ciclu evolutiv, prin sarirea etapelor, mai precis,
prin simultaneizarea lor.”®

Scriitorul roman a depus un efort urias Tn ncercarea de a se alinia
scriitorilor europeni, avand numeroase complexe, precum cel al
discontinuitatii, al imitatiei, al Tntarzierii, al ruralitatii, al lipsei de
audienta, dar, odata cu impunerea si constientizarea valorilor proprii,
discrepanta dintre modelul autohton si cel strain isi pierde din
intensitate.

Romanul romanesc parcurge mai multe etape, in traseul sau spre
modernitate, care reflecta Tnsasi conceptia de roman, ntrucét, de la o
epoca la alta, acumuleaza noi experiente estetice, dovedind caracterul
deschis al genului epic. Romanul se instaleaza rapid n literatura
roména, deoarece satisface dorinta unui public larg pentru genul
romanesc, in perioada interbelica, romanul devine atractia scriitorilor

2 Jean Ricardou, Problémes du nouveau roman, Paris, Editions du Seuil, 1967, p. 7.
3 Mircea Martin, G. Cdlinescu si ,,complexele™ literaturii romane, Bucuresti, Editura
Albatros, 1981, p. 24.
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si a controverselor, fiind specia cea mai fertila, care nu stabileste nicio
granitd, niciun impediment, in afara calitatii literare, aspect surprins si
de Nicolae Rotund, care afirma ca: ,,Din literatura, romanul face pur si
simplu ce vrea: nimic nu-l impiedica sa exploateze, in folos propriu,
descrierea, naratiunea, drama, eseul, comentariul, monologul, dis-
cursul; sau sa fie, dupa placul sau, pe rand sau simultan fabula, istorie,
apolog, idila, cronica, povestire, epopee; [...] el poate, dacd crede
necesar, sa contina poeme, sau pur si simplu si fie poetic.”

Noutatea adusa de romanul romanesc al secolului al XX-lea in ce
priveste categoriile esentiale de durata epica, spatiu epic, viziune sau
cadru nu atrage doar romancierii, ci si pe cititorii captivati de
diversitatea formelor, de complexitatea speciei ori de structura sa
compozitionala, precum si pe criticii literari, intrucét le furnizeaza
material-suport valoros care sta la baza numeroaselor perspective ale
fenomenului literar aflat Tn concordantd cu elementul istoric. Spre
deosebire, de scriitorul secolului al X1X-lea, cel al secolului al XX-lea
nu mai reproduce lumea ca atare, ci o trece prin filtrul propriei viziuni,
bazandu-se pe reflectare si cunoastere, dand nastere unei noi tehnici de
constructie romanesca, aspect sesizat de R. M. Albérés, in Istoria
romanului modern: ,,Imaginea lumii, mult mai subiectiva, mai perso-
nala, renuntarea la transpunerea literala a universului, sistemul de
personaje concepute in afara simplelor referinte bibliografice etc., Ti
invita pe scriitori spre descoperirea unor noi posibilitati de a concepe
structurile epice, spre noi constructii, spre noi modalitati compo-
zitionale, spre o noua miscare in timp si spatiu a evenimentelor
epice.”® Noul roman nu se mai caracterizeaza prin utilizarea naratiunii
clasice sau abordarea cronologica a evenimentelor ori desfasurarea lor
lineara, ci se defineste prin utilizarea fragmentarismului, a functiei
poetice a limbajului, Tnregistrarea si colectarea celor mai diverse si
nuantate imagini ale lumii sau reveniri in timp, apelandu-se la tehnica

* Nicolae Rotund, Tudor Arghezi-prozatorul, Constanta, Editura Ex Ponto, 1996, p.
54.

® Réne —Marill Albéres, Istoria romanului modern, in roméneste de Leonid Dimov,
prefatd de Nicolae Balota, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1968, p.
36-37.
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rememorarilor, aducerea in prim-plan a miturilor si revalorificarea
acestora, si chiar resituarea personajului.

Despre romanele lui Fanus Neagu

Tn acest context literar, apare Fanus Neagu, Tntrucat printre
scriitorii care au abordat noul roman in literatura roméana, continuand
sa genereze observatii si referinte critice interesante, se numara
Tngerul a strigat (Fanus Neagu), Animale bolnave (Nicolae Breban),
Satra (Zaharia Stancu), larna Fimbul (Alice Botez) sau Martorii
(Mircea Ciobanu). Ca urmare, scriitorii generatiei 60 sunt cei care au
restabilit legatura cu marea traditie a literaturii roméane interbelice, cu
precizarea ca romanul capatd o alta forma, mult mai deschisa la
inovatie, in special in domeniul tematicii si al modalitatilor de
realizare artistica, care ia fiinta tocmai din negarea vechilor modele. Tn
viziunea lui Gasset, romanul modern: ,,evolueaza de la naratiune la
reprezentare si de la subiectul epic la analiza: da atentie figurilor,
personajelor, in interioritatea lor, mai degraba decat tramei.”®

Literatura secolului al XX-lea marcheaza, din perspectiva
teoreticianului  Gheorghe Glodeanu, conectarea investigatiilor
romanesti la nevoile lumii moderne, romancierul propunand o alta
scriitura, bazatd pe un sir de intrebari asupra conditiei artistului, a
scrisului si a omului, demonstrand ca romanul cel mai autentic este
experiment si cautare.” Dintre acestia, Fanus Neagu este autorul unui
roman care ascunde trasaturi definitorii ale lumii baltilor sau ale
Dunarii, prin revenirea inspre picaresc, intr-un context in care proza
roméaneasca se indreapta spre analiza si dezbatere eseistica. Potrivit lui
lon Vlad: ,,Romanul lui Fanus Neagu mentine o fericita legatura cu
literatura nascuta din cultivarea epicului pur, o literatura descinsa din
functia sacra a povestitorului invitat de colectivitate sa talmaceasca
sensurile ascunse ale lucrurilor si ale firii.”®

® apud Nicolae Manolescu, op. cit. , p. 13.

" Gheorghe Glodeanu, Dimensiuni ale romanului contemporan, Baia Mare, Editura
Gutinul, 1998, p. 17.

8 Jon Vlad, Descoperirea operei. Comentarii de teorie literara, Editura Dacia, Cluj,
1970, p. 187.
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Romanul fanusian, considerat de scriitorul insusi drept o povestire
care acumuleaza evenimente exceptionale sau banale din care acesta ia
nastere, este organizat dupa o tehnica novatoare, si anume inlantuirea
unor povestiri distincte, asemenea celor din volumele sale de proza
scurtd, care sunt situate ntr-o relatie discreta, dar fireasca, de asociere,
curgand una din cealalta, infiripdndu-se natural, sub forma unei
totalitati, desi fiecare dintre acestea se caracterizeaza, aparent, prin
autonomie: ,,Romanul este alcatuit dintr-o succesiune de povestiri ce
se interfereaza si se completeaza reciproc, legatura dintre ele fiind
asigurata prin prezenta lui lon Mohreanu, personaj-martor, dar si actor
al Intamplarilor.”®

Revenirea la trecut, prin tehnica rememorarii, este o trasatura a
romanului secolului al XX-lea pe care o intalnim si in opera lui Fanus
Neagu, prin actiunea intreprinsa de catre lon Mohreanu, unul dintre
personajele romanului Tngerul a strigat, care readuce n discutie, prin
rememorare, fapte si miscari ale umanitatii, fapt remarcat de lon Vlad.
Tn acelasi timp, romanul fanusian amintit este unul al incercarii, al
experientei, al ispasirii, Tntrucadt nota dominanta a acestuia este
raticirea, care duce, 1n final, la descoperirea unui univers de fiecare
data neprevazut, nou, asemenea speciei abordate.

Réazvan Voncu afirma, in prefata la romanul Frumosii nebuni ai
marilor orase, ca, Tn creatia fanusiana, se observa influente din Mihail
Sadoveanu si Panait Istrati, la nivelul limbajului sau al toposului n
care se contureaza actiunea: ,,Cu Sadoveanu are in comun, pe langa
cultul limbajului pasiunea pentru situatii epice napraznice si pentru
personaje puternice. De Istrati 7l apropie o intreaga mitologie a Brailei,
a Dunarii, a Baraganului care incepe la marginea orasului-port, dar
mai ales mirajul departarilor, al plecarii, de care sufera multe dintre
personajele fanusiene.”

Tn ceea ce priveste romanul fanusian Frumosii nebuni ai marilor
orase, exista voci critice, printre care Gheorghe Glodeanu sau Nicolae
Manolescu, care afirma ca acesta este o copie fidela a operei Craii de

® Gheorghe Glodeanu, op. cit. p.52.
10 Razvan Voncu, prefati la Frumosii nebuni ai marilor orase, Bucuresti, Editura
Litera, 2011 [1976], p. 19-20.
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curte veche a lui Mateiu Caragiale, intrucat Fanus Neagu iese din
tiparul obisnuit, de aceasta datd personajele sale fiind oraseni, iar
naratiunea este localizata, in cea mai mare parte, in mediul citadin. De
fapt, aceasta migrare constituie punctul slab al romanului, psihologiile
celor trei protagonisti fiind construite Tntr-o manierda simplista, n
opozitie cu limbajul acestora, care este unul somptuos, decadent,
elaborat. Mai mult, fiecare personaj este situat sub zodia unei anumite
taine, cantaretul Radu Zavoianu a ramas orfan dupa ce si-a pierdut
ambii parinti la Canal, acestia fiind victime ale socialismului stalinist,
fotbalistul Ed Valdara este un simbol al autodistrugerii si al cinis-
mului, iar Ramintki, scriitorul, este o victima a sortii, putand fi
considerat un alter ego al autorului. Personajul feminin, Asta Drago-
mirescu, este o figura a infidelitatii, care a sapat si adancit prapastia
dintre cei doi prieteni, Zavoianu si Ramintki. Cu toate acestea,
analogiile cu Craii de curte veche se opresc la acest nivel, fapt susti-
nut si de Razvan Voncu, prin afirmatia: ,,Nu exista o corespondenta
perfecta intre craii mateini si cei fanusieni. Scriitorul, care la Mateiu
Caragiale, era naratorul romanului, la Fanus Neagu este doar personaj,
ba inca unul pe alocuri detestabil (Ramintki). Pirgu pare a fi Tudor
Fluture, Tnsa realitatea este ca toti protagonistii au in ei ceva de Gore
Pirgu, dar, Tn acelasi timp, si de Pantazi si Pasadia.”'' n realitate,
Fanus Neagu, ca orice scriitor modern, a reinterpretat acest mit literar
celebru, conferindu-i o noua forma, trecuti prin prisma propriei
imaginatii si a propriului stil.

Pornind de la clasificarea realizata de catre Nicolae Manolescu,
referitoare la evolutia romanului roménesc care cunoaste trei etape
fundamentale, putem afirma ca romanele fanusiene se incadreaza in
ceea ce criticul numeste roman corintic. Acesta identifica romanul
doric, bazat pe omniscienta naratorului, ionic unde personajul-narator
este preocupat de meditatie si corintic care ,reflecta o noua forma de
dominatie, ce seamana cu represiunea. Personajele par simple
marionete, trase pe sfori de un autor a carui vocatie suverania o
constituie jocul. Eposul corintic e, Tn acest sens, ironic: un Dumnezeu
jucaus reface lumea. Romanul de acest tip este unul al ingenuitatii

™ Ibidem, p. 21.
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pierdute. Nu mai e vorba de sublimul creatiei dintdi, ci de un surogat
de creatie, de dupa potop. Romanul devine un fel de Arca a lui Noe
incarcata de biete fapturi ce s-au salvat de la Tnec: o lume de
supravietuitoare.”*? O data cu impunerea corinticului, vechile tehnici
de constructie ale genului sunt abandonate. Romanul ignora tot ceea
ce cunostea pana in acel moment si devine un topos al experimen-
tarilor bazat pe reflexivitate, fragmentarism, meditatie. Eroul roma-
nului e un individ problematic care triaieste un puternic conflict
interior ducand o lupta asidua cu propriile sale limite, in timp ce
naratorul este unul subiectiv care relateaza la persoana intai intamplari
care nu mai respecta inlantuirea cronologica.

Facand parte din paradigma autorilor sfarsitului de secol XX si ai
inceputului perioadei contemporane, Fanus Neagu este intr-o cautare
permanentd a noului, a modernului, la nivelul literaturii, al textului
propriu-zis, reabilitdnd actul povestirii, epicul, fiind convins ca si
cititorul modern depaseste lectura facila, de identificare, caracteristica
romanului traditional. De fapt, pentru Fanus Neagu: ,literatura e
valida atunci cand sparge granitele realitatii, mutand intelesurile pe un
plan simbolic.”™

Despre o poetica a fricii

In randurile care urmeaza, vom exemplifica noutatea fanusiana,
prin selectarea uneia dintre temele romanelor lui Fanus Neagu, frica.
Ineditul nu este generat de alegerea acestei temei, intrucat este
intalnita si la alti scriitori, ci din modul in care scriitorul 7i confera
poeticitate, fiind un adept al stilului artistic.

Frica devine tema principala in romanul Scaunul singuratdtii,
unde omenirea, desi este dominata de orizontul sumbru al terorii, lupta
fara a-si pierde speranta sau a renunta in fata numeroaselor esecuri de
a fi stapana propriului destin. Toti eroii fanusieni Tsi cauta: ,,salvarea,
toti nazuiesc sa devina oameni. Caile pe care pornesc spre a-si realiza
acel tel duc aproape toate in prapastie, iar iesirea din impas nu o

12 Niicolae Manolescu, op. cit., p. 13.
%3 Ibidem, p. 22.
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intrezeresc”,** decat in momentul in care depisesc sentimentul fricii
impus n special de contextul istoric si politic al vremii. Avand n
vedere ca acest simtamant domina din perspectiva semantica nara-
tiunea fanusiana Scaunul singuratdarii, putem discuta chiar despre o
poetica a fricii care presupune:

Raportarea fricii la elemente ce tin de real (balt@, noapte,
ospdt, fluture etc.)

Tn aceasta categorie, frica este asociata unei balti, unui element
din cadrul natural si sugereaza stagnarea personajului subiectiv in
acest sentiment de spaima, de neliniste sufleteasca: ,,Balta din pajistea
Muzdalfa de pe Muntele Ararat, aia unde Adam si Eva au petrecut
prima noapte dupa izgonirea din rai. Balta fricii” (Ss, 108), care ,,nu
naste eroi” (Ss, 55), dar care e mai volubil si pregnant in cazul
tinerilor: ,,Cei tineri au dreptul sa le clantaneasca oasele de frica” (Ss,
55). Acest simtamant este sadit in sufletul si gandul naratorului prin
~tulburea samanta a fricii care va prinde radacini si va da colt pana si-
n locul cel mai lipsit de imaginatie” (Ss, 39), punand stapanire pe
ratiunea si gesturile fiintei umane, care devine captiva in plasa fricii.

Trupul uman inundat de scurgerea nemiloasa a fricii, care
,.,famane vie” (Ss, 266) pana la ultima suflare, nu are nicio sansa in
fata acestei avalanse mai puternice si devoratoare chiar decat
sentimentele ce 1i dau nastere si nu poate fi extirpata prin niciun
mijloc: ,reactiune a fortei vitale, frica e mai extensibila decét
dragostea si mai incordata chiar decat ura sau teroarea care o produc
masiv cand n-o secreta insasi natura in nervurile frunzei si-n scoica de
aer pe care frunza o umple cu vuiet.” (Ss, 266) Mai mult, aceasta stare
de teroare, aceasta spaima se manifesta si in plan extern prin efectele
produse la nivel tactil: ,,Mi se zbarcesc destele pe butoane de frica”
(Ss, 48) Chiar si amintirile naratorului despre Dobrogea si Dunare,
tinutul natal, sunt invadate de starea de teama pe care o resimte si in
imaginea icoanei pe care 0 saruta cu patos si in fata careia se roaga,
multumind pentru frumusetile naturale oferite de Dumnezeu: I

% Dumitru Micu, Periplu, Bucuresti, Editura Cartea roméaneasca, 1974, p. 260.
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sculam numai dupa mulsul vacilor, bea un caus de lapte pe nerasuflate
si, Doamne! striga (pe Tine Te striga, lisuse — saruta icoana, razvra-
titd, dar si plina de otava fricii), dac-ar fi toate atat de frumoase ca
Dunarea!” (Ss, 327).

Tn romanul fanusian, frica nu este doar o balta, ci, potrivit
definitiei date de autor, este ,,0 noapte lunga, dar si 0 meserie pe care
trebuie s-o Tnveti temeinic, merita, cei fricosi traiesc mult” (Ss, 55),
deoarece frica te face mai precaut, mai grijuliu, mai orb, dar, in acelasi
timp, este capabila de transformari involuntare asupra propriei fiinte.
Cu toate acestea, teama nu este cel mai periculos si mare rau, ci ocupa
un loc marginal Tn templul mizeriei umane, unde este asemanat cu o
mica insecta care iti bucura viata cu imprevizibilitatea sa: ,,Templul
abnegatiei ponosite, rase el. Unde mi-au suflat cu teava piper in ochi?
Unde nu poti raméne ferm pe pozitie, unde de frica te apuca batéiala si
te schimbi n opusul tau? Da, sigur, legea legilor, acolo, era frica, dar
o frica indoliatd de mizerie, atat de pregnant si invulnerabila sarea in
ochi mizeria, incéat frica parea un fluture la marginea unui morman de
cadavre.” (Ss, 87)

Tntr-o alta explicatie pe care Fanus Neagu o da fricii, In cadrul
naratiunii Scaunul singuratdtii, aceasta este asemenea unui ospd¢ din
noaptea nunyii de unde te poti infrupta pe saturate, Tti poti bucura
poftele inimii, dar unde totul este necunoscut si fascinant din acest
punct de vedere, fiind impulsul care Tmbogateste rodul imaginatiei:
»Frica adevarata e un ospat rafinat, cel din noaptea nuntii, la care iei
parte Tnchis in oglinda, cu mireasa asezata intre lumanarile arzand alb
n oase” (Ss,72).

Raportarea fricii la elemente ce tin de fictional (poveste,
comedie, istorie etc.)

Fictiunea este ea Tnsasi 0 poveste, dar, in romanele sale Fanus
Neagu, vorbeste despre o poveste (Ss, 49) a fricii, care, in cele din
urma, se dovedeste a fi o comedie in care actorii traiesc la intensitate
maxima starea de beatitudine a fricii, asa cum o prezinta nsusi
scriitorul, printr-o constructie oximoronica, e starea in care faci
cunogtintd cu tainele de nepatruns ale necunoscutului, care se
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dovedesc mai puternice decat imaginatia naratorului subiectiv dominat
de firul obscur al fricii: [...] ,,Se juca, prin ganguri obscure, comedia
fricii cu masti furate, se puneau la cale glume de speta joasa, care-ar fi
putut si se incheie la curtea martiald, dar sfarseau si mai scérbos,
Tntr-o invazie de scrisori anonime, devoratoare ca o invazie de furnici.
Arborele in care atarna sabia ce pedepseste nu se zarea pe orizont,
totusi parea tangibil. Stiu ce-i asta, imi spuneam, starea de beatitudine
a fricii. Cand timpul se acopera cu piele si se schimba-n tarfa” (Ss,
58). Senzatia produsa de teama compune un ciclu simetric, Tntrucét,
dupa ce induri acea stare de durere si ai impresia ca ai scapat de sub
imperiul ei, constati ca esti captiv din nou in cercul vicios al fricii,
aceasta fiind chiar si starea dinaintea fericirii sau a mortii, care e
necrutatoare, care nu iarta si care ne invadeaza toate simturile fara sa 7i
pese de urmari: ,Frica asta, domnule Saltava, strecurata otravit, abil si
minutios Tn tot sufletul, nelasand o singura cuta neatinsa, ca o dragoste
inundandu-te pe neasteptate, seamana cu clipa dinaintea mortii, despre
care se spune ca e plina numai de intoarcerea n copilarie.” (Ss,72).

Cezar Saltava, unul dintre personajele romanului Scaunul
singuratarii, a cunoscut frica Tn momentul in care i s-a cerut sia se
reintoarca in trecut, prin intermediul amintirilor, iar singura solutie de
salvare o reprezenta chiar coborérea in istoria fricii, acolo unde se
pastreaza cel mai bine toate aceste memorii nealterate, unde sufletul
uman se descatuseaza de celelalte pacate ale societatii in care si duce
traiul: ,Ispravind completarea la autobiografie ceruta de Palmazu ma
simteam sleit sufleteste; amintirile nu ma Tmprospateaza, fug de ele,
ma deprima. Dar cand voi obosi? Voi cobori in trecut, adica in istoria
fricii pe care-o traiesc acum, ca sa inteleg ca ea trezeste si sustine
ferocitatea instinctului de conservare si ca superbul ei fruct vanat,
senin si inrourat (prunele reinclaude?), dorit uneori de suflet ca
respiratia aurului, este abandonul”(Ss, 265). Privita dintr-o alta
perspectiva, frica este cea care alimenteaza puii mizeriei pang-i face
mari (Ss, 5), este cea care amplifica efectele celor mai mari nenorociri
ale omenirii, este cea care elibereaza cele mai periculoase sentimente
pentru a provoca un conflict interior si exterior interminabil Tn care
naratorul este prins fara voie si fara posibilitatea de a evada.
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Transformarea fricii Tn personaj

Asistam la confruntarea dintre personajul subiectiv si frica
personaj. Naratorul a revenit in locul de bastina tocmai pentru a avea
0 noua si, poate, ultima intrevedere cu frica, cu ceea ce scriitorul
intituleaza ,,paiata®® fricii” (Ss, 55), acel personaj care nu poate fi
definit cu usurinta, dar care seamana cu ,,un cap de om fara trup sau
un cap de céine retezat cu barda care merge in acelasi pas cu mine,
tdmpla langa tdmpla, si singele i se scurge in buzunarele mele” (Ss,
55). Se poate observa ca personajul subiectiv e strabatut de o puternica
zvércolire sufleteasca la gandul ca paiaga fricii 1i da tarcoale fara sa i
ofere sansa sa o elimine din mintea si sufletul sau, dar in final reuseste
sd depaseasca inchipuirile produse de aceasta avalansa de sentimente
care a pus stapanire pe intreaga sa fiinta. Paiara ori saltimbancul,
clovnul, trimit si la ideea de moarte, tema care traverseaza magistral
textul acestui scriitor. Temele fanusiene regasindu-se ntr-o relatie de
interdependenta.

Tema principald in naratiunea Scaunul singuratdtii, frica devine
subtema sau tema secundara Tn celelalte trei romane, unde nu este
cosmetizata din punctul de vedere al limbajului, ci, pur si simplu, reda
starea provocatd de acest sentiment care incolteste n mintea
omeneascd, pe neasteptate, fara drept de a riposta, fenomen observat
n urmatoarele exemple extrase din Ingerul a strigat: ,,Atata vreme cét
Neicu e liber, sunt cu frica-n san mereu” (Ts, 63); ,,Frica gonea prin ea
ca un card de soricei izgoniti de un val de fum ardeiat” (is, 66); ,,Eu
voiam sa te iau om 1in curte, da ai bagat frica-n mine” (Ts, 96);
»,Dudescu il vazu cand era la o suta de metri si spaima Ti inclesta
falcile. De frica se trezi, se tari pe mal in coate, si o rupse la fuga cu
noroiul curgand de pe el” (Is,19); ,.Ti s-au albit ochii de frica”
(AMDD, 323).

Din aceste exemplificari, se remarca faptul ca, in celelalte opere
epice, cu un numar mare de personaje, frica nu este prezentata prin
intermediul unui limbaj figurat, caracteristic lui Fanus Neagu, ci
defineste, Tn mod natural, denotativ, cauzele si efectele produse de
acest simtamant care inunda fiinta umana in mod imprevizibil.

123

BDD-A32107 © 2020 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 15:13:05 UTC)



Modernitatea romanelor fanusiene consta, in primul rand, in
coexistenta oximoronicd intre poezie si proza, dusa uneori pani la
brutal, lucru care atrage antipatia criticilor literari, precum si simpatia
cititorului modern, care se lasa fascinat de lumea inchipuirilor lui
Fanus Neagu, intrucat, asa cum afirma si Nicolae Manolescu, pentru
anumite segmente de public, grila de receptare s-a schimbat.'®

Tn concluzie, Fanus Neagu este autorul unui roman Tnnoit. Scriitor
modern, prin tehnicile utilizate, stilul abordat sau maniera proprie de
constructie a operei, romancierul este ghidat inconstient de un reper
extrem de important, si anume imaginatia cititorului, cu tot ceea ce o
anima. Originalitatea lui Fanus Neagu este si mai vizibila cu cat
talentul sau a evoluat ca o riposta ,,impotriva curentului, sfidand voga
experimentului naratologic si a romanului de analiza. [...] proza sa
plina de o vitalitate debordanta pare o replica in disolutia epicului si a
textualismului excesiv din creatia unor colegi de generatie.” *’
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THE POETRY OF FEAR IN FANUS NEAGU'S NOVELS
(Abstract)

Keywords: Fanus Neagu, novel, poeticity, theme, fear

The article begins with a short synthetic presentation of the evolution of the
novel to emphasize the contribution that Fanus Neagu has in the development of this
species in Romanian literature. Fanusian modernity derives from the way used in the
construction of texts, namely the hybridization of the narrative text, the introduction,
in the text itself, narrative or descriptive, of some passages belonging to the poetic
language, which implies an interpenetration of styles.

The article approaches from a stylistic perspective the way in which fear
determines the actions of the characters from the Fanusian novels: The Angel Shouted,
The Crazy Beauties of the Big Cities, The Lover of the Great Lady Dracula and The
Chair of Loneliness. Following the analysis, it was observed that fear can be related to
elements related to the real (pond, night, feast, butterfly, etc.) or fictional (story,
comedy, history, etc.), but it also becomes one of the Fanusian characters that he finds
himself in an obvious confrontation with the subjective character.

The conclusion of this communication is that Fanus Neagu is the author of a
renewed novel. A modern writer, through the techniques used, the approached style or
his own way of constructing the work, the novelist is unconsciously guided by an
extremely important landmark, namely the reader's imagination, with everything that
animates it.
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