MEMENTO

,TOTUL E TN MISCARE $I IN SCHIMBARE.”
LUIZA PETRE PARVAN SI CE SE CREEAZA
INTRE VIATA SI OPERA — NARATIUNE
CU EROINA

ALEXANDRA PARVAN

Universitatea din Pitesti

,»Cand eram tanara, mi se parea ca timpul viitor se intinde in fata
nesfarsit si orele trec cu greu, copiii erau mici si nu vroiau sa
creasca, programul scolii mele era foarte incarcat si numaram cu
satisfactie orele trecute... mai am 10, 9, 8, 7 etc. zile pana la
vacanta... Acum timpul fuge sageata in fata mea, amintindu-mi sa
ma pregatesc pentru intalnirea finala cu destinul.” (Luiza Petre
Parvan, 1 septembrie 2006)"

Modelul exemplar: intre om, opera si ceilalti

Sunt putine portrete de dascali (comparativ cu cati ar putea fi
rememorati), sunt mult mai putine de dascali femei, Tnca si mai putine
cand aceste femei au construit si mentinut o familie completa (cu sot
si copii), si cte exista oare de femei evocate pentru a fi realizat aceste
lucruri Tn conditiile Tn care s-au luptat cu o boala incurabila si severa
pret de 34 de ani? Un asemenea caz este Luiza Petre Parvan (1943-
2017) - iesitda din Scoala de filologie timisoreana a anilor ’60,
profesoara universitara la Universitatea din Pitesti (1966-2003),

! Toate citatele din Luiza Petre Parvan identificate doar prin data provin din jurnalele
ei, nepublicate.
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profesoara la Colegiul National ,,I.C. Bratianu” al aceluiasi oras intr-o
perioada de desfiintare a sectiei de Filologie a universitatii (1984-
1990), specialista in teoria literaturii, poetica si stilistica, in plus,
formata ca pianista in Liceul de muzica ,,George Enescu” din
Bucuresti, sotie, mama a doi copii (eu si fratele meu), pacienta
medicala in regim cronic si, adesea, Tn regim de urgenta si de terapie
intensiva, la limita supravietuirii, vreme de aproape 23 de ani.
~Intalnirea ei finala cu destinul” s-a petrecut, in 15 decembrie 2017, cu
acelasi imprevizibil cu care se obignuise in toti acesti ani de suferinta
si asteptare a finalului, in prea-cunoscutul spatiu de spital, un spatiu al
durerii, al dezolarii si al manevrelor urgente, disperate si ultimamente,
futile. lata ce scria Luiza Petre Parvan inca din 2 aprilie 2003: ,,Toate
se intdmpla intr-un mod incontrolabil si neprevazut. Nu stiu daca
maine va fi mai rau sau mai bine sau... nu va fi deloc. Tncerc sia ma
pregatesc pentru acest ultim moment, cea mai grea Tncercare de
demnitate pentru un om.” Oricine Tsi poate da seama cét de greu este
sa realizezi orice Tn asemenea conditii, sa faci si un singur lucru bine,
cu atat mai mult sa reusesti sa faci performanta in planul profesiei (de
filolog), al vocatiei (de dascal), al vietii (in familie, intre ceilalti
oameni) si al mortii (in confruntarea cu boala, durerea si amenintarea
irepresibile).

E dificil sa vorbesti coerent si lamuritor despre intregul unui om
si, cu atat mai mult al unui asemenea om. Am facut deja incercarea in
cateva randuri, cautdnd mereu centrul de greutate al Luizei Petre
Parvan Tn alta parte si am simtit de fiecare data ca mi-a scapat ceva
esential. Dintre cele patru evocari pe care i le-am facut, trei sunt deja
publicate si accesibile pe internet,? iar cealaltd urmeaza si apara, intr-
un context timisorean.® Primul portret e axat pe o meditatie asupra

2 Alexandra Parvan, ,,In memoriam Luiza Petre Parvan: «Trebuie si ne uitim mereu
in sus, chiar cu riscul de a ne Tmpiedica»”, in Sagetatorul. Pagini culturale ale
cotidianului ,,Argesul’, nr. 1049, 9-15 ianuarie 2018, p. 5 si p. 8. Alexandra Parvan,
,»Taedium vitae si risul care scutura moartea ca pe un pom de cirese”, in Observator
Cultural, nr. 907, 25-31 ianuarie, p. 15. Alexandra Parvan, ,,Luiza Petre Parvan: Un
concert de pian pentru clapele timpului”, Tn Arges, nr. 2, februarie 2018, p. 20.

® Alexandra Parvan, ,«.. si am spus povestea-asa»: Despre (in)comunicabilitatea
lucrarii de profesor — Luiza Petre Parvan (1943-2017) si Scoala de filologie din
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permanentei in fata si dincolo de moarte, pe care o poate reclama un
om ce a facut din ,,a fi”-ul sau un ,,a fi-pentru-ceilalti”, in destinul si
ipostaza sa esentiala de dascal. Al doilea e interesat de cum se poate
face fata mortii permanente sau ireductibilului unei vieti care
continua, mereu ,,perfuzatd” cu toxinele extinctiei, ale amenintarii cu
disolutia subita. Al treilea se intreaba daca posibilitatile artei (muzica
si literatura — Tn care persoana portretizata era iscusita) pot contribui la
evacuarea finitudinii agresive a unei asemenea vieti, preschimbandu-i
parcursul intr-unul cu rost, bogatie, daruire si demnitate nealterate. Al
patrulea pune laolalta intrebarile majore din toate celelalte trei, Tntr-o
maniera n care le da sens mpreuna, scotand Tn prim plan figura
dascalului si analizand posibilitatea comunicarii intr-o forma artistica
a operei vii a profesorului si, deci, permanenta acestei opere, menite
sa-i creasca pe ceilalti pentru cunoastere si, respectiv, pentru viata si
pentru moarte. Toate raspunsurile Tncercate Tn aceste texte sunt
explorate si oferite prin figura Luizei Petre Parvan. Dar, fiindca
intregul figurii sale a evadat din aceste forme de evocare, vreau sa
incerc acum ceva diferit.

Felul in care ,,esueaza” toate aceste portrete facute unor oameni
exemplari, asa cum le-am infatisat eu (pe ale mele) si altii (pe ale lor),
sta In maniera in care este aratatd valoarea de model a celui
portretizat: invariabil, ele prezinta omul, alaturi de opera (scrisa) sau
lucrarea sa (de dascil), Tn termeni ce scot in evidenta si examineaza
extraordinarul care justificd din capul locului efectuarea portretului.
Fie ca este vorba de un text scurt (cum sunt ale mele) sau de un volum
intreg (omagial), atdt omul cét si opera apar mereu separate (desi
intotdeauna sunt prezentate ca Tntrepatrunse — omul exista pentru
opera sa, viata lui e absorbita in crearea operei) si, in plus, ambele
apar fixe, plasate de portretul Tnsusi Tn granite clare: omul a trait n
acel spatiu (Muntenia pentru Luiza Petre Parvan), in acel timp (a doua
jumatate a secolului trecut) si a produs acea opera, care se refera la un
camp strict delimitat (filologia) si, mai exact, la niste sub-cAmpuri
(teoria literaturii, poetica, stilistica) si, Tnca mai exact, la niste autori,

Timigoara anilor 60", in volumul omagial dedicat profesorului G.I. Tohaneanu,
Editura Universitatii de Vest, in pregatire, preconizat sa apara in primavara 2019.
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curente sau lucrari precise (Eminescu, Romantismul, Don Quijote,
Tiganiada etc.). La capat, cititorul portretului raméane invariabil (daca
portretul e bine facut) cu gandul ca, da, exista cameni care triiesc sau
creeaza intr-o maniera exceptionala, ca unii pot mai mult si altii mai
putini, ei cu putintele lor, eu cu ale mele, si, mai ales, fiecare cu
domeniul lui, ei s-au ocupat de altceva, ce rost ar avea si le citesc eu
cartile, cand disciplina mea e alta? Chiar si cand disciplina e aceeasi,
cititorul acestor portrete ramane separat de portret si, in fapt, de scopul
portretului: portretul e ceva strdain si Tndepartat, inaccesibil prin
exacerbata sa ,,diferenta”, care 1l face exemplar.

Dar... scopul acestor evocari de oameni si fapte nu este ca cititorul
sd se minuneze, sa le accepte ca atare existenta separata si sa-si vada
mai departe de ale sale. Daca ne gandim la ce spune Eliade, modelele
exemplare erau instaurate si comunicate prin mit, iar cu mitul se
interactiona efectiv, el fiind jucat sub forma ritului, la care intreaga
comunitate participa. Astfel, se recuperau, la nivel personal, si se
reinstituiau, la nivel social, faptele intemeietoare, creatoare de realitate
si cultura ale modelului respectiv, intr-o maniera in care ele Tsi capatau
(simbolic) mereu alti autori, toti cei care le reiterau — modelul trecea in
ceilalti, nu era izolat, era mereu actualizat, asumat, Tnsusit. Tn cazul
modelelor de care vorbesc, sunt doua niveluri de ,,separare” pe care
vreau sa le elimin prin Tncercarea de portret a textului de fata, spre a-i
asigura eficienta comunicarii spre/in ceilalti si perpetua sa actua-
litate/actualizare. Anume, separarea dintre om si opera (in felul in care
sunt prezentate) si separarea dintre model si receptorul sau, cititorul.
Metoda de a elimina separarile este aceeasi pentru ambele si este
sugerata chiar de modul de existenta si functionare al mitului. Mitul
este istorie povestita, 0 poveste care iese din propria istorie a
evenimentelor relatate prin inter-biografie si inter-auctorialitate —
continuturile sale sunt rejucate si repetate mereu in altii, care devin,
astfel, autorii lor. Tn acest proces, ei nu raman nici separati, nici
nemodificati de mit. La fel, un model exemplar de om, de profesor, de
existenta umana, trebuie sa nu fie inchis in propria exemplaritate,
izolat Tn termenii elogiosi care Tl compun si aseaza astfel pe un
piedestal. Rostul lui e sa iasa din sine, sa permeeze alte existente si sa
se reitereze cu alti autori. Asadar, efectul dorit al portretului pe care-I
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voi face Luizei Petre Parvan este ca oricine il citeste pe al ei, sa il
creeze mai departe pe al siau in co-auctorialitate cu modelul.

In portretele omagiale de care vreau si ma detasez, limita de
demarcatie dintre om si opera se pastreaza intotdeauna prin faptul ca
ambele sunt prezentate, analizate, utilizate chiar (pentru constructia
modelului) alaturat, facAndu-se evidente, Tn acelasi timp, transferurile
dintre ele. Tn loc de a face asta, eu doresc si le re-creez Impreuna, intr-
0 singura poveste, al carui autor este din capul locului si personajul
(Luiza Petre Parvan), dar si primul cititor (eu), chemand astfel
cooperarea altor cititori, in care si cu care sa-si faca lucrarea mai
departe. Tndata ce omul, si mai ales omul exceptional, dispare — iar
Luiza Petre Parvan a disparut — el dispare si in poveste, pentru ca nu
mai raméane decét povestea lui. Interactiunea cititorului cu o poveste —
fie mit, roman sau film — nu e pasiva, caci altfel naratiunile (literatura
n sine) nu ar functiona. Se produce in cititor o identificare creativa si
selectiva, un ,,du-te vino”, cum 7l numea Hans Robert Jauss,* Tn care
receptorul isi creeaza sau insuseste trasaturi si comportamente ale
personajului cu care se identifica, respinge altele si pastreaza unele
proprii lui si lumii sale, construindu-si astfel o noua personalitate, si,
as zice eu, un mod de a fi, de a se manifesta si de a conferi sens
intamplarilor si lumii sale. La o asemenea aventura invita naratiunea
mea.

»Mama ta e o eroina, sa stii”

Tn vremea cand eram prietene (in pofida diferentei de 50 de ani
dintre noi), Irina Mavrodin Tmi spunea repetat: ,,Mama ta e o eroing,
sa stii.” Cuvantul ,,eroind” era mereu apasat, spus cu mirare, cu aerul
de incredibil cu care vine orice veste despre un erou, cu admiratie
ferma si senzatia incomoda, de deruta cognitiva, pe care ti-o da
afirmarea lucrurilor incontestabile, dar de necrezut; cuvéantul era
impins spre mine, fortat parca sa-si faca loc spre mine, sa-si instaureze

4 Apud Luiza Petre Parvan, Cercetari de poetica si stilistica, Editura Calende, Pitesti,
1994, p. 29.
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fiinta de neclintit Tntre noi. Acest enunt repetat, si mereu identic, al
Irinei Mavrodin despre Luiza Petre Parvan, ma surprindea mereu — nu
prea intelegeam de ce imi spune mie acest lucru, cdnd eu eram
martorul direct al vietii mamei, iar realitatea celor spuse mi se parea
de la sine nteleasa, de ce mai trebuiau apasate, fortate, spuse cu uluire
si fermitate acele cuvinte? Presupunea, oare, Irina Mavrodin ca nu imi
dadeam seama de acel lucru sau ca nu l-as crede, fiindca 7l pronunta ca
pe ceva fabulos, de neimaginat, care trebuie totusi spus si crezut,
Tnsurubat Tn miezul realitdtii? Aveam mereu impresia cad Tmi scapa
ceva din vorbele ei, ca se gandea la ceva impenetrabil, ce nu-l puteam
pricepe si ramanea ascuns. Astfel, aceste momente erau ciudate, se
crea un spatiu unde se tolanea o tacere grea, fiindca eu nu stiam ce sa
spun, Irina Mavrodin nu putea sa spuna mai mult decét spusese deja
si, Tn recunoasterea faptului pe care-l declara, traiam amandoua
sentimentul tipic de a fi depasit si coplesit de enormitatea realitatii
eroului. Prin ce spunea atunci, ca si in alte ocazii, stiam ca ea se
referea la cucerirea excelentei de catre Luiza Petre Parvan intr-un mod
de a exista pentru ceilalti (in opera scrisa, in profesorat, in crearea unei
familii complete) in conditiile in care ducea o existenta la limita, cu
incercari si amenintari fizice extreme, ce ar dobori si pe cineva care nu
ar asuma decat grija propriei persoane. Este tipic eroului sa Tsi duca
viata la limita, sacrificAndu-se spre a construi ceva pentru ceilalti, Tn
fapte de excelenta care savarsesc ceva exemplar. Eroismul la care se
referea Irina Mavrodin justifica acest portret. Eu, Tnsa, aleg sa fi fac
portretul citind Tn alt sens enuntul mavrodinian si luand-o, aici, pe
Luiza Petre Pérvan ca ,,eroina” a unei povesti pe care o poate spune
impreund cu opera ei.

Aceasta poveste pe care 0 voi tese nu este doar ,,pentru filologi”.
Cum nici literatura nu se scrie numai pentru categorii aparte de
cititori, pentru profesiuni sau biografii anume, tot asa, portretul
conturat aici se face in rasparul delimitarilor de tot felul, intre om si
opera, intre autorul lor si autorul povestii lor, spuse aici, intre opera si
interpretarea cititorului-autor, acestea toate compunandu-se Tmpreuna,
n acel ,,du-te vino” creator.
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Patrunderea pe drumul cunoasterii si crearea eroului

,,Ce este literatura?” e intrebarea de pe prima pagina a cursului de
Teorie a literaturii al Luizei Petre Péarvan, tiparit in 1992, in
avangarda publicatiilor de acest gen aparute pe piata romaneasca.
~Intrebarea e veche, ceea ce ar putea genera si concluzia (absolut
falsa) ca raspunsul e cert si, deci, usor. Asemeni insa tuturor
cuvintelor prea des uzitate si care ne inconjoara firesc, esenta sa
continui si ne scape.” Tntrebarea si ezitarea in a raspunde oglindesc
constatari similare facute de filosofi cu privire la ,timp™® sau
~adevar”’ — stim toti ce sunt, catd vreme nu incercam si le definim.
Pentru ca intrebarea deschide un volum de aproape 300 de pagini in
format mare, care se numeste ,teoria literaturii”, s-ar putea crede ca
tot ce trece de prima pagina contine raspunsul dat de autoare. In fapt,
admitand dintru inceput ca ,,esenta [literaturii] continua sa ne scape”,
intreaga carte, din pagina in pagina tot mai adancit si riguros tehnica,
devine Tn sine un exercitiu de literatura, caci scoate la suprafata exact
ce este propriu literaturii, acea esenta eluziva, mereu urmarita si mereu
Tn migcare, evadand orice Tncapsulare sau cuprindere fixa, definitiva.

Felul cum debuteaza volumul de teorie prezinta interes din mai
multe puncte de vedere. Profesoara pare a spune studentilor in anul |
la Litere, carora le e predat cursul, ca nu vor afla raspunsul la
intrebarea fundamentalad (ce este ce studiaza ei, de fapt?), nici din
cartea ei, nici n alte feluri. Atunci, care e rostul? De ce si mai
continue sa citeasca? In observatia sa despre literatura, autoarea Ti
invata si i pregateste, de fapt, pentru a Tintelege chiar esenta
cunoasterii, care se alungeste mereu la infinit, pe care n-o poti contine
sau izola in cadre fixe si definitive. Pe drumul pe care porneste un
student (anume, un individ dedicat studiului), el trebuie sa accepte n
primul rand asta, ca in tot parcursul si in tot locul, aproape tot ce poate

® Luiza Petre Parvan, Teoria literaturii. Problemele fundamentale ale cercetdrii
literaturii, Editura Universitatii din Pitesti, 1992, p. 3.

® Augustinus, Confessiones 11,17, Corpus Christianorum Series Latina 27, ed. L.
Verheijen, Brepols, Turnhout, 1981.

" Karl Popper, Cunoasterea si problema raportului corp-minte, trad. Florin Lobont,
Editura Trei, Bucuresti, 1997, pp. 30-31.
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cunoaste cert este cat de putin cunoaste in orice moment dat, fiindca
nimic nu e cunoscut total, definitiv si ca oricat ai cunoaste, va rimane
intotdeauna mult mai mult de cunoscut — lectia pentru care a murit
Socrate. Aceasta e insotirea la care profesorul cheama studentul — o
calatorie fara sfarsit, mereu imprecisa, nedecisiva, niciodata finalizata,
in care ceea ce dureaza e doar impermanenta cuceririlor, exact ca
raspunsul la ,,Ce este literatura?”, exact ca orice teorie sau orice
interpretare care nu pot epuiza in niciun fel operele literare.

Tn acelasi timp, si altceva frapeaza Tn acest debut de volum. Pe de
0 parte, spunand ,,se porneste aici la o calatorie lunga si nu se ajunge
nicaieri cu certitudine”, autoarea face o intelegere cu cititorul, care e
chemat sa accepte asta dintru Tnceput, fiindca la un asemenea drum
greu si fara popas nu se poate porni prin mistificare sau Tnselaciune.
Pe de alta parte, scopul nu e sa descurajeze amatorii de calatorie, asa
ncat tonul e cald, apropiat, autoarea ne ia cu usurelul, cu blandete si
dragoste (pentru cititor, pentru literatura, pentru drumul cunoasterii
ei), ne ademeneste si astfel se creeaza mistificarea ce confirma
intregul volum drept exercitiul de literatura care este, fiindca
~inselaciunea” e necesara oricarei povesti. Esti prevenit ca asta
urmeaza, ca, in fapt, cunoasterea insasi, mereu eluziva, este si ea tot o
poveste. Totul incepe aici, cu tonul ca de poveste, cu acceptarea
infinitului, cu ,,era odata ca niciodata... literatura” si intrebarea dintre
randuri: ,,Cine se-ncinge la drum?” Orice autor cauta sa prinda
cititorul in ,,vraja” cartii sale. Cuvintele si intelesurile sunt acolo ca sa
capteze, sa anime mintile si spiritele receptorilor. Unii autori pot face
asta mai bine sau chiar mai constient, mai asumat. Contrastul dintre
farmec si luciditate este tipic scrierilor Luizei Petre Parvan. ,Lectura
cartilor si cursurilor domniei sale este de-a dreptul captivanta, cel care
0 citeste (si studiaza, caci o asemenea opera incita la studiu) avand in
permanenta sentimentul ca se afla in fata unui profesor si cercetator de

prima marime”,® remarca Irina Mavrodin.

8 Irina Mavrodin, ,,Laudatio”, Tn Studii si cercetari filologice, Seria Limba si literatura
romana (Facultatea de Litere, Universitatea din Pitesti), nr. 2, 2003, p. 5. Numarul
este Tn Tntregime dedicat Luizei Petre Parvan.
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Acest contrast era tipic scriitorului si profesorului, dar si omului
Luiza Petre Parvan. Exact cum anunta cursul ei de teorie chiar de la
Tnceput, ca sa asumi pana la capat un drum, trebuie sa fii lucid, altfel
vei ceda pe parcurs, vei fi doborat de greutatile insurmontabile care se
vor ivi ineluctabil. Dar, odata acceptate limitele si deznadejdea care
vine cu asta, si, in fond, ,moartea”, caci orice limita chiar asta
inseamna, abia atunci iti generezi un real spatiu de libertate, atunci
incepe jocul, apar z&mbetul, umorul, intelepciunea. Asa era ea:
familia, prietenii, colegii, studentii stiau cat era de dura, cu altii, cu
sine, cu faptele cunoasterii sau ale vietii sale aflate continuu sub
asaltul limitelor de tot felul, dar toti 0 vedeau in acelasi timp mereu
razand, evadand prin asta, si prin alinarea pe care si-o producea astfel
siesi si celorlalti, din cruzimea mereu insuficientei realitati. Acesta e si
mecanismul prin care e posibila creatia (din acceptarea lucida si in
raspar a limitelor) si, Tntr-adevar, intr-un text anterior publicat am
apreciat ca lucrul pe care 1l facea Luiza Petre Parvan in viata si opera
sa era sa compuna un concert de pian (instrumentul ei) cu ,,clapele”
prin care se mai apasa o limita a posibilului, astfel aflandu-se Tmpinsa,
prin Inlantuirea de sunete (un alt fel de ras), mereu mai departe.’ lata
cugetarea sa: ,,moartea, in cumplita ei revelare impudica, trezeste
dorinta de viata si, implicit, de dragoste” si poezia (termen ce poate fi
luat aici ca sinecdoca pentru creatia in sine) ,,a izvorat nu de putine ori
din sentimentul insatisfactiei”, pe care ,,1l Congine”.10 Dar — si aici este
secretul — pentru a accepta lucid calvarul limitelor si a putea astfel
destupa vinul creatiei care isi rade de ele, trebuie sa te confrunti cu
realitatea lor. Acest proces cere curaj, asa incat, de-a lungul lui poti
deveni nu doar creator, dar si erou, adica personaj, iar viata ta devine
opera.

La aceasta aventura, la acest pas curajos si creator, pe care ea 1l
facea neabatut, Tsi Tndemna Luiza Petre Parvan nu doar studentii, dar

® Alexandra Parvan, ,Luiza Petre Parvan: Un concert de pian pentru clapele tim-
pului”, in Arges, nr. 2, februarie 2018, p. 20.

10°) uiza Petre Parvan, Cercetari de poetica si stilistic, ed. cit., p. 23. Pana la finele
sectiunii prezente, trimiterile la pagini anume din acest volum se vor face in
paranteze, Tn interiorul textului, spre a evita Tncarcarea nenecesara a subsolului si a
facilita fluenta lecturii.
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si elevii, in perioada celor 6 ani de profesorat la liceu, cand activitatea
sectiilor filologice ale universitatii fusese intrerupta. Tn acele vremuri
dificile, de ariditate si Tnabusire intelectuala (ultimii 5 ani inaintea
caderii comunismului), ea era preocupata sa creeze o transfuzie de
viata ntre elevi si operele literare, care sa le ofere libertate si in plan
social, publicand, in 1987, un text despre cum se poate realiza acest
lucru® si castigand chiar, Tn acelasi an, premiul | la faza nationala a
Concursului ,Creativitate si eficienta n invatimant”. Tn acest text,
bazdndu-se pe o observatie a lui Hans-Dieter Zimmermann, Luiza
Petre Parvan afirma ca trebuie trezit la elevi interesul pentru
confruntarea operei literare cu istoria propriei lor vieti, unde fiecare
este autorul. Chemand la aceasta confruntare cu experientele, opiniile,
credintele, mentalitatile si idealurile elevilor, literatura Tsi asuma, scria
autoarea, un rol privilegiat intre celelalte discipline, fiindca niciuna nu
le cere aceasti ,,participare directd”. Prin ea, ,,Jumea artei este asumata
ca propria lor lume”, iar prin arta vine libertatea, caci ,,alegerea si
motivarea cailor de actiune devin libere, nesupuse constrangerilor
obisnuite din praxisul social” (p. 29). O asemenea miscare de
»eliberare” in plan social prin asimilarea unor forte prezente in plan
literar, era mult mai ,eroica” in acele vremuri de incatusare inte-
lectuala, morala si civica decat ar fi acum, dar ea este fertila si
valoroasa oricand. Literatura are o functie sociala, aprecia Luiza Petre
Parvan, care poate fi descoperita numai Tn dialogul instituit Tntre text
si cititor (p. 32). De aceea, ea facilita asumarea de catre elevi a lumii
personajului sau autorului Tn felul care le era lor propriu, incuraja acel
»du-te vino” mentionat de Jauss, dialogul dintre obiectul ireal si
receptorul real, care legitimeaza chiar existenta literaturii — ,,existenta
ei adevarata se infaptuieste prin participarea noastra, a receptorilor”, le
spunea Luiza Petre Parvan elevilor, ,.cititorii [sunt] producatori de
sens, co-participanti la faurirea operei” (p. 32). In felul acesta, tinerii
de atunci (ca si cei de acum), traind n alte vremuri si sub alte modele
decét cele oferite de literatura studiata (poemul ,,Luceafarul”, de
pilda), ,iau act de propriile lor resurse sufletesti si intelectuale” (p.

1 |uiza Petre Parvan, »Receptarea textului literar in clasele liceale”, in Cercetari de
poetica si stilistica, ed. cit., pp. 26-32.
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30). Ma intreb: in acea asumare, identificare selectiva, transfer si
trezire de resurse dintre opera si ei, elevii-cititori deveneau interpretii
si autorii carei opere? lata cum textul despre asumarea literaturii (si a
propriei vieti) de catre elevi devine chiar un text despre asumarea
menirii de profesor, care consta in construirea discipolilor pentru
opera vietilor lor. Cum va reiesi, inca mai detaliat, in continuare, acest
joc creator pe care 1l cerea elevilor era deplin prezent in propria ei
viata.

,» 10t Tnainte!” Modelul romantic si situarea in eternitatea
miscarii

Tn mod fericit si deloc Intamplator, cateva elemente reliefate n
cursul de Teorie si in textul dedicat elevilor — anume, esenta mereu
»Mmiscatoare” a literaturii (de ne-imobilizat Tn vreun Tinteles fix),
functia ei sociala, dialogul dintre real si ideal — ne conduc firesc spre
un alt punct major al cercetarilor Luizei Petre Parvan: romantismul. Tn
numeroase articole, in teza de doctorat si in volumul Romantismul —
studiu stilistic,'® ea si-a indreptat analiza supra textelor romanticilor
literaturii universale, dar, mai ales, ai celei romane, data fiind ucenicia
sa filologica petrecuta sub Tndrumarea lui Eugen Todoran si G.I.
Tohaneanu (in Timisoara, ca studenta) si a lui Augustin Z.N. Pop (in
Pitesti, ca preparator si asistent universitar). Tn volumul mentionat,
Luiza Petre Parvan 1l citeaza pe Friedrich Schlegel asupra specificului
manierei romantice, anume, ,,sa fie vesnic in dezvoltare, sa nu fie
niciodata desavarsita”, si apoi subliniaza in asta ,,0 convingere draga
romanticilor”, ca ,arta adevaratd Tnseamna devenire, transformare”,
asadar, miscare, exact trasatura esentiala a vietii, aflate, cum este, ,,in
miscarea ei necontenita” (pp. 8-9). Spre deosebire de clasic, care
»inzestrat cu cunoasterea universului, ramane de obicei netulburat la
schimbari, nu poate fi surprins de transformari, oricat de neasteptate ar
fi acestea, romanticul e un mare iubitor al miscarii, fiind adesea tentat

' Luiza Petre Parvan, Romantismul - studiu stilistic, Editura Pygmalion, Pitesti,
1995. In continuare, acolo unde nu se specifica altceva, trimiterile la pagini anume
din acest volum vor fi facute Tn interiorul textului.

39

BDD-A32030 © 2018 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 15:26:32 UTC)



sa 0 provoace el nsusi”, scrie Luiza Petre Parvan (p. 59). Asadar,
romanticii ,,asaza omul in mijlocul trecerii universale”, intre formele
schimbatoare si captivante ale naturii, in relativitatea obiectelor si
fenomenelor, ei ,,sunt primii poeti care sesizeaza constant miscarea si
sunt impresionati de ea pana la obsesie” (p. 59). Cu romanticii,
miscarea devine principiu poetic, asa incét, ei ,vor fi sensibili, de
pilda, la miscarea valurilor trecatoare, se vor infiora la freamatul
frunzelor din codru sau la murmurul izvoarelor, vor privi cu nostalgie
trecerea «lunecanda» a astrelor sau a norilor, vor urmari rotirea
frunzelor uscate prin aerul «tremurator» sau a florilor care se scutura
pe carari intr-o ploaie Tnmiresmata. Pe cer plutesc «corabii negre»
purtate de vant (pasarile stol), astrele raspandesc o «ploaie de raze»,
iar norii, purtatorii de germeni ai furtunii, aluneca intr-o procesiune
impresionanti. Tntreaga natura se animeaza la diferite tonalitati, n
functie de sentimentul care-| stapaneste pe poet” (pp. 63-64).

Desigur, recunoasterea efemeritatii umane, a mutabilitatii sau a
schimbarii perpetue la care e supusd conditia umana, dorinta de
eternitate ca vindecare si raspuns la precaritatea umanului, erau deja
centrale n crestinism, lucru notat de Luiza Petre Parvan. Ce scoate in
evidenta analiza ei, insa, sunt doua inovatii ,,in raspar” ale roman-
ticilor, ambele rasturndnd principii apartindnd atat gandirii antice, cat
si gandirii crestine: prima se refera la legatura dintre eternitate si
miscare, cea de-a doua la legatura dintre real si ideal. Le voi discuta pe
rand. Astfel, contestdnd fezabilitatea dezideratului antic al
impasibilitatii, ganditorii crestini constatau perpetua schimbare si
impermanenta a fiintei umane, dar aceasta nu era salutata, ci deplansa,
ea marcand o lipsa, o negativitate, o ,defectiune” sau un deficit al
fiintei umane, care nu se putea manifesta si realiza deplin in ,,a fi”. ,,A
fi” se realizeaza complet doar la prezent (nu n trecere, nu in
schimbare, ci in imutabilitate, sinonimul conceptual perfect al
eternitatii); astfel, verbul fiintei divine este pentru Augustin ,,este”, iar
ca sa poti si tu sa fii, trebuie sa stai pe loc, in acel ,,este”: State ad est
[...]. State, ut et uos esse possitis.”® Se stie ci poetii romantici erau
adesea poeti-filosofi, iar Luiza Petre Parvan aratdi ca romanticii,

13 Augustinus, Sermones a M. Denis editi 2,5, Miscellanea Agostiniana 1, Roma,
1930.
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constienti si patrunsi de aceeasi suferinta a trecatorului, introduc o
alta eternitate, in reversul celei crestine — eternitatea mutabilului, a
miscarii. ,,Nought may endure but Mutability.” — 1l citeaza autoarea pe
Shelley (p. 66).

Bineinteles, realitatea miscarii perpetue fusese afirmata deja de
Heraclit, dar la romantici este vorba de cu totul altceva — miscarea este
»,coborata” in om si de acolo proiectatd din nou afara, este sesizata,
urmarita si Tmbratisatd n planul subiectivitatii, al afectivului, care
afecteaza si aspectul realitatii exterioare. Cand sufletul poetului se
tulbura, natura se tulbura si ea. O alta rasturnare a aceleiasi ,,dureri”
crestine a impermanentei la nivel uman este ca, privind schimbarea ca
eternitatea umanului, ea devine dintr-un ,defect” ceva ,esential”,
miscarea doare (fiindca totul trece), dar, ca esenta a vietii umane, este
frumoasa si valoroasa, preia intreaga forta a vietii. Tn loc de a o
deplange pur si simplu, romanticii 0 omagiaza, o premaresc, o exalts,
fac din ea o0 noua estetica, natura Tnsesi a artei. ,,Astfel, cucerirea
miscarii a marcat un salt in gandirea estetica a timpului si a permis
romantismului sa devina creatorul unui model de arta — cea dinamica
— cu prelungiri rodnice pana in poezia de astazi.” (p. 59). Aceasta
»rascoala filosofica” a romantismului, daca o pot numi astfel, a jucat
un rol crucial in teoria artei, dupa cum indica Luiza Petre Parvan:
»Aplicatd la poezie si la creatie Tn general, ideea dinamismului
evolutiv era de o importanta covarsitoare, ea insemnand atat acordarea
dreptului de regenerare oricarei literaturi, cat si negarea hotarata a
stationarii orgolioase in limitele unor formule deja acceptate.” (p. 8)
Asumarea miscarii nu ca insuficienta (precum Th modelele antic si
crestin), ci ca supraabundenta, ca expresie a unei completitudini
realizate Tn continua ne-desavarsire, spre a repeta termenul lui
Schlegel, a ,,insuflat forta organica limbajului” (p. 59), caci ,,miscarea
inseamna viata, activitate, forta, energie si continuitate” (p. 62).
Romanticii ,,sunt primii care au inteles ca un nou fel de a simti si
concepe realitatea trebuie sa genereze un nou mod de a scrie”; astfel,
ei polemizeaza cu teoria limbajului ca simplu instrument, insista
asupra necesitatii innoirii limbajului poetic, al carui rol, propun ei,
este de ,,a exprima” (o stare a sufletului, o cugetare) — in felul acesta e
introdusa ideea ,limbajului poetic ca expresie” (p. 11). Cu alte
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cuvinte, limbajul, devenit o forta a subiectivitatii, caci expresivitatea
apare din amprenta personala a utilizatorului lui,** intra si el intr-o
miscare infinita.

Situarea poeziei in centrul existentei umane (p. 7), a limbajului Tn
centrul creatiei poetice (p. 11), a exprimarii subiectivitatii si
experientei individuale n centrul limbajului poetic (pp. 9, 11, 13), si
supunerea tuturor acestora principiului miscarii continue, au transpus
»rascoala filosofica” a romanticilor intr-o ,literatura a revoltei”, intr-o
»heliniste estetica”, ce avea la baza una sociala (p. 21). Un element
constitutiv al miscarii sau schimbarii este conflictul (intre ce era si nu
mai este, intre ce este si ce ar putea fi — de unde rezulta miscarea
dinspre sau spre). Ori, modelul realitatii propus de romantism are ca
principiu generator contrastul, sustine si demonstreaza stilistic Luiza
Petre Parvan (p. 21). Tn acord cu tulburirile istorice si revolutionare
ale vremii, care scoteau in prim plan neconcordantele, nepotrivirile,
nemultumirile, romanticii construiesc ,,0 lume sfasiata de contradictii”
(p. 21) — nemultumirea sociala Tsi gaseste astfel corespondentul si
ecoul Tn realitatea estetica a romantismului. Oglindind aspiratiile si
tendintele epocii mai fidel decat o putea face modelul anterior,
romantismul si-a obtinut larga receptare care a facut din el un model al
societatii, un model care reprezenta societatea (pp. 13, 16). Astfel,
literatura romantica a Tmplinit menirea pe care i-0 consacra F.
Schlegel, ,,sa puna poezia in contact cu filosofia si retorica; [...] sa
contribuie ca poezia sa devina vie si sociala, iar viata si societatea sa
devina poetice” (p. 8). Miscarea in societate inseamna ,,istorie”, asa
incét ,,Romanticul se plaseaza in centrul istoriei”, istoria si timpul sunt
traite cu intensitate, iar asumarea lor e exprimata in drama istorica,
romanul istoric ori poemul istoric sau sociologic (pp. 60-62).

Scufundarea n istorie ma aduce la mentionarea celei de-a doua
inovatii in raspar a romanticilor, care transpare in textul analitic al
Luizei Petre Parvan. Datoritd inovatiei discutate, referitoare la
miscare, survine o alta, si anume in contrastul dintre ,,real” si ,,ideal”,
major in romantism si aflat in centrul platonismului si crestinismului,
dar in cu totul alt fel. Tn moduri diferite, si platonismul si crestinismul

14 Cf. Luiza Petre Parvan, Cercetdri de poetica si stilistica, ed. cit., pp. 6-7.
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postuleaza doua lumi, dintre care una e nemiscata (lumea ldeilor,
lumea divinului) si cealalta e in miscare si schimbare (lumea
»sensibilului” sau a realitatilor perceptibile prin simturi, cum este si
omul). Tntr-un limbaj non-tehnic, prima sta pentru ,,ideal”, iar a doua
pentru ,real”, dar al doilea termen este Tngelator, fiindca in ambele
paradigme, si cea platonica si cea crestina, lumea devenirii, a realitatii
sensibile, mereu n transformare, are mai putina realitate si fiinta decat
lumea imuabila a Ideilor sau a Fiintei eterne, mereu identice cu sine.
Neschimbatorul are mai multa realitate decét ce se misca si pierde sau
castiga mereu fiinta (niciodata in mod complet), el fiind cauza acestor
lucruri imperfecte, fiinte ale devenirii, care exista doar in masura n
care participa la el (lucrurile sensibile la Idei sau oamenii la fiinta
divina). Romanticii dau si ei expresie acestui paradox, al idealului ca
fiind mai real decét realul, precum si aspiratiei de a ,,uni” realul cu
idealul sau dorintei de a accede la identitatea dintre cele doua, ca o
forma de desavarsire a existentei umane. Dar, din nou, aceleasi teme
care Ti precedau sunt preluate de ei intr-o maniera rasturnata, deoarece
nemiscatul nu mai exista, cele doua lumi romantice, cea ,,reala” cat si
cea ,ideald” sunt ambele Tn miscare. Daca ne gandim la metafizica
platonica si neoplatonica, acolo, lumea asa-zis ,reala” (cea fizica,
sensibila), aflata Tn schimbare si, deci, trecatoare, perisabila,
Historica”, e de fapt ,fictivd”, o copie, o imagine, o iluzie sau o umbra
a celei ideale, imuabile si, prin asta, eterne, a-istorice, cu adevarat
sreale” — ceea ce este cu adevarat este mereu in acelasi fel. Ori,
romanticii, descoperind si acceptand si ei ,,existenta nesatisfacatoare a
lumii reale, mereu schimbatoare” o asaza in contrast cu ,lumea
visului, a inchipuirii, a poeziei” (p. 62), respectiv cu o lume ideala
care este a artei si care se afla in perpetua devenire sau ne-desavarsire,
ca sa preiau din nou termenul lui Schlegel si, deci, in propria istorie.
Rasturnarile aici sunt multiple: idealul nu mai este imuabilul si nu mai
este a-istoric; fictivul devine idealul, si, Tn aceasta masura, instaureaza
0 eternitate a muabilului, a miscarii, efectuate de si in artd si opuse
efemeritatii realului sau existentei ,sensibile”, proprie si conditiei
umane; in plus, lumea ideala (a artei) Tsi creeaza eternitatea devenirii
pe baza lumii realitatii fizice, a devenirii muritoare, iar unirea dintre
cele dous, ideal si real, se realizeaza in etern miscatorul artei, prin
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actul creatiei, in care cele doua ,,miscari” se contopesc (pp. 26, 62).
lata sensul final Tn care ,,miscarea” este preamaritad de romantici, mai
mult decét deplansa — salvarea, infinitul, rostul si eternitatea se afla in
ea, si toate acestea depind atat de forta dinamica a vietii, cat si de cea a
artei, care o transfigureaza si eternizeaza, o ridica in ideal.

Aceasta asumare a miscarii constante ca forma de transformare a
efemerului Tn durabil si de creare, mereu perfectibila, a operei vietii, a
fost miezul existentei Luizei Petre Parvan. Supusa in ultimii 23 de ani
de viata unor suferinte fizice debilitante, mereu in acumulare, adesea
extreme si perpetuu degenerative, ea Tsi construia si traia existenta ca
un ireversibil mers Tnainte, intr-o simultana asumare si transfigurare a
schimbarilor si pierderilor irecuperabile care o0 napadeau fara incetare.
Si aici, in felul Tn care traia realitatea miscarii, se regasea acel aspect
tipic ei de duritate si curaj, prin asumarea fara Tmpotrivire a unei
degradari constante si a mersului intins spre disparitie si moarte — n
fond, istoria nu se misca (respectiv, nu se emotioneaza) singura de
propria miscare, ireversibila cum este, se desfasoara in mersul ei ,,tot
fnainte!”, una din expresiile predilecte ale mamei. Reflectiile sale
asupra timpului Tmpanzesc jurnalele pe care le-a lasat, dar niciodata cu
tentatia ,,non-romantica” de a opri clipa, dimpotriva, miscarea e
Tmbratisata, chiar si atunci cand e amenintatoare, cum este mereu cea a
timpului.

»Tot Tnainte!”, fiindcd nu ne mai putem Tintoarce Tnapoi, iar
aceasta constiinta prea lucida, prea cruda, aceasta asumare anti-
psihica, parea uneori greu de suportat chiar si pentru apropiati, insa nu
si pentru ea. Am vazut-o asa pana n ultima clipa, in aceeasi posesie
rascolitoare si clarvizionara a miscarii inainte si voi mentiona aici
doua situatii care s-0 ilustreze pe scurt. Cu 10 zile Tnainte de final, a
suferit un nou infarct cerebral, aparut Tn urma altor similare accidente
suportate Tn ultima luna de viata. Momentul respectiv a fost
administrat cat se poate de prost de mine, care i-as fi putut ameliora
atunci conditia, ludnd masurile potrivite. Am esuat in a o face si, apoi,
spre a recupera o senzatie de control, ordine si echilibru pentru starea
amandurora, am cautat sa analizez si sa resemnific faptele deja
petrecute. Dar tocmai aceasta n-o putea ajuta pe ea, care mi-a zis
simplu si scurt: ,,Nu ma mai gandesc Tnapoi.”, facand cu capul un gest
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de risipire indiferentd a oricaror consideratii despre ce ,,a fost”. Doua
zile mai tarziu, ea deja avea o stare semi-comatoasa, in care dormea
aproape incontinent, dar dupa cateva ore de asemenea somn, a deschis
ochii, m-a vazut pe mine alaturi, a vazut soarele imbaind fereastra
(desi era decembrie), a zdmbit Tnsufletita si a spus ,,Afara!”, o formula
scurtd pentru ,,merg la plimbare”. N-a putut-o convinge nimeni din
familie ca e incredibil de riscant, ea neputandu-si tine echilibrul
singura, ca se putea oricAnd pravali, ca ,,miscarea, plimbarea, mersul
pe afara” e ceva ,,foarte departe”, inaccesibil ei. Pentru altcineva, da,
dar pentru omul care era ea, parea exact lucrul inevitabil, cel mai
firesc de facut. A fost ultima si cea mai frumoasa plimbare, care si mie
mi-a creat o stare autenticd de bine, de echilibru si normalitate, ca si
cum lucrurile se asezau, cumva pe deasupra noastra, in firescul lor,
fara neajunsuri sau incongruente. Ambele aceste doua momente si
cateva altele similare care s-au petrecut Tn acele zile au aratat cum
»crea” Luiza Petre Parvan cu sau din propria viata: realitatea existentei
umane e supusa trecerii si pierderii continue, dar in loc sa deplanga
acest lucru si cruzimea cu care se manifesta el in viata sa ncercata la
extrem, ea recunostea ca exista o eternitate si un bine al schimbarii
perpetue, chiar si atunci cand ceva mereu se pierde irecuperabil,
fiindca n aceasta pierdere continua se manifesta insasi forta vietii. La
fel cum, recunoscand miscarea drept esentd si principiu al artei,
romanticii obtineau pentru literatura dreptul de regenerare perpetua,
Luiza Petre Parvan obtinea, prin aceeasi cale, acest drept si realitate
pentru existenta sa. Fiindca nu doar accepta miscarea perpetuu
privativa, dar 7i dadea binete cu un firesc si optimism usor confunda-
bile cu bucuria — atitudine ce era pentru mine mereu de neinteles —
prin aceasta ea prelua Tn sine si pentru istoria ei forta proprie,
elementara a vietii. Transfigurate in existenta Luizei Petre Parvan,
captate ntr-o forma superioara, miscarea si degradarea perpetue
emanau forta si permanenta, in loc de slabiciune si perisabilitate.

Asa se explica faptul ca Luiza Petre Parvan a fost mereu, chiar si
n acele ultime zile (in care nu mai putea vorbi, dar, de pe patul de
spital, inca zambea neinfrént spre mine, uluind persoanele din salon),
a fost de o vitalitate coplesitoare, ce nu o data parea celor ce 1i stateau
alaturi (fie prieteni, fie cadre medicale) incomprehensibila, socants,
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de-a dreptul eroica. Asumarea de catre ea (in acea combinatie de
duritate, curaj si bucurie) a necesarului ,,neajuns” prin care se
deruleaza si se erodeaza fara oprire viata, ca forma de a-i da curs in
ceea ce ea este fundamental (miscare, consumare continua), imi pare
similara pactului facut cu cititorii cursului sau de Teoria literaturii de
la prima pagina: nu vei ajunge sa cunosti, vei fi mereu in ,,neajuns”
(aici e duritatea), dar mergi pe calea care se deschide, tot Tnainte! (aici
e curajul), fiindca doar asta si nimic altceva nu inseamna sa cunosti
(aici e bucuria). A avut literatura un rol Tn transfigurarea pe care ea o
opera asupra perisabilului si deteriorabilului vietii? Da. La fel cum
asumand ca viata Tnseamna si consumare, decadere, pierdere,
distrugere, ea a recuperat o forta primitiva a vietii pentru propriul
destin, tot astfel a sporit si insuflat forta vietii sale prin asumarea
faptului ca ea, viata, se cere recuperata si in alt plan, cel al artei.
Astfel, nu doar cd a continuat sa citeasca literatura pana in ultimele
clipe (clar si cu subinseles, chiar si atunci cand, fara un text in fata,
cuvintele nu i se mai formau deslusit), dar in preferintele sale de
lectura din ultima parte a vietii, cele detasate de interese stiintifice (de
predare, publicare) se manifesta acelasi ,,mers fTnainte” care Ti
fundamenta si sustinea prin fire invizibile viata — nu mai suporta sa
citeasca nimic vechi, sa se mai intoarca spre literatura trecutului,
optiunile ei se indreptau inversunat, invariabil, spre literatura actuals,
spre tot ce era nou, aparut proaspat, ce tinea in miscare, in viata, in
continua facere si prefacere, Tnsasi literatura. Continua ,,nede-
savarsire” — un crez romantic. Tn destinul Luizei Petre Parvan
recunoasterea insuficientei vietii era pasul necesar, vital, ireductibil,
de a-i spori bucuria, puterea, realitatea, de a o regenera la fel de
continuu pe cat ea se deteriora. Literatura — ea Tnsasi izvorata ,,din
sentimentul insatisfactiei” pe care 1l ,contine si prelungeste™® —
participa intens la aceasta transfigurare a vietii intr-o forma
defragilizata si auto-perpetuabila, mereu n miscare fara sa para si in
pieire. Realad, asadar, este doar migcarea, dar, pentru eroina acestei
naratiuni, este vorba de miscare luata ca material ideal din care se tese
fictiunea vietii.

15 |_uiza Petre Parvan, Cercetari de poetica si stilisticd, ed. cit., p. 23.
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»Puntea miraculoasa” dintre un text care incepe si 0 viata
care se incheie — o figura a Renasterii.

Confruntarea operei literare cu istoria propriei vieti, pe care 0
facilita si solicita Luiza Petre Parvan liceenilor, spundndu-le ca
existenta adevarata a literaturii se finfaptuieste prin participarea
cititorilor care, si ei, sunt fauritori ai operei,’® sunt aspecte care se
regasesc cu toata amploarea intr-un alt subiect tratat de autoare, de
importanta majora nu doar in cercetérile, dar si Tn cursul si rostul vietii
ei: Don Quijote.'” ,,Don Quijote se naste in biblioteca.” (p. 29), dar si
Luiza Petre Parvan tot acolo s-a nascut, afirmatie ce-si capata sensul
nu doar prin cele spuse mai sus, despre transfigurarea ,,artistica”, de
forta si sustinere literare, pe care a operat-o asupra propriei vieti. Mai
mult decét atat, transferul intre carti si viata a constituit firescul
copilariei sale, traite cu o0 mama bibliotecara ce ngrijea de trei copii
orfani de tata, in conditiile mizere ale comunismului anilor 1950.
Aceasta mama, bunica mea, risca siguranta oricum extrem de precara
n care traiau cu totii, aducand si ascunzand acasa carti interzise, care
trebuiau atunci inlaturate din biblioteca, anihilate. Ele se afla si acum
in biblioteca mea. Transfigurarea vietii prin cautarea uniunii ntre
viata si arta, trairea fictionalului ideal ca real, sunt teme romantice
incarnate si de Don Quijote si de Luiza Petre Parvan, care, studiind si
romantismul si pe Quijote, crea Tn acelasi timp ,,romanul” vietii sale,
intrepatruns cu al lor. Don Quijote: ,,0 carte cunoscuta din copilarie”
(p. 6), cum se refera la ea autoarea — din acea copilarie a cartilor
pentru viata si a vietii puse (si riscate) pentru carti —,,0 Carte a lumii”
(p. 12) si o carte-lume, pentru Quijote insusi, pentru creatorul ei,
pentru cititorii dintotdeauna si pentru Luiza Petre Parvan, care ne-o
asaza n fata altfel, sub ,alti ochelari” (p. 6), dar cu aceeasi deja
familiara invitatie de a porni Tmpreuna la drum, formulata pe prima
pagina. ,,Preambul — pre-ambulare («inainte de a merge, de a porni la

16 Cf. ibidem, pp. 28, 32.

7 Luiza Petre Parvan, Don Quijote — un metaroman, Editura Paralela 45, Pitesti,
2000. Tn continuare, trimiterile la pagini anume din acest volum se vor face in
paranteze, direct in text.
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drum») — este gandul dinaintea calatoriei pe oceanul de litere al unei
carti, este oferta pe care o facem celui ce a citit titlul de pe coperta si a
deschis cartea.” Si: ,,A scrie 0 prefata este adesea un act final, de
limpezire a drumului propriu, Tnceput cu nesiguranta, «drum
mlastinos» peste care se arunca o punte miraculoasa — invitatie catre
cititor de a urma calea propusa de cel care scrie. Pentru ca cititorul sa-1
urmeze, trebuie ca cel care scrie sa fie deja convins ca se poate Thainta
pe drum in siguranta, ca el este o cale...” (p. 5). Asadar, povestea
incepe mereu la fel. Cartile, ca si viata Luizei Petre Parvan, asaza o
»punte miraculoasa” peste mlastina cunoasterii, incurajand urnirea din
loc, mersul Tnainte, miscarea, limpezind drumul cunoasterii, dar si pe
cel propriu, al vietii celui care merge, si asumandu-si acest ,,act final”
prin chiar modul cum sunt, ambele, inaugurate si abordate, prin felul
in care autoarea se instaleaza in ele. ,,VVom vorbi in cele ce urmeaza
despre o istorie a unui Om al Cartii, si despre istoria Cartii, a
producerii si a receptarii ei.” (p. 12) Luiza Petre Parvan vorbeste
despre Don Quijote, dar tot ce am spus pana acum face fraza sa
aplicabila intocmai si ei.

Astfel, mentindndu-ma tot la Tnceput, acolo unde, in ce-o priveste
pe Luiza Petre Parvan, consider ca se gasesc germenii si cheia
intregului, primul capitol al cartii sale Don Quijote — un metaroman
poarta un titlu ce poate tine loc in intregime textului pe care il dedic
aici vietii si operei sale luate Tmpreuna: ,,Biblioteca si Romanul”. Dau
glas din nou autoarei: ,,Istoria lui Don Quijote Tncepe in bibliotecd,
aici e sursa tuturor ispravilor sale” si multele carti pe care le detine
,»sunt, pentru un om al Cartii, asa cum este el, «alinarea sufletului meu
si hrana vietii mele» (1, p. 323).!® Don Quijote traieste miracolul de a
deveni din cititor pasiv de romane producatorul propriului sau roman
[...]. Pentru el fantasmele literare sunt mai vii decét realitatea, fiindca
aici, printre ele, Tsi gaseste adevarata implinire spirituala. Don Quijote
Tsi iubeste biblioteca, ea este paradisul, cum spune Borges; de aceea

18 Trimiterile sunt doar la editia in limba romana utilizata de autoare (ea citand in
volum si dintr-o editie spaniold), anume: Cervantes, Iscusitul Hidalgo Don Quijote
de La Mancha, trad. lon Frunzetti si Edgar Papu, studiu introductiv de G. Cilinescu,
EPL, Bucuresti, 1969, 4 vol.
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trebuie sa ni-l inchipuim pe eroul lui Cervantes fericit in lumea pe care
el Tnsusi a ales-o si careia 1i respecta regulile.” (p. 25). E usor de
recunoscut ca la miracolul pe care 1l traieste Don Quijote Tsi invita
Luiza Petre Parvan studentii si elevii, incurajati sa Tsi asume rolul si
responsabilitatea de co-fauritori ai operei literare, ca maniera de a-si
crea propriul roman, viata individuala. Ca ,fantasmele literare” sunt
mai reale decét realitatea este o revolutie romantica pe care Quijote o
traieste de-a dreptul. Tn ceea ce-o priveste, Luiza Petre Parvan si-a trait
ultimii 14 ani, de literat la pensie, fard angajamente profesionale, intr-
un Parthenon al cartilor ce se Tnalta perpetuu in toate directiile. ,,Fara
indoiala ca biblioteca («incaperea cu cartile») constituie cea mai de
pret avere a lui Don Quijote. Tndatd ce se scoali din pat, dupa
ciomageala primita de la catargii, «cel dintai gand fu sa se duca sa-si
vada cartile» (I, p. 92). Biblioteca este fantdna cu «apa vie» care
intretine dorinta de viata a lui Quijote. Tn mod paradoxal, el traieste
«Ca Sa citeasca» si citeste pentru «a trai» in conformitate cu idealul
cartilor citite.” (p. 28). Din nou, romanul pe care 1l analizeaza autoarea
si cel pe care 1l scrie ea Tnsasi vin Tmpreuna. Luiza Petre Parvan locuia
in ,,incaperea cu cartile” — nsusi, patul in care era fortata sa-si
petreaca marea parte a zilei era cotropit de mereu alte carti, iar rafturi
de biblioteca se ridicau Tmprejurul lui, in toate spatiile goale, inclusiv
peste alte mobile disponibile, coloanele templului ei de litere. Si ea,
ndata ce se ,,scula” dupa vreun accident cerebral sau coma pe care le-
a suferit repetat, cel dintdi lucru era reluatul lecturii, care uneori se
intdmpla chiar foarte repede si ne umplea pe mine si fratele meu de
bucurie si speranta nestapanite, dorinta de a citi fiind semnul clar ca ea
revenise la sine. Cand nu putea citi ea Tnsasi, de pe vreun pat de spital,
de pe un pat de la urgenta chiar, si, in fine, de pe patul in care s-a
pornit hotarat spre moarte, atunci Tmi cerea sa 1i citesc eu. Dupa toate
»ciomagelile” pe care viata i le servise, ea se ridica mereu Sa-si
citeasca biblioteca Tn continua augmentare, fantana ei cu apa vie. Ca si
pentru Quijote, literatura Tntretinea dorinta de viata a acestei eroine
care, si ea, traia ca sa citeasca si citea ca sa traiasca un ideal care, deja,
nu mai era al cartilor pur si simplu, ci absorbea si etala o forta
generata Tntre viatd si opera si care tine de creatie pur si simplu, de
continua creare a propriului roman.
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Astfel, nu e de mirare ca ea a asumat si drumul spre final n
aceeasi substanta si cu aceeasi metoda ca ale drumului de Tnceput, asa
cum le ilustra in deschiderea cartilor sale — ambele miscari, si cea
inaugurala (a unui text) si cea finala (a unei vieti) si tot ce le uneste,
sunt strabatute de o insuficienta asumata si transfigurata in umplere
creatoare, unde nu mai exista nici inceput, nici sfarsit, doar un prea-
plin in orice moment al miscarii, indiferent ca miscarea duce spre
moarte. Acest drum al mortii a fost pentru ea tot un acelasi drum al
vietii, trait identic, intre ,,fantasme literare”: cAnd nu mai putea merge
singura sau vorbi pe inteles, continua sa citeasca, citea impecabil cu
voce tare si comunica coerent (cu franturi inteligibile, dar si prin
inepuizabila gama non-verbald) impresii despre carti. Metoda ei
Lromantica”, de a uni lumile, a realului si a artei, pentru a elibera
puterea creatoare si nemuritoare a miscarii, in acel neabatut si eroic
»mers Tnainte”, o purta si acum, in ultima bucata de drum, asa incét, la
fel cum scrie ea despre Quijote, si eu nu pot decat sa mi-o inchipui pe
aceasta eroina a fi fost fericita in lumea pe care ea nsasi si-0 alegea si
si-0 crea astfel. Tn aceasti lume, idealul, ,paradisul” nu mai este
biblioteca sau sfera pura a artei, ci se construieste la impletirea dintre
cele doua lumi, iar eternitatea miscarii se manifesta si se traieste tot
acolo.

Ce vine dupa final: cuprinderea iluminista a modelului
exemplar prezentat

Vastul univers al cartilor, umorul, deliciile expresivitatii
limbajului, autorul/personaj devenit parte a textului fictional sunt teme
prezente atat in Don Quijote, cat si Tn ,,romanul” eroinei acestui text,
si care se regasesc in ultimul volum al Luizei Petre Parvan pe care-I
voi mentiona aici, in incercarea mea ,narativa” de a-i contura
portretul. El este in acelasi timp si ultimul pe care I-a publicat, intr-o
cariera Tntrerupta abrupt de suferinte medicale critice, la doar 59 de
ani. Textul care devine ultimul ei ,teren de joc” este 7iganiada lui
Budai-Deleanu si, inca o data, ca si pentru Don Quijote, ea cauta sa
ofere ,,0 altd fata a unui text fundamental”, de data aceasta nu atat
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pentru cultura universala, céat ,pentru cultura noastra literara” (p.
166)."° Se opereazi ,desfacerea analitica a textului si recompunerea
lui” cu instrumentele lingvisticii si pragmaticii, intr-un demers analitic
care se supune el Tnsusi principiilor argumentatiei (p. 167). Straturile
de analiza se Thgusteaza tot mai mult, de la contextul istoric, la teoriile
literaturii de atunci, la domeniile ,,externe” asimilate atotcuprinderii de
tip iluminist a literaturii, la subcampurile interne (teoria textului,
pragmatica, teoria conversatiei, retorica, argumentatia), la
macrosecvente de text, la dialoguri, la cuvinte-unitate, care ajung sa
pulseze de energiile intregului drum parcurs pana la ele si par mai
captivante si mai pline de sens decét o fraza intreaga. Exact ca acel
suficient si elocvent ,,Afaral”, cuvant-univers cu care Luiza Petre
Parvan a dat realitate pentru ultima oara activitatii sale preferate,
mersul la plimbare.

»Biblioteca” este si acum Tn centru, deoarece, acordata spiritului
epocii, pentru care literatura era chematd si asume 0 acoperire
enciclopedica, 7iganiada — aratd Luiza Petre Parvan — Tsi extinde
discursul in domenii ca istoria, lingvistica, filologia, poetica, retorica,
folclorul, filosofia sociala si politica, geografia, teologia si religia.
Prin asta, opera si interpretul ei se intalnesc intr-un spatiu de confort si
naturalete pentru ambii. Stilul erudit de asumare a literaturii, a
studiului ei si a predarii ei catre invatacei erau caracteristice Luizei
Petre Parvan, a carei ,extensie” multidisciplinard este vizibila Tn
cartile si cursurile sale si era evidenta celor ce o auzeau pe viu, fie ei
studenti, elevi sau interlocutori de variate tipuri si in ocazii de tot
felul. E lamuritor sa redau aici marturia unei foste eleve: ,,Am avut
marea sansa sa 0 am profesoara si sa invat de la ea nu numai istorie
literara, dar si analiza textelor, notiuni de istoria ideilor, filozofie,
literatura universala, teorie literara [...] deschidea portile lecturii si te
ducea cu discursul pina la greci si Thapoi. Eruditia ei si capacitatea de
interpretare erau mine de aur pentru mine [...]. Tn plus, ea avea si darul
de a-ti lasa libertatea sa risti in intepretare, sa zbori cu imaginatia si sa

19 | uiza Petre Parvan, Strategii textuale si argumentative Tn ,,7iganiada™, Editura
Pygmalion, Pitesti, 2002. Ca si pana acum, trimiterile la pagini specifice din acest
volum se vor face direct in text.
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citesti cu mult curaj, Tn raspar.” (Fevronia Novac). Am vorbit deja de
metodologia ei de predare a literaturii sau, spre a evita inadecvata
nota de pasivitate atat a obiectului, cat si a receptorului, metoda ei de
»a pune literatura in miscare (in plimbare?) spre celalalt”, de a o face
sa ajunga in celalalt si sa-si continue acolo lucrarea (migcarea) si
rostul, respectiv, desavarsirea in continua devenire.

Din cele deja spuse, a reiesit ca profesoara Luiza Petre Péarvan
acorda literaturii si rolul (iluminist) de a instrui, a pregati si a forma
pentru viatd si pentru domenii de lucru care nu sunt restrénse la
literatura. Tn plus, aceasta calitate esentiald o pastreaza toate cartile
scrise de Luiza Petre Parvan. Este esentiala, fiindca ea legitimeaza
caracterul de model exemplar care motiveaza si justificd portretul
conturat aici. Ca orice model, si ca orice naratiune cu erou, ceea ce
cauta sa spuna portretul sau istorisirea mea, nu se adreseaza doar
filologilor, urmaregte o semnificatie ce trece dincolo de specializarea
strictd a persoanei portretizate si de faptele sale de viata, in forma lor
fixa, Tn care s-au intdmplat. Naratiunea mea a pornit de la acel ,,Mama
ta e 0 eroing, sa stii.” al Irinei Mavrodin, dar ,,eroina” ei nu este nici
mama/femeia/omul Luiza Petre Parvan, si nici opera sa, ci ceea ce ele
creeaza impreuna, ce se naste din ambele, iar modelul acestei creatii e
deschis tuturor. Tntre om si opera se afla ,biblioteca”, lectura,
respectiv opera altuia, care intervine in crearea romanului existentei
fiecaruia. Daca opera Luizei Petre Péarvan s-ar fi adresat doar
filologilor, eu nu as fi putut scrie acest text, fiindca nu sunt filolog.
Sigur, doar filologii le pot analiza ca specialisti, dar, la fel cum nici
acei elevi pe care 1i chema la confruntarea dintre opera literara si
istoria propriei lor vieti nu erau inca specialisti in ceva si urmau sa
mearga spre variate profesii nu doar filologia, la fel cartile Luizei
Petre Parvan pot fi citite, date fiind stilul si felul n care sunt scrise, de
cititori cu preocupari si profesii din cele mai variate. Tmi amintesc ca
Eliade spunea despre cartile sale ca, atunci cand vor fi depasite
stiintific, vor putea fi inca citite, ca povesti. Lucrarile Luizei Petre
Pérvan au si ele aceasta calitate. lata ce scria despre una din ele o fosta
studenta: ,,Cartea despre metaromanul Don Quijote e o bijuterie de
gandire literard. Gasesti Tn acest volum elemente nu numai pentru un
curs de teoria literaturii si pentru unul de literatura comparata, ci
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pentru ani intregi de cursuri. E ca un fel de cheie, e ceva esential. Si
discret. Deschizi o poarta micd, de lemn, veche [...], dar ce lume
descoperi dupa ce deschizi poarta astal” (Maria Cristina Pirvu).
Studiile Luizei Petre Parvan deschid spre o lume care se imbogateste
necontenit Tn contact cu calatorul care o strabate: pe studenti si elevi Ti
puteau initia, de pilda, in filosofie, teoria culturii sau psihanaliza, pe
fratele meu, care este informatician si programator, il invatau despre
limbaje formale, unui doctor sau psihiatru i pot sugera ca pacientul,
nu doar cel ,bolnav de literatura” compune un meta-text care se
sustrage oricarei fise clinice sau plan de tratament, unui critic al
societatii Ti pot stimula luciditatea si umorul prin lupa asezati pe
lumea eroic-dezordonata a tiganilor lui Budai, unde cele mai solemne
lucruri par cét se poate de caraghioase, s.a.m.d.

Exemplele se pot multiplica la nesfarsit, fiindca nu e vorba doar
de profesiile cititorilor, ci si de atingerea unui strat mai profund, care
trece dincolo de orice profesie si tine de fapte de viata ale receptorului,
ce prind un alt inteles, o alta culoare sau o alta putere la confruntarea
cu textul creat de Luiza Petre Parvan. lata numai céateva exemple
felurite, generate Tn procesul scrierii acestui material. Luand contact
cu mai multe lucrdri ale Luizei Petre Parvan pentru conceperea
articolului de fata, s-au lamurit Tn mine, pe negandite si pe planuri
variate (afectiv, intelectual, profesional, existential) o seami de
aspecte care stateau alandala sau amorfe si despre care nici nu stiam
ca, prin luminarea sau reasezarea lor, pot activa resorturi creative sau
constientizari benefice. Citind ,,Stilistica si conceptul expresivitatii”,
un articol de tinerete al Luizei Petre Parvan, scris la 28 de ani, am aflat
cum pot explica mai bine o situatie de conflict recurent in comunicare
persoanei cu care esuam constant sa comunic non-conflictual in pofida
celor mai bune intentii de ambele parti. Efectul acestei lecturi a fost
de-a dreptul vindecator, terapeutic. Apoi, citind despre tiparul
romantic care o face pe Catalina sa se mentina necompromisa moral,
desi creeaza un triunghi amoros cu Luceafirul si Catalin,* am inteles

201n Cercetari de poeticd si stilistica, ed. cit., pp. 5-12.
2L Luiza Petre Parvan, »Receptarea textului literar in clasele liceale”, in Cercetari de
poetica si stilistica, ed. cit., pp. 26-32.
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mai bine rostul utilizarii unui tipar narativ recurent in serialele pe care
le urmaresc, cand, si eu ca si Quijote ,,din prea mult citit si din prea
putin dormit, mi se uscara creierii” (I, p. 32) — ma opresc sa remarc,
iata, si efectul acestei fraze, care produce in mine o oglindire
revigoranta, transforméand deodata apasarea realitatii pe care o descrie,
fraza preluata Intr-un mod semnificativ pentru mine nu de la autorul ei,
Cervantes, pe care I-am citit ih copilarie, ci de la interpretul sau, Luiza
Petre Parvan,” care o selecteazi si de unde ajunge Tnapoi la mine. Tn
filmele la care ma refer, eroina e plasata invariabil intre doi eroi, cu
privilegii de proximitate si intimitate similare, dintre care cel perdant
este nu doar mai interesant, dar uneori are si alura paradoxala de
castigator. Asadar, citind acest articol al Luizei Petre Parvan mi-a
venit si ideea de a scrie eu unul, fara legatura cu profesia mea, despre
modelul romantic si schemele narative din aceste filme create intr-o
parte a globului care nu a cunoscut Romantismul. Articolul m-a facut
sa ma gandesc si la posibilitatea imbunatatirii metodelor de predare,
daca acea confruntare si transfer intre viata celui ce studiaza si cea a
textului s-ar putea cumva realiza si in alte discipline decét filologia,
acolo unde ,.,textul” nu e narativ.

Eruditia e o caracteristica fireasca a unui carturar. Am cautat sa
scot Tn evidenta nu faptul ca ea este prezenta la Luiza Petre Parvan, ci
ca o ntrebuinteaza intr-un mod nu foarte diferit de Eliade, care scria
opere savante si le categorisea drept povesti, sau Budai-Deleanu, care
a scris 0 epopee eroicd, sub care se ascunde o opera enciclopedica.
Poate ca aceasta imbinare organica, realizatdi cumva de la sine,
nefortat, a resurselor stiintelor cu resursele artei, ofera lucrarilor
Luizei Petre Parvan ce s-ar putea numi o eruditie sau un enciclo-
pedism ,,de receptie” si ,,de re-compunere”, nu doar de compunere:
anume, ele au capacitatea de a atinge in cititor zone receptoare
infinitezimale, care se trezesc si se Tmbogatesc in modurile cele mai
neasteptate; Tn acelasi timp, si textele ei ,,se trezesc” sub acest contact,
se extind 1n cititor si Tsi sporesc nelimitat bogatia n aceasta intéalnire,
mereu singulara, dar reiterabila la infinit.

22| uiza Petre Parvan, Don Quijote — un metaroman, ed. cit. p. 22.
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Modelul ,,Luiza Petre Parvan: eroismul miscarii perpetue —
cum se creeaza si ce creeaza el

Prin asta ma intorc la modelele exemplare si functia ritului de a le
reactualiza, re-juca. Modelul eroic pe care I-am expus aici poate fi
Jrejucat”, re-in-fiintat, asumat in nelimitat-altii. El consta in a crea
continuu realitate si existenta la intrepatrunderea dintre om-lectura-
opera, cu transferuri Tntre aceste entitati care se pierd ca entitati
separate, spre a genera altceva. Astfel, existenta rezultata, ceea ce se
traieste, anume eroul este creatia obtinutda continuu din aceste
transferuri si Tmbinari. Nu este vorba de a face o confuzie intre viata si
operd, intre om si domeniul realizarilor sale, nu este vorba de a le
suprapune, si nici de daruirea omului in totalitate operei sale. Tn
modelul pe care 1l propun sub numele Luizei Petre Parvan, nu e vorba
de faptul ca viata si opera omului exemplar sunt una, ci ca ele sunt
impreuna altceva decéat este fiecare Tn parte, iar in acel altceva, mereu
in compunere, este modelul. E vorba de ceea ce viata si opera,
Tmpreuna cu ,,oceanul de litere” sau de carte aflat intre ele, creeaza
Tmpreuna si in maniera continug, la fel cum viata Tnsasi e continua,
mergand ,,tot Tnainte!”. Cand viata omului se intrerupe (dar si pana
atunci), modelul Tsi continua creatia mai departe, in altii, in regim
,,macro-" sau ,,micro-", cum arata ilustrarile mele de mai sus, fiindca
modelul exemplar iese intotdeauna din propria istorie, se genereaza si
actualizeaza in altii, care 1i devin co-autori in masura in care sunt
modificati si modelati de el. Apare aici, din nou, 0 actiune tipica
profesorului, care scrie direct In ceilalti, scrie in cartea interioara a
discipolilor sai, si nu doar pe hértie.

Esenta modelului ,Luiza Petre Parvan”, ca si esenta creatiei
continue, a continuei nedesavarsiri, ca sa ma intorc la termenul lui
Schlegel, sau esenta literaturii, pe care n-o poti cuprinde decisiv in
cadre fixe, n-o poti tine Tn loc si consuma péna la capat, este migcarea.
Cum arata portretul Luizei Petre Parvan, asumarea miscarii poate fi
facuta total, pana la capat, in tot ce compune existenta, si este un act
eroic, nu doar pentru ca instituie modelul exemplar, ci si pentru ca,
asemeni oricarui eroism, cere sacrificiu, prin situarea in realitate cu
luciditate, singuratate si constiinta nefluctuanta, lipsita de slabiciune si
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de orice alinare. ,,Tot inainte!”, chiar cand n fata se afla degradare,
diminuare si ultimamente anihilarea, fiindca viata si arta au aceeasi
miscare, spre moarte si, de acolo... tot mai departe: ,,poezia Tnseamna
forma, Tnseamna contur, deci delimitare si moarte. [...] Expresia, prin
ea Tnsisi, nu poate fi inefabila; inefabil raméane doar nestiutul,
nebanuitul, cel de dincolo de expresie, fara limite si difuz.”? Asadar,
in opera, in viata si In ce se creeaza intre ele, eroismul miscarii per-
petue nu cauta moartea, fiindca de aceea miscarea se si perpetueaza, si
nici nu se teme de moarte, fiindca dorinta de a sta pe loc si siguranta
acelei stari sunt refuzate, ci o ia, in schimb, insotitor la drum, astfel
vitalizdnd-o. Aceasta e metoda ,,Luiza Petre Parvan” — limitele sunt
continuu acceptate, dar nu pentru ca miscarea sa se petreaca intre ele,
ci cu ele cu tot, mereu Tnainte, proces in care acestea dispar ca limite
propriu-zise si devin parte a jocului sau a drumului strabatut. Cum nici
expresia sau forma in artd nu inseamna doar moarte sau insatisfactie,
doar pierdere a unui ideal ce raméne inefabil, la fel ,,uciderea” ce ne
impinge n orice moment dintr-un punct al vietii in altul e parte din
ceea ce face ca tot ce este sa fie si nu pierdere sau anihilare pure. Tn
plus, transferurile sau miscarea intre opera si viata, si nu doar in
interiorul fiecareia din ele, elimind o data in plus amenintarea sau
limita cuprinsa Tn miscare, instituind o eternitate a miscarii la un nivel
unde limitele, uciderea sau ceea ce e depasit dau exact masura fortei
de regenerare a miscarii in erou, ca si a modelului miscat mereu in
nenumarat altii, care sunt tot atatea limite ale lui. Cu cat mai multe
sunt acestea, cu atadt mai potenta e viata modelului, iar, in parcursul
eroului, viata si moartea sunt totuna, se petrec deodata, sunt posibile
doar Tmpreuna si nu sunt decat miscare: un erou in viata neamenintat
si un erou mort care nu traieste inca, nu exista.

lata cum, preocupatid de ,,cea mai grea incercare de demnitate
pentru un om”, de ,,un exemplu de felul Tn care moartea e o ncu-
nunare a vietii” (2 aprilie 2003), Luiza Petre Parvan a creat modelul
exemplar care realizeaza implinirea aceasta. Moartea ca Thcununare a
vietii este 0 caracteristica eroica, iar moartea eroului este intotdeauna
demna. Luiza Petre Parvan si-a trait moartea in acel eroism al miscarii

2 |_uiza Petre Parvan, Cercetari de poetica si stilistica, ed. cit., pp. 23-24.
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nainte, cu care si-a trait Tnsasi viata si intregul sau roman eroic.
Moartea ei, cea finala si cea de zi cu zi (sub amenintarea, adesea
dramatic concretizata, sub care triia), a fost eminamente vitala,
imposibil de desavarsit, la fel ca si literatura sau viata nsasi. Despre
erou nici nu prea are sens sa spui ca a murit sau a trait, ceea ce 1l
reprezinta sunt faptele, care, reluate, repetate, repovestite, sunt Tn
continua miscare spre altul, si astfel, in continua nedesavérsire. Cum
scria Luiza Petre Parvan , moartea, in cumplita ei revelare impudica,
trezeste dorinta de viata”,** iar portretul ei scoate mai ales la suprafati
~cumplita revelare” a miscarii si eternitatea pe care o asigura eroilor
sai — creatia iesita din viata si arta, modelul eroic pe care ni-l da Luiza
Petre Parvan, supus cum este miscarii spre celalalt, in care se
reinstituie si recompune fara oprire, face din orice moarte ar contine o
fncununare a continuei sale existente, caci miscarea exact prin asta se
realizeaza si se perpetueaza ca miscare, prin deplasarea sau
»plimbarea” intre ce a fost, ce este si ce urmeaza a fi. Altfel spus,
»Afaral”, acel cuvant prin care Luiza Petre Parvan a anuntat ultima ei
plimbare fizica; mereu ,afara”, niciodata intr-un (anti-renascentist,
anti-iluminist) domeniu inchis, delimitat, niciodata ,,pe loc” sau in
anti-romantica ,,stationare orgolioasa in limitele unor formule deja
acceptate””: afara dintr-un unic domeniu, afara dintr-o mereu aceeasi
maniera literara, afara din casa, afara din viata, afara din carte, n fine,
un model mereu in afara eroinei sale, circuland spre altii, si,
ultimamente, un model afara si din sine, odata intrat in altii si aflandu-
si impreuna cu fiecare din ei alta versiune.

»,Ceara uitaciunii nu trebuie sa acopere personalitatile istorice
nationale”, este un argument pragmatic, explica Luiza Petre Parvan,
din paratextul lui Budai-Deleanu, supus intentiilor sale educative.?®
»,Ceata uitaciunii” nu se asaza peste eroi, dar pentru tipul eroic de care
am vorbit, provocarea sta Tn aceea ca faptele, situate la rascruce, ntre
viata-lectura-opera, nu sunt imediat vizibile si usor de aflat. E nevoie
de o naratiune (produsa de un cititor-interpret), care sa le scoata din

2% _uiza Petre Parvan, Cercetari de poetica si stilisticg, ed. cit., p. 23.
5| uiza Petre Parvan, Romantismul — studiu stilistic, ed. cit., p. 8.
25| uiza Petre Parvan, Strategii textuale si argumentative in ,,7iganiada”, ed. cit., p. 47.
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ascundere, si asta am oferit aici. Odata ce ea exista, ceata se ridica si
de pe acesti eroi tainici, caci drumul lor continua si cand aceia care 1l
parcurg acum nu mai stiu cine l-a deschis. Ce conteazd e sa ne
prindem la drum. Drumul e greu, dar arata, in tot locul, ca o poveste.
Spre a-l strabate in ton cu eroina de care am vorbit, priveste in
adancurile lui miscatoare fara frica, fiindca numai asa te vei gasi
zambind si pasind mereu ,,tot Thainte!”.

Nota: Alexandra Parvan este fiica Luizei Petre. Este licentiata Tn Psihologie la
Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Psihologie, finalizand si un masterat n
Filosofie, la aceeasi Universitate, Facultatea de Filosofie. Este doctor in Filosofie la
Academia Romaéna. a urmat studii postdoctorale in Marea Britanie, Germania si SUA.
A publicat studii Tn domenii precum filosofia culturii (Dublu si diferenfa, Bucuresti,
2004; studii augustiniene, Tn enciclopedia The Oxford Guide to the Historical
Reception of Augustine, Oxford, 2013) si filosofia psihopatologiei si a medicinei (in
Journal of Evaluation in Clinic Practice, 2018). Este lector dr. la Universitatea din
Pitesti, Departamentul de Psihologie si Stiinte ale Comunicarii.
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