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POSTMODERNIST PLAYFULNESS

Summary. This article refers to the romanian art of Paul Goma. We consider that what makes Paul Goma'’s art spe-
cificis the natural complexity with which he melts in the crucible of the romanian the traditions of the european novel,
the bessarabian folklore, the quality of witnessing history and the dialogical interweaving of renaissance, avant-garde
and postmodernist aesthetics. The original and irreducible unity of the system of artistic elaboration of the romanian
universe and of the literary forms of Paul Goma'’s novels is due to a fine sense of carnivalesque. It is the carnivalesque that
makes polyphony and dialogic strategies possible, which integrates Rabelais’s grotesque comedy, avant-garde rebellion
and postmodernist playfulness, but without ever freezing in any of them.
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Rezumat. Acest articol se refera la arta romanesca a lui Paul Goma. Consideram cd ceea ce face specificul artei lui
Paul Goma este complexitatea fireascd cu care scriitorul topeste in creuzetul romanescului traditiile romanului euro-
pean, folclorul basarabean, calitatea de martor al istoriei si impletirea dialogica a esteticilor renascentistd, avangardista
si postmodernista. Unitatea originala si ireductibila a sistemului de elaborare artistica a universului romanesc si a forme-
lor literare ale romanelor lui Paul Goma se datoreaza unui fin simt al carnavalescului. Anume carnavalescul face posibile
polifonia si strategiile dialogice, care integreaza comicul grotesc al lui Rabelais, razvratirea avangardista si ludicul post-

modernist, insa fara a ingheta niciodata in vreuna din ele.

Cuvinte-cheie: Paul Goma, romanesc, carnavalesc, avangarda, grotesc, ambivalenta.

Specificul artei lui Paul Goma consta in comple-
xitatea fireasca cu care scriitorul a topit in creuzetul
romanescului traditiile romanului european, folclo-
rul basarabean, calitatea de martor al istoriei si a ceea
ce va face obiectul analizei acestui articol - impleti-
rea dialogica a esteticilor renascentista, avangardista
si postmodernista. Credem ca unitatea originala si
ireductibila a sistemului de elaborare artistica a uni-
versului romanesc si a formelor literare ale romanelor
lui Paul Goma se datoreazd unui fin simt al comicu-
lui carnavalesc alcdtuind datele unei categorii estetice
implicite in viziunea asupra lumii si expresiile acestor
paradigme.

Modul specific de a simti si interpreta realitatea se
intruchipeaza la Paul Goma in felul in care integreaza in
campul sdu spiritual si in totalitatea reprezentarilor lite-
rare grotescul rabelaisian, rdzvrdtirea avangardista si lu-
dicul postmodernist. Complicatd la prima vedere, aceas-
ta modalitate de transfigurare artistica a fost explicata
teoretic de Mihail Bahtin prin categoria carnavalescului
(ca strategie a dialogismului), la care vom apela si noi in
ceea ce urmeaza pentru a limpezi intelegerea.
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Din esafodajul complex al nuantelor carnava-
lescului (cele mai evidente fiind abrogarea formelor
de timorare, veneratie, pietate, etichetd; trairea ple-
nara a sarbatorii timpului care nimiceste si innoieste
totul; perceperea veseld si relativizarea oricarei autori-
tati; manifestarea fara limite a libertatii, a vitalitatii, a
victoriei asupra rutinei cotidiene; atitudinea familiara
fatd de tot ce are ambitie de adevdr metafizic, lejeritate
si spectaculozitate existentiald, amestecul de elitism si
grosolan, mascarada si jocul liber [1, 2, 3]), eviden-
tiem, pentru inceput si pentru a explica cum e posibild
integrarea acestor paradigme estetice, pe cea a limina-
lului. Conditia liminalului este acea situatie de prag, la
limitd, in care orice realitate sta gata sd se rastoarne pe
cealaltd fata.

Evolutia ,pe muchie”, oscilantda si imprevizibila
(sau cum o numeste insusi Goma ,,dus-intors”), ii ca-
racterizeaza, in primul rand, imaginarul cu cele doua
dominante care ii traduc marile obsesii ale persona-
litatii. Se poate urmari in toate creatiile scriitorului o
miscare centrifugd constantd, de deschidere spre con-
textul istorico-social si catre Celalalt, pentru un dialog
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umanist complinitor, si o alta, centripetd, de cautare
a coordonatelor care ii definesc fiin{a, spre Calidorul
casei de la Mana (,,buricul pamantului’, ,,0sia lumii”)
din Basarabia ,,rainicd’, de unde isi alimenteazd me-
moria, energiile vitale. Aceasta viziune asupra lumii si
a artei romanesti {i permite autorului sa opereze cu o
pluralitate de planuri stilistice si poetice, prizand cu
aceeasi intensitate razvratirea si delicatetea sfasietoare,
luciditatea justitiara si caldura umand, comicul si con-
stiinta acutd a dramei.

MODELUL RABELAIS

Toate romanele lui Paul Goma ne surprind prin
bogatul repertoriu carnavalesc. Despre estetica carna-
valesca a scrisului artistic al lui Paul Goma am scris
in cateva randuri cu aplicatie pe romanele Din Ca-
lidor [4, p. 157-169], Roman intim [5, p. 382-398] si
Bonifacia [6, p. 273-283]. Carnavalescul presupune o
intreagd culturd a résului care, la Paul Goma, are un
specific, reprezentat poate cel mai bine prin hatria lui
Mos ITacob, basarabeanul incercat de vremi din roma-
nul Din Calidor. Este un umor viclean, cu stratagema,
care incearcd sa ducd de nas lucrurile serioase si imi-
nente - istoria, ideologiile agresive, moartea. Este un
comic ce consemneaza superioritatea omului asupra
tragicului, prin combaterea dar si concilierea cu ab-
surditatile universale ale vietii.

Oricine isi va propune sd analizeze comicul lui
Paul Goma va avea exemple din abundenta. Chiar si
in cartile sale despre sistemul concentrationar comicul
este prezent ca forma ce da expresie inaltimii marti-
rului asupra calaului. Dar cum se face ca dupa lectura
oricarui roman al scriitorului de la Mana cititorii se
aleg, de regula, cu un acut simt al tragicului? Se impu-
ne intrebarea de ce nimeni nu considera, de exemplu,
Din Calidor un roman comic? Nu se poate spune ca
elementele comicului nu sunt vizibile, dimpotrivd, sunt
batdtoare la ochi in felul de a se comporta al manenilor.

Dar ce este comicul? E in primul rand senzatie,
simtire. Un lucru poate provoca sau nu rasul. Nu poti
impune un om sa radéd la comanda ca in emisiunile
comice occidentale in care, pur si simplu, se utilizeaza
o coloana sonora in prealabil inregistratd. Comicul lui
Paul Goma este cu mult mai profund si solicita citito-
rului atentie la nuantele cuvéntului, asociatiile com-
plexe, temele metafizice si mitologice contrapunctate,
structura frazelor. Pentru o reactie adecvata, cititorul
ar trebui sa aiba o bund logica si un volum de cunos-
tinte (de natura istorica, antropologica, mitologicd si
estetica) echivalente sau macar apropiate de cele ale
autorului. Nu oricui ii este accesibila aceasta intelegere
in comuniune.

In linia traditiei rabelaisiene, comicul sau ironia
lui Paul Goma isi trage sevele din cultura populara.
Gravitatea absolutizarii, proprie culturii moderne,
este slabita de spiritualitatea neaosd, patosul tragediei
individului este alternat cu rasul sanatos de sorginte
tardneasca si puternic ancorat in folclor. E adevirat, la
Paul Goma rasul nu e zgomotos, ba chiar e indbusit,
redus la limita, dar acesta reuseste si consemneze o
viziune profundé asupra lumii. El exprimd, in pofida
oricaror debandade ale istoriei, vitalitatea si optimis-
mul naturii.

A supune carnavalizarii un fapt existential in-
seamna a-1 apropia, a-1 face element obisnuit in viata
cotidiana. Spiritul comic se desfdsoard in concurenta
cu cel tragic, atenuandu-i seriozitatea si potentialul
de fricé fata de el. Rasul relativizeazd tot ce ii separd
pe oameni sau imprima vietii o falsa gravitate. Rasul
este un tip ideal de comunicare, care anuleaza distan-
tele, leaga seria existentei individuale cu seriile alto-
ra, de viata autenticd si reald a coexistentei colective.
Sa ne oprim, de exemplu, la un scurt episod din ro-
manul Din Calidor care surprinde intoarcerea méne-
nilor din codrul ce i-a adapostit in timpul luptelor
armate desfisurate in Mana. Privelistea ce 1i s-a as-
ternut in fata s-a aratat macabrad, satul si papusoaiele
au fost presarate de corpurile neinsufletite, ,,raumi-
rositoare” ale soldatilor, iar ogrézile gospodarilor au
fost devastate de bombe. Reactia ciudatd a méaneni-
lor, ilaritatea aproape dementiald, care s-a instalat la
vederea acestei anomalii, are fort{a reconfortanta, eli-
beratoare de sub imperiul tensiunii existentiale si da
mdsura superioritatii morale a omului: ,,Uite ca Mana
noastra nu e moarta! Sufla, rasufla.... — Uite, mama,
cum s-au culcat gardurile! Mama rade. Rad si ceilalti
mdneni care se intorc acasd impreuna cu noi. Careva
dé cu pélaria de pamant, de face: Bum!, mai ceva ca
tunul: — Asa-i, bre! S-o culcat, unu n-o mai ramas,
macar de simantd, in picioare! Macar de leac!” Rasul
oferd speranta unei posibile reasezdri a normalitatii
in acest spatiu napastuit de invazii seculare si in viata
manenilor, traitd mereu pe muchia ,,refugilor”.

Personajul de marca al lui Paul Goma nu este con-
templativul sau introvertitul, ci extravertitul trdin-
du-si viata public. Actiunea romanului Din Calidor se
desfasoara in spatii deschise: al calidorului, sub cerul
liber, in camp sau in codru, in afara bordeielor intu-
necoase si sardacdcioase (,,Borti, nu case!”). Manenii
lui Paul Goma sunt avizi de libertate spatiala, ,,prepe-
leacurile” lor ,,de paza” fiind adevarate ,,opere de art&’,
de la inal{imea cérora poti ,,acoperi cu privirea o raza
de cel putin un kilometru”. Mdneanul este un ,,aurila”
(de la ,,aur” si ,,aiurit”), care isi expune zanaticele idei
despre frumos. Reperele acestei mentalitafi de etalare

AkaDEMOS 3/2020 | 139

BDD-A32004 © 2020 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 02:42:37 UTC)



FILOLOGIE

a sferelor private {ine de folclor, mai concret, de cre-
atia populara comica. Rabelais este fara doar si poate
un model in acest sens. De aici ne vine impresia stra-
nie pe care o lasd comportamentul oarecum excentric
al personajelor si, mai ales, al copilului cu preocupari
de matur. Precocitatea accentuata a copilului Pauli-
ca, descrierile jubilatiilor lui corporale fac parte din
grotescul de sorginte rabelaisiana. Preocuparile stra-
nii ale copilului care se inconjoara cu femei carnoase
fac dovada victoriei fortelor naturale asupra efecte-
lor nefaste ale istoriei. Personajul razvritit al lui Paul
Goma, copil sau adult, se intoarce in bratele Femeii
Ocrotitoare (Magna Deorum, feminitatea protectoa-
re si salvatoare, calidorul casei parintesti, siguranta
si cdldura addpostului, natura-viatd, pdmantul, glia
etc.) ori de céte ori simte acut strinsorile existentiale
si umilintele istoriei.

La motivul femeilor ,din calidor”, la méinencele
generoase ale copildriei se intoarce autorul printr-o
tehnica narativd contrapunctica si circulard care ii
denota spiritul modern european. Romén fiind, Paul
Goma ilustreazd cu asupra de masura acea tensiune
a culturii roméanesti intre ,Ce e etern si ce e istoric”
despre care vorbea Constantin Noica la o conferinta
din Berlin in 1943. Refuzind a fi ,eternii sateni ai
istoriei”, realitate care i tinea in conditia de ,,culturd
minora”, romanii, de la Dimitrie Cantemir la Lucian
Blaga, au escaladat formele culturii moderne. ,,Ne-
multumiti, asa ne simtim in fond. (...) Nemultumiti
de ceea ce stim ca puteam fi si nu suntem inca. (...)
Ceea ce stim insa e ca trebuie sa fim pe masura unei
cresteri care a venit sd largeasca, pe toate planurile,
orizontul neamului nostru. $i n-au fost doar impre-
jurdri exterioare cele care ne-au scos din rosturile
de pand acum. Simtim limpede ca, daca ne deschi-
dem azi cdtre istorie, e mai ales pentru ca biologic
si spiritual se intdmpld cu neamul nostru un proces
de crestere dinauntru in afara, de la fiintd catre for-
ma istoricd” [7, p. 34-35]. Tocmai acest ,,dinduntru in
afard” sau intoarcere (carnavalescd ,,pe dos”) a cultu-
rii moderne cdtre structura populara profunda ali-
menteazd fiinta creatoare a artei romanesti a lui Paul
Goma.

Romanul Din Calidor, de exemplu, e o varian-
ta carnavalizata a amintirilor din copildrie. Oamenii
»copildriei-fericite” a naratorului intors catre fiinta
populara sateasca sunt niste suciti, la granita dintre
viata si artd. Ei nu sunt actori comici, dar nici prosti si
redusi. Caractere ambivalente, necomplinibile, excen-
trice, cu cele mai neasteptate posibilititi, penduland
intre 0 mascd scenicd si o viatd interioara ocultatd, oa-
menii Din Calidor, pe jumatate tarani, iar pe cealaltd
jumdtate invatatori sau ,,premari’, au un fel aparte de
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rezistenta — travestitd cu preocupdri elementare. Per-
sonajele memorabile ale romanului sunt tocmai {ara-
nii cu putine ingrijordri pentru agriculturd, meseriasi
de talia lui Mos Iacob, care stia sa facd bine doar ,,bortd
in covrig” sau in lingura (,pentru aceasta «operatie»
avea cel putin zece unelte”).

Grotescul este o alta componenta si o modalitate
esteticd primordiald a carnavalescului. Grotescul rabe-
laisian reiese din dezviluirea tainelor corpului, intoar-
cerea pe dos a regulilor si tabuurilor religioase ca ges-
turi de celebrare a naturalului. Pataniile personajelor
lui Rabelais provoaca rasul la tot pasul pentru cd ne
elibereazd in imaginar de corvezile zilelor. In romanul
lui Paul Goma grotescul se gaseste din abundenta. Ma-
nenii lui Paul Goma sunt nepotii lui Pasari-Lati-Lun-
gila, Ochild, Gerila sau Flaméanzila, doar ca imaginea
lor grotesca se construieste nu prin descrierea fizicului
diform si hidos ci, in primul rand, prin comportamen-
tul descétusat si limbajul lor buf.

Dupa Bahtin, carnavalescul are ca principiu si le-
gitate rasturnarea comica, ludica si grotescd a tuturor
ierarhiilor si relatiilor, resetarea permisului si a inter-
zisului, a categoriilor insemnand ,,inaltul, superiorul,
sublimul, arta” cu cele denumind ,,trivialul, grotescul,
kitschul etc, importantul si nesemnificativul. Drept
urmare, indivizii sau colectivele acestui univers sunt
in relatii de libertate si familiaritate, refuzd eticheta
si dogmele de tot felul si se manifestd cu naturalete,
avand tot spatiul necesar gesturilor lor de amploare.
Aventura scdldatului, cea a ,méncdrii’, splendidele
imagini ce evocd ,,omenirea goala alergand prin vii-
le-n floare” sunt incércate de reminiscente folclorice.
Nu se poate vorbi aici de patologii si efecte ereditare
malefice, ci de o sensibilitate a naturalului, a perceptiei
organice a lumii, care instaureaza domeniul umanu-
lui si omenescului chiar si in conditiile unei realitati
mortifiante. Cu toatd ,depravarea” si ,,grosolania” eta-
latd, aceste scene au ceva din sacralitatea riturilor, ele
figureaza dezmatul sacru al pubertatii si restabilesc di-
mensiunile ,,far-de-batranetii”

Grotescul apare inmuiat de ironie, iar personaje-
le ciudate devin simpatice. In cazul lui Mos Iacob se
ajunge pand spre sfarsitul romanului (compartimentul
intitulat ,,Mos Iacob”) chiar la o apologie a felului lui
de a fi de taran-basarabean-orheian. Dacd prima re-
actie la proiectiile acestui personaj ne sunt oarecum
de nedumerire (vecin inutil si primar natang), pasajele
despre initierile pe care batranul i le face copilului in
meseria butndriei si a lingurilor din lemn, in stiinta
de alegere a lemnului si in secretele coptului cartofilor
pe jaratec (,Cum sa nu-ntaleaga béi'tdlu moslui cand
explica mosu béi'tdlului”) sunt de o veritabila poezie
invéluitd in gingdsie.
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RAZVRATIREA LUCIFERICA

Carnavalescul nu intra in contradictie cu estetica
revoltei avangardiste, dimpotrivd, interpretaim car-
navalizarea moralei, istoriei, politicii si mortii drept
gesturi si tentative de inversare a ierarhiilor, afirméand
puterea celui slab asupra raului atotputernic si inevita-
bil. E vorba aici de valorificarea dimensiunii subver-
sive a carnavalului, prin a cédrei prisme basarabeanul
slab, vulnerabil, marginalizat, cilcat in picioare de
istorie, capdta o bizard maretie. Simularea constiintei
rudimentare i-a dezlegat gura marginalizatului in fata
Puterii: ,,Bine-ati venit, daraghie tovards, obstea m-o
trimas de sa vd spui, de la inima, cd muuuul’ v-am
mai asteptat! D-amu, c-af’ venit, fiti binevenit!” Astfel
de scene burlesti dezvdluie un umor hatru si gros, un
simt comic, oarecum excentric, dar si intr-un fel anu-
me ermetic, care necesita rapide asociatii complexe, de
natura filosofica si social-politica, un sim{ deosebit al
subtilitatilor cuvantului si cunoasterea folclorului dra-
matic romanesc.

Basarabeanul razvritit (rdzvratirea inteleasd in
sens estetic, imprumutand unele nuante de la nihi-
lismul fata de conventii al lui Turgheniev, nonconfor-
mismul avangardist, revolta lui Camus, nemulfumirea
lui Noica) din romanele lui Paul Goma se dovedeste a
fi total diferit de personajele cu mentalitdti formata-
te, resemnate, senine, evlavioase ale canonului literar
instaurat dupad refluxul realismului socialist. Scriitoru-
lui {i reuseste punerea in forma a unei realitafi umane
care nu se lasa supusa plafonarii si standardizarii ide-
ologice, ramanand structural deschisa si redefinibila.

Pe alocuri, carnavalescul poate lua formele de re-
voltd avangardistd care pledeaza zgomotos pentru li-
bertatea de expresie fird cenzura, profereaza puterea
opresantd si politicile oficiale, neaga structurile con-
sacrate si individualismul extrem - si chiar moartea.
Scena-cheie din romanul Din Calidor, in care tatél isi
joaca crucea de pe mormant, se inscrie in linia tra-
ditiei carnavalesti a razvrdtitului: ,Apoi tata, in car-
te, nu trantea crucea in mijlocul curtii si n-o spargea
cu toporul; n-o stropea cu gaz si nu-i dadea foc. Si nu
dansa, gol pan’la brau, in cizmele lui, rusesti, de foa-
ie-de-cort, kaki; si nu se descilta de cizmele de panza
ruseascd si nu le azvarlea in foc, peste cruce, pe rand;
si nu racnea, dansand gol, descult, cu o sticld de vin in
mand, cu paru-n ochi, cu ochii albi”. Bufonada tata-
lui, ,,intoarcerea pe dos” a mitului lui Hristos etaleaza
un fel aparte al tdranului de a exprima tragedia uma-
nd, evitdnd preceptele autoritare bisericesti. Un gest
de revolta este si dansul macabru al tatdlui gol pana
la brau, cu o sticla de rachiu intr-o mana, urland de-
mential ,Traiascd Gutenberg!” si topdind pe zdpadd

in jurul rugului, in care sunt arse cartile cu caractere
romanesti. Acest dans este o formd de apérare contra
fatalitatii. Criza declanseaza jocul carnavalesc al vietii.
Rézvritirea sociala si existentiald este si o forma de eli-
berare de sub dominatia emotiilor negative.

Revolta are puterea de a ridica spiritul pana la locul
limenului, de frangere, al rasturnarii, de unde va intrd
in rol comicul relativizant. Fireste, stirile de nemultu-
mire, rascoald, negare radicala si relativizarea carnava-
lesca sunt versatile, aproape insesizabile. Romanul Din
Calidor este poate cel mai potrivit pentru analiza efec-
telor esteticii carnavalesti asupra experimentelor de
limbaj, personajelor, temelor, atitudinii existentiale etc.
si acest fapt se datoreazd universului proiectat al copila-
riei. Trebuie de mentionat ca nu doar personajul de opt
ani, ci i intreg satul Mana cu ai lui locuitori sunt anco-
rati in zaristea copilariei si suspendati deasupra istoriei.
Nici copilul naiv, nici seraficii maneni nu ajung decét si
frizeze revolta, niciodata exprimatd definitiv, atomizéin-
du-si sentimentul in comportament carnavalesc.

Eliberarea colectiva de sub frica mortii se desfasoa-
rd dupa un ritual de sarbdtoare iconoclastd, dar care ni-
ciodatd nu ia forma revolutiei grave, ci, dimpotriva, in-
staleazd o voiosie si o ilaritate generald, un festin vesel,
facilitind manifestdrile fara limite ale libertatii: ,,Mai,
si se-ncinge hord mare - de astd data, de bucurie. Toata
lumea bea, canta, chiuie, plange, urld, boceste, canta,
rade-plange si chiuie, chiuie lumea asta” Basarabenii
lui Paul Goma au un cult aparte al orgiilor eliberatoare,
acestea fiind petrecute dupd anumite randuieli si tabie-
turi, menite sa facd deliciul participantilor. Bogatia de
senzatii festive compenseazd privatiunile vietii cotidie-
ne si descatuseaza refuldrile personale, varsandu-le in
imensa energie colectiva. Trdirea in comun a dramelor
si a bucuriilor are efect curativ, dialogul cu existenta
concretd devenind o alternativd viabila la optiunile in-
singurarii si dogmatizarii.

Atitudinea carnavalescd mai contureazd o nuantd
de ton care dicteazd si o tehnicd - ambivalenta. Este
un mod aparte de atitudine existentiala care confrun-
td moartea, refuza sfarsitul oricdrei existente. Ambi-
valenta nu are caracterul radical si ubicuu al revoltei,
functia ei este de inmuiere a motivelor razvratirii lu-
ciferice, a confruntdrii directe. Ambivalenta se opune
negdrii, distrugerii, monologizmului. Este si un mod
de exprimare a creatiei perpetue, nicicind terminata,
nicicand finalizata.

Toate personajele care populeazd universul lui
Paul Goma sunt mai mult sau mai putin grotesti, ab-
surde, ciudate, comice, aidoma celor lui Urmuz de
exemplu. Urmuz alege sd contureze personaje ce tri-
mit spre umorul negru, acestea sunt dezumanizate,
respingdtoare, grotesti si irationale. Multe din perso-
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najele lui Paul Goma sunt ambigue, pe muchie. Sunt si
de neinteles, dar si simpatice. Pentru a obtine astfel de
efecte, scriitorul le desfigureaza in portrete compuse
din elemente ale unor perspective diferite. Sunt por-
trete care, ca in tablourile cu femei ale lui Picasso, de
la Marie-Téreése la Dora Maar, le surprinde in esenta
lor spirituala.

Aléaturi de personajele razvratite ale universului
artistic al lui Paul Goma stau personajele-femei, de o
deosebita fortd expresiva. Ceea ce e de remarcat chiar
de la prima vedere in romanul lui Paul Goma sunt, pe
langd numérul mare de femei, variabilitatea formelor
si vastul registru al culorilor pe care acestea le obtin
intr-o estetica carnavalesca adaptata la un stil personal
si care il consacrd pe creatorul lor ca pe un artist mo-
dern deschis spre experimentul avangardist. In jocul
liber al posibilitagilor imaginare, femeile ,vizute-au-
zite-mirosite-palpate-gustate” capata profiluri realiza-
te prin combinarea unor poetici diferite, de la cea a
unui realism grotesc la cea suprarealista. Limbajul cu
care descrie femeia, asocierile si expresiile ce numesc
indicii de exterior si interior, din lumea fizica si psihi-
cd, semnalele sufletului, fantasmele, tonusul, ritmul si
mobilitatea ei vor da nastere unor stranii configura-
tii. Alaiul romanesc de femei-iluzii cu modulatii in-
seldtoare, rotunde, abundente, corpolente, longiline,
filiforme, dezasamblate, ascutite, cilindrice, grele, pas-
toase, faramicioase, fainoase, lichide, lascive constituie
adevarate provocari estetice. Memorabile datorita ciu-
datelor portrete fizice si lingvistice, capatand distorsi-
uni fizionomice direct proportionale cu deteriorarea
istoriei, femeile lui Paul Goma compun o galerie de
personaje de exceptie ilustrand arta moderna, anun-
tand-o pe cea postmoderna.

LUDICUL CARNAVALESC

Asa cum a fost enuntatd de Mihail Bahtin, ideolo-
gia carnavalescului rezoneazd mult cu cea a postmo-
dernului. Le desparte insd conceptia despre finalitatea
discursivd a carnavalului: la postmodernisti aceasta
presupune un produs secund, de artefact si de dialog
al textelor si al discursurilor, pe cand carnavalul roma-
nesc al lui Bahtin este o posibilitate formala polifonica
de manifestate a omenescului prin vocile vii ale indivi-
zilor ancorati in realitate si istorie. Aceste doud viziuni
teoretice pot corela insa intr-o scriiturd polifonicd si
dialogica.

in primul rand, trebuie constientizat faptul cd, in
calitatea sa de creator in dialogul mare al romancieri-
lor, Paul Goma a oferit un cronotop distinct, in intele-
gerea bahtiniand de tip de univers romanesc cu o struc-
turd aparte, caruia i-am zis Cronotopul Calidorului.
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Calidorul este nu doar un motiv al subiectului, nici
doar o metafora a unui paradis transcendent sau nu-
mai o obsesie sublimatd pe care naratorul ar evoca-o
intr-o atmosfera invaluitd de misticism, ci o triire in
plan real si terestru a timpului, cu o organizare spe-
cificd in roman. Dovadi a unui fel aparte de raport
spatiu-timp ne stau configuratiile punctului de reper:
»vestibul deschis spre ambele parti, acel afara proxim
si nu definitiv, acel loc la aer si lumina si umbra si cal-
dura expus agresiunilor - dar nu mortale: oricand pot
face pasul inapoi, la adapost...”. Spatiul deschis al ca-
lidorului este deosebit de cele private, inchise ale sa-
lonului, cdminului familial etc. din romanul modern,
proustian spre exemplu. Dupa cum am mentionat
deja, actiunile romanului Din Calidor se desfasoara
in spatii deschise: cel al calidorului, sub cerul liber, in
camp sau in codru, in afara bordeielor intunecoase.

Cronotopul Calidorului nu se limiteaza la originile
carnavalesc-rabelaisiane unde triumfa naturalul si au-
tenticul. Calidorul are, pe de o parte a lui, configuratia
deschizaturii unei pesteri (,Basarabia rainica” - ori-
ginea lumii), locul acelei ,,cresteri dinauntru in afard’,
expresia cu care Noica definea cultura romaneasca
moderna. In alti parte a lui, Calidorul este o scend pe
care evolueaza personaje-masti, fiinte fictive, purtand
cu sine variante de lumi posibile. Prin Calidorul roma-
nelor lui Paul Goma se perinda carnavalesc o multime
de personaje, aici se produce criza lor, se percep schim-
barile radicale si cotiturile neasteptate ale destinului,
se iau hotarari, se trece hotarul ,,bunelor maniere” etc.
Prin calidor cunoastem lumile lor diferite. Personajele
lui Goma ne par reale si ne stirnesc emotii pentru ca au
voce si poarta cu ele o lume imaginara posibila.

Acestea fiind spuse, nu vom insista prea mult pe
demonstratia faptului cd Paul Goma a avut la origine o
intentie poeticd si dorinta de a crea un univers posibil,
artificial, in care sa domine, in mod ideal, libertatea ca
cea mai de pret valoare umana. Iar in acest scop, au-
torul a adoptat deliberat niste strategii textuale avand
principiile carnavalescului. Carnavalescul rabelaisi-
an, dialogicul si ludicul postmodern se impaca bine
in ideea de subminare a structurilor literare osificate,
solemne, monologice. Aceste categorii estetice indica
eliberarea de constrangeri, afirmarea libera, spontana
a fanteziei, mobilitatea imaginarului, dar si dialogul
discursurilor. Carnavalescul este poetic si polifonic,
instaurdnd un sistem dialogic de relatii. Romanul lui
Paul Goma uziteaza din plin de tehnici carnavalesti,
precum deschiderea spre alte texte (intertextualita-
tea), crearea hibridului rezultat al intercalarii genuri-
lor (evocare, memorii, amintiri, epos eroico-legendar,
comedie, roman istoric etc.) si combinarea ludicd a
sunetelor, cuvintelor si frazelor.
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Calidorul lui Paul Goma este un microcosmos al
plurilingvismului social. Romanul denota un stil hi-
brid, din el strabat la suprafata vocile indepartate ale
naratorilor anonimi de speta folcloricd, ale cronicari-
lor moldoveni sau ale povestitorului de la Humulesti.
Oglindirea reciproca a acestor limbaje, care compor-
td cu sine propriile intonatii, expresivitati, structuri
social-ideologice, pozitii axiologice sau sensuri con-
textuale, genereazd surprinzitoare efecte stilistice.
Autorul stilizeaza diferite forme ale naratiunii orale
la granitd cu formele de vorbire nonliterara: reflec-
tii stiintifice, declamatii retorice, varii informatii etc.
Astfel ca formulele specifice povestitorului popular

»carevasdzicd’) stau lesne in vecindtatea excursiuni-
lor de natura livresca: ,,Desigur, pictura, literatura —
mai cu seamd poezia — au zugravit, cantat, consacrat
alt punct-de-plecare; de-privire: fereastra”. Aspiratia
autorului in vederea credrii unei polifonii muzicale se
conjuga cu dorinta orchestrarii unei plurivocitati au-
tentice a discursului. Enunturile romanului gliseaza in
regimuri sociale eterogene, retorica lor etaland varii
sfere de utilizare: de la limbajul stiintific, cronicaresc
la cel familiar, uneori chiar licentios. Dincolo de a le
accepta sau nu, mentionam faptul ca expresiile gro-
siere fac parte din inventarul lingvistic (neoficial) al
sarbatorilor populare si cd sunt elemente structurale
ale poeticii carnavalului. Ele reprezintd constiinta ne-
oficiald eliberatd de ierarhiile si restrictiile autoritare
si exprima, in economia artisticului lui Paul Goma,
dorinta de a crea o lume polifonicd, plurivocd, care si
spuna adevarul neoficial in toate modurile.

Gratie strategiilor dialogice, Paul Goma integrea-
za in campul sau spiritual si in totalitatea reprezenta-
rilor literare comicul grotesc al lui Rabelais, razvritirea
avangardistd si ludicul postmodernist. Arta romanesca
se contureaza in cdutarea echilibrului dintre acestea,
niciodata pana la capat realizat insd, intrucét este me-
reu dinamitat de spiritul rasturndrii carnavalesti, ame-
nintand definitia finald a ei si asigurandu-i situarea
Lintre”.
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