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1. Traducerea romanului Noaptea de Sinziene in limba japoneza

In Japonia, Mircea Eliade este recunoscut ca cercetitor al istoriei religiilor,
aceste studii stiintifice reprezentdnd si primele lucrdri care i s-au tradus in limba
japoneza. Odata cu publicarea nuvelei Pe strada Mantuleasa, in anul 1977, in
arhipelagul nipon incepe explorarea operei sale literare, cititorilor oferindu-li-se ocazia
de a-l descoperi pe Mircea Eliade scriitorul. Pana la aparitia romanului Noaptea de
Sdnziene, In anul 1996, au mai iesit de sub tiparul nipon nuvelele Secretul doctorului
Honigberger (1983), Doudsprezece mii de capete de vita (1986) si Domnigoara
Christina (1995), precum si romanul Nouasprezece trandafiri (1993).

In acest articol, romanul Noaptea de Sinziene va fi abordat utilizand drept
metodd de analizd conceptele lui Lawrence Venuti, figurda de referintda a
traductologiei moderne, care a influentat domeniul studiilor de traducere prin teoriile
pe care le-a emis. Venuti propune doud tendinte de traducere: domestication — care
restrictioneaza textul scris in limba-sursa, impunandu-i valorile culturale ale limbii-
tintd, ceea ce conduce la realizarea unei traduceri etnocentrice — si foreignization —
care reda cu acuratete diferentele lingvistice si culturale ale textului din limba-sursa,
pastrand astfel, in traducerea efectuata in limba-tintd, alteritatea textului original
(Venuti 1995: 19-20).

2. Titlu, note explicative si postfata

Dat fiind faptul ca titlul reprezinta primul contact al cititorului cu opera unui
autor, acesta va constitui si cel dintdi subiect abordat in prezentul studiu de caz
referitor la traducerea In limba japoneza a romanului Noaptea de Sanziene.
Traducédtorul Haruya Sumiya a decis sd aleagd, pentru versiunea japoneza a
romanului eliadescian, titlul de Yéosétachi no yoru (WkF&7-=H D), adicd
»Noaptea zanelor”. Deoarece in limba japoneza nu exista un echivalent al cuvantului
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»danziene”, care este specific folclorului roméanesc, traducidtorul a adoptat
cuvantul yosé (§k¥5) — ,,zane” — ca hiperonim al acestuia. Zanele, asa cum apar
conturate Tn imaginatia colectivd a popoarelor de origine europeand, sunt total
straine folclorului japonez, iar dictionarul Kojien le prezintd, sub explicatia
cuvantului englezesc fairy, drept

spirite care apar in legendele si povestile occidentale, ce iau infatisarea unor femei
frumoase si amabile etc.; existd multe astfel de personaje in basmele popoarelor de
origine celtica si latina, dar numele lor difera (Kojien 2008: 2888).

In ciuda faptului ca, doar prin intermediul titlului, nu i se dezvaluie ritualul
Sanzienelor din cultura populara romaneasca, cititorul japonez poate presimti, atunci
cand 1l vede tiparit pe coperta cartii, tainele presarate de Mircea Eliade in acest
roman. Curiozitatea astfel starnita il va conduce pe cititor la purcederea lecturii si nu
va trece mult pana cand, pe pagina 8, va descoperi trimiterea la nota explicativa de la
sfarsitul volumului, din care va afla despre ritul de Sanziene, ceea ce il va propulsa
intr-o lume imaginara in care aura enigmaticd a acestui ritual strdvechi se impleteste
cu amintirea starilor de spirit si atmosferei caracteristice noptilor tarzii de vara.

Notiunea de ,,Sanziene” apare si intr-un subcapitol al postfetei, intitulat ,,Zana
Ileana Cosanzeana” (Eliade 1996b: 378-381). Continutul subcapitolului este
urmdtorul: 1. alegerea titlului in varianta japoneza; 2. opinia lui Mircea Eliade
asupra etimologiei cuvantului ,,Sanziana” (de la Sanctae Dianae din limba latind); 3.
ritul Sanzienelor; 4. lleana Cosanzeana in literatura populard romaneasca; 5. legatura
dintre Ileana Sideri — din Noaptea de Sanziene — si lleana Cosanzeana — din folclorul
romanesc. Toate aceste aspecte sunt tratate pe cuprinsul a trei pagini.

Traducatorul a inclus in notele explicative informatii detaliate referitoare la
Roménia, care ating domenii precum istoria, geografia, religia, lingvistica si
folclorul. De asemenea, tot aici sunt prezentate si cateva informatii generale, care
explica anumite relatdri din cuprinsul romanului cum ar fi, spre exemplu,
bombardarea Bucurestiului in cel de-Al Doilea Razboi Mondial, muntii Carpati,
Mitropolia, expresia ,,nu dau turcii”, colectia ,,Biblioteca pentru toti” etc., toate
acestea avand rolul de a-l ajuta pe cititor sd inteleagd cat mai bine universul in care
se desfasoara actiunea romanului.

In postfatad existd urmitoarele subcapitole: 1. Zana Ileana Cosinzeana; 2.
Miorita; 3. Teroarea istoricului; 4.Viziru si Eliade; 5. Doud personaje feminine; 6.
Miscarea Legionard din Romania; 7. Antisemitism si Premiul Nobel; 8. Activitatea
literara si cea stiintificd. Prin parcurgerea lor, cititorul nipon asimileaza o serie de
informatii din mai multe domenii, extinzandu-si astfel sfera cunoasterii si, totodata,
constientizand diferentele culturale existente intre Romania si Japonia. Pe masura ce
se afunda tot mai mult 1n lecturarea acestui roman, el ajunge sa sesizeze deosebirile
tot mai evidente care separa cele doua spatii culturale, impresia ca citeste literatura
strdind conturandu-se cat se poate de clar. Inducerea acestei stari i-a fost provocata
cititorului cu buna stiintd de catre traducator, realizandu-se exact ceea ce Friedrich
Schleiermacher (teolog si filozof german) a vrut si exprime prin faptul ca
»traducatorul 1l lasa pe autor, atdt cat este posibil, sa 1si pastreze pozitia si atrage
cititorul catre acesta” (Venuti 1995: 19-20). Cititorii japonezi sunt astfel atrasi catre
cultura romaneasca — cultura-sursd a romanului. Se poate, asadar, desprinde
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concluzia ca traducdtorul Sumiya a inclinat, in cazul de fata, citre tendinta de
foreignization, conceptul lui Venuti descris mai sus.

3. Traducerea textului — analiza asupra referintelor culturale

Pe langa ,,Sanziene”, mentionat chiar in titlu, romanul prezinta o serie de
cuvinte extrase din literatura populara romaneascd. Spre exemplu, ,,Fat-Frumos”
este un cuvant care nu existd in cultura japonezi. In basmele japoneze nu intalnim
un arhetip al eroului de poveste si nici un nume generic sub care acesta sd se
regdseascd 1n povesti diferite, ci existd eroi unici, n ipostaze singulare, fiecare in
parte avand propria sa poveste unica. Asadar, notiunea de ,,Fat-Frumos” le este total
strdina cititorilor japonezi, obisnuiti cu personaje principale fantastice, carora nu li
se poate contesta rolul de eroi si care pastreaza vitejia si toate celelalte calitati
morale cu care sunt inzestrate toate personajele eroice din basme, dar a caror
frumusete fizicd nu este niciodatd enuntatd, a caror origine este cel mai adesea
incertd si a caror varsta nu atinge niciodata pubertatea. Varianta de traducere aleasa
de Sumiya este:

A ) s fato- furumosu
EHET — ;Frumusete- ;copil

In traducerea cuvantului ,Fat-Frumos” din exemplul de mai sus, se pot
observa doua cuvinte suprapuse. Cel aflat In partea de jos reprezintd ideogramele
(Z5E 1) cuvantului citit ca bi-ddji si, totodatd, traducerea cuvantului ,,Fat-Frumos”.
Deasupra acestei traduceri se afla transliterarea japonezd a numelui roménesc al
personajului — fato-furumosu (7 7 b + 77L& R). Pentru majoritatea cititorilor
japonezi, care nu au avut niciodata experienta auditiei limbii romane, o atare citire
are rolul de a le face cunoscuta sonoritatea acesteia.

Traducerea termenului ,,Fat-Frumos” in limba japoneza este bi-doji (35 1),
un cuvant pe care insusi traducatorul 1-a creat prin calchiere, combinand ideograma
bi (3€) — ce desemneazi substantivul ,,frumusete” — cu ideogramele do (&) si ji (1)
— care Tmpreund desemneaza substantivul ,,copil”. Din aceastd combinatie a rezultat
un substantiv compus, exact aga cum este si in limba romana.

Aici se observa ca existd o diferentd intre ,,fat” si doji (& 1), iar nativilor
romani li s-ar putea parea stranie traducerea japoneza a numelui de Fat-Frumos,
care, in realitatea basmelor romane, nu este tocmai un copil, ci, din contrd, este un
tanar vanjos, de o putere herculeana, maturitatea sa fiind evidentd prin dragostea
purd, dar barbateascd, pe care i-o poartd alesei inimii lui — la randul ei o tanara
maturd — cu care, de altfel, se si cisitoreste la finalul povestii. In ciuda tuturor
acestor caracteristici, cunoscute de traducator, Haruya Sumiya a optat pentru o astfel
de reprezentare graficd a numelui eroului, reusind, printr-un artificiu lingvistic
magistral, sd contureze o imagine a acestuia apropiatd de cea deja formata si
intiparitd in imaginatia colectivd a publicului cititor nipon, pentru care eroul de
poveste se Infatiseaza ca un bdiat aflat inca la varsta copilariei.

Privitor la cuvantul doji (# 1), trebuie mentionat, de asemenea, faptul ca
acesta reprezinta si un termen budist, in limba japoneza insemnand: 1. persoane care
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locuiesc, lucreaza si invata Intr-un templu budist, avand o varsta cuprinsa intre opt si
douazeci de ani; 2. bodhisattva; 3. personaje care servesc divinitdtile budiste
(asemenea zeitatilor Kimkara si Cetaka, care il slujesc pe Fudo-myo°0, Luminatul
Rege Imperturbabil). Aici se poate puncta faptul cd traducatorul japonez a avut
intentia de a-i conferi acestui cuvant nuanfa misterioasa cu care este inzestrat Fat-
Frumos din povestile romanesti, tocmai utilizind un termen extras din mitologia
budista, care desemneaza si o fiintd misterioasa (cel de-al doilea si cel de-al treilea
sens al acestui cuvant, in limba japonezd). Astfel, bi-doji (32#f-) reprezintd o
transpunere extrem de reusitd a numelui de Fat-Frumos in limba japoneza, acest
erou fiind Inzestrat cu puteri supranaturale si chiar cu abilitdti magice. Mai mult
decét atat, printr-o atare abordare, traducatorul reuseste sa explice, in mod implicit,
curajul, dreptatea, taria spirituala, inteligenta si dragostea neclintita ce 1i apartin lui
Fat-Frumos, alegdnd cuvantul doji () pentru reflectarea unei existente ideale
din punct vedere spiritual.

Cuvantul bi-doji (35 1) este urmat de o scurtd explicatie in parantezi, prin
care cititorul japonez este Instiintat asupra notiunii pe care o comportd, si anume
aceea de ,,print ratacitor, care apare ca protagonist in multe basme romanesti”
(Eliade 1996a: 285). Lucrurile astfel clarificate, cititorii japonezi pot simti, la randul
lor, acea nuanta simbolica si misterioasa, perceputd de cititorii romani atunci cand
intalnesc notiunea de ,,Fat-Frumos” in filele romanului.

Un alt cuvant aparut in romanul Noaptea de Sdnziene si preluat tot din
povestile folclorice roménesti, este ,,zburatorul”, care, de asemenea, nu are un
echivalent in limba japoneza. Varianta pentru care a optat traducatorul a fost:

7\7 ‘3 }‘ — ) zuburatoru
TATEE — :zbor-duh din vis

Observam cum Sumiya a fost pus inca o data in situatia de a alcétui un cuvant
nou, hiké-muma (FE1T%4E), pe care, la fel ca si in cazul precedent, 1-a transliterat
deasupra traducerii ca zuburatoru (A7 7 h—/V). La o sondare aminuntiti a
vocabularului limbii japoneze, constatim ci muma (%), insemnand ,,duh care
apare in vis”, este cuvantul care se apropie cel mai mult de notiunea de ,,zburator”,
neingloband nsa capacitatea de zbor. Probabil din acest motiv, si anume pentru a
completa neajunsul cuvantului muma, traducatorul a considerat necesar sa alature
cuvantul hiko (F&1T), adicd ,,zbor”, reusind prin acest artificiu sa redea cu mai multa
acuratete sensurile cuprinse in romanescul ,,zburator”.

La fel cum s-a intdmplat §i anterior, atunci cand notiunea de ,,Fat-Frumos™ a
aparut pentru prima data in textul romanului, traducatorul a gasit de cuviinta sa ofere
o explicatie a cuvantului ,,zburator”. Diferenta este cd, de astd data, fiind mai
extinsd, ea nu se mai afla cuprinsa intr-o paranteza plasatd langd cuvantul pe care il
lamureste, ci intr-o nota explicativa de la sfarsitul volumului din care aflam ca:

Zburatorul este un tanar frumos care le viziteaza in vis pe tinerele romance
necasdtorite. Fetele se indragostesc de acest tanar si tdnjesc dupa el. In mitologia
romana, povestea Zburdtorului reprezintd erosul. Zburatorul apare in diverse opere
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literare, cea mai cunoscuta dintre acestea fiind poezia [cu titlu omonim a] Iui Ion
Heliade Radulescu (1802—-1872) (Eliade 1996b: 367).

Dupa cum se poate observa din expunerea de mai sus, traducatorul Haruya
Sumiya considera ca, pentru a putea patrunde intelesurile mai profunde ale acestui
roman, cititorii trebuie mai Intdi si se familiarizeze cu aspectele si notiunile
specifice culturii populare roméanesti pe care le intdlnesc pe parcursul lecturii, motiv
pentru care a insistat asupra explicarii acestora, detaliind acolo unde cuvintele
japoneze nu reusesc sa reflecte cu exactitate intregul sens pe care il inglobeaza. Un
astfel de exemplu il constituie conceptul de ,,zburdtor”, ale carui atractie si eros nu
pot fi redate prin simpla traducere de hiko-muma (FRITZE). Mai mult decat atat,
traducatorul japonez introduce, in explicatiile pe care le oferd, o altd figurd
emblematica a culturii romane: lon Heliade Radulescu. Chiar daca operele acestui
scriitor nu au patruns Inca in spatiul nipon, cititorii japonezi pot intelege ca folclorul
a jucat un rol esential in modelarea spirituald a poporului roman, influentandu-i atat
literatura culta, cat si mentalitatea.

Cuvintele preluate din terminologia crestinad ridica, de asemenea, dificultati
atunci cand trebuie traduse. Pe acestea, Sumiya a ales sd le exprime in limba
japoneza prin intermediul unor termeni de esentd budista. De exemplu, ,,cadlugar” s-a
tradus prin bozu (253F), desemnand ,,calugir budist”, iar ,.chilie” s-a tradus prin
sobo (151)), desemnand ,,chilie in templu budist” (Eliade 1996b: 190).

Haruya Sumiya a incercat sa le induca cititorilor japonezi acelasi gen de traire
pe care a presupus ca ar simti-o si cititorii romani pe parcursul lecturdrii acestui
roman. Recurgind la adoptarea unor termeni budisti — precum doji ((£ 1), bozu
(MiE) sau sobo (f35) — pentru traducerea cuvintelor cu tentd mistici sau
religioasd, Sumiya se apropie de ceea ce Schleiermacher a vrut sd exprime prin
faptul ca ,traducatorul 1l lasa pe cititor, atit cét este posibil, sa-si pastreze pozitia si
atrage autorul cétre acesta” (Venuti 1995: 19-20).

4. Concluzii

Revenind la conceptele lui Venuti, se pune intrebarea daca traducerea lui
Sumiya are tendinta de domestication. La drept vorbind, traducatorul a utilizat
cuvinte religioase care nu apartin culturii romanesti, ci celei japoneze, nsd nu se
poate afirma ca s-a raliat totalmente conceptului de domestication. Dupa cum am
putut observa mai sus, traducatorul i-a familiarizat pe cititorii japonezi cu diverse
aspecte ale culturii romane. De asemenea, prin transliterarea cuvintelor romanesti,
care nsoteste traducerea acestora in limba japoneza — asa cum s-a putut vedea in
cazul cuvintelor bi-doji (L) si hiko-muma (FRIT#EE) —, cititorii sunt
congtienti in permanentd ca opera pe care o parcurg apartine fondului literar roman,
ceea ce ne-ar putea determina sa consideram aceste ipostaze ale procesului de
traducere integrate, mai degraba, conceptului de foreignization. Prin urmare,
varianta japoneza a operei Noaptea de Sdnziene raméane doar cu tendinta de
autohtonizare, neputand fi incadrata in categoria acoperitd de conceptul venutian de
domestication, ba chiar lasdnd uneori impresia ca ar tinde spre foreignization, fara

285

BDD-A31841 © 2020 Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:14:30 UTC)



Haruyo MARUYAMA

insa a ne putea determina sa afirmam cu fermitate ca apropierea de cultura-sursa este
atat de evidenta incat sa poata fi cuprinsa in aceasta categorie.
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The Forbidden Forest by Mircea Eliade, Translated into Japanese

As reflected by its title, the present paper aims to present some key aspects that can be
found in the Japanese literary translation of Mircea Eliade’s novel The Forbidden Forest.
The method of analysis is based upon two core concepts extracted from the theoretical work
of Lawrence Venuti, an emblematic figure of modern translation studies. Thus, by offering a
few detailed examples of how the Japanese translator Haruya Sumiya conducted his
translation work for this novel, I am going to try to identify whether his approach is more
prone to fall into the domestication or the foreignization category. Before proceeding with
the analysis, both domestication and foreignization terms are comprehensively explained in
the introductory part. Because I do not believe the analysis should be restricted only to the
main text of the novel, the first point of discussion deals with the title, the postface, and the
explanatory notes, as they all represent an integral part of the translation process and are
meant to ease the reader’s experience while following the contents of a text that has its origin
in a completely different culture. The second point of discussion is dedicated to the analysis
of cultural references through the means of a few words extracted from the main text of the
novel. Two of these words, which have their roots deeply embedded in the Romanian
folklore, are thoroughly explained and the whole thought process behind their translation is
revealed. The other two words, derived from the Christian terminology, are briefly taken into
discussion in order to determine why the translator opted to render them into Japanese by
employing Buddhist terms, thus letting the domestication method prevail in such cases. The
Conclusions represent the last section of this article, and comprise the results of the previous
analysis while establishing whether the target text is closer to the Romanian or the Japanese
culture.
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