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Abstract: (4 Comparative Study of the Piano Piece Ondine) The subject of this article is the parallels and
contrasts between two works, based on the same source of inspiration, Ondine. The authors of which are
two contemporary composers Maurice Ravel and Claude Debussy, who have distinct compositional styles,
and their own unique approaches to the piece. We will also look at the role the inspiration had in shaping
their respective work as well.The Russian music also had a powerful influence on both composers’ life,
music that was frequently performed on the Parisian scenes. The two composers were strongly influenced
in their use of modality, unique harmonies, and ostinato technique by the music of Mussorgsky, Rimsky-
Korsakov and Borodin. Ravel, due to the fact that he included the text of the poem by Aloysius Bertrand in
the publishing of the suite Gaspard de la Nuit, acknowledges Bertrand as a source of inspiration. Ravel’s
piece was printed in 1908. On the other hand, the source of inspiration for Debussy’s Ondine is less proven.
Ondine is the eight Prelude out of twelve, from the second book of the piano Preludes composed between
1910-1913. Ravel’s Ondine is a work of great virtuosity compared to Debussy’s composition, which doesn’t
require such a versatile technique. Because of the narrative character, structurally speaking the form is
obscure, but one can still distinguish two musical ideas. There are two main themes at its base and both are
mo-dal themes introduced in the left hand moving at small intervals. As opposed to Ravel’s Ondine,
Debussy’s work reveals a totally different perception. The length of the piece is much more reduced, and
although the piece is structured in several sections based on motivic themes and gestures, it offers a unitary
perspective. As in Ravel’s case, the form is not a definite one. If in Ravel’s Ondine the dominant element is
a homophonic texture of an accompanied tune, in Debussy’s case we can distinguish a counterpoint layer
technique of exposition and juxtaposition of the sono-rous material: the pedal-tone which appears several
times during the piece together with the ostinato rhythm.
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Rezumat: O paraleld a doud lucrari care au la baza aceeasi sursa inspirationald, Ondine, scrisa de doi
compozitori contemporani — Maurice Ravel si Claude Debussy —, dar diferiti ca tehnica de compozitie
face studiul acestui articol. in viata celor doi o puternica influenti a avut-o si muzica ruseasci, prezenti
cu regularitate pe scenele pariziene. Cei doi compozitori au fost marcati de inflexiunea armoniilor,
modurilor, tehnicii ostinato din muzica lui Mussorgsky, Rimsky-Korsakov si Borodin. Prin faptul ca a
inserat textul poemului lui Aloysius Bertrand in publicarea suitei Gaspard de la Nuit, Ravel 1l confirma
pe acesta ca sursd inspirationala. Piesa lui Ravel a iesit la lumina tiparului in 1908. in schimb, sursa de
inspiratie in ceea ce priveste Ondine a lui Debussy, este mai putin dovedita. Ondine este al 8-lea preludiu
din cele 12 din caietul II al Preludiilor pentru pian, compuse intre 1910-1913. Ondine a lui Ravel este o
piesé de mare virtuozitate, in comparatie cu piesa lui Debussy, care din punct de vedere tehnic, nu este
atat de complexa. Datorita caracterului narativ, structural vorbind, forma este obscurd, neclara dar putem
distinge totusi doud idei muzicale. La baza avem doud teme principale, ambele teme sunt modale,
introduse la mana stinga ce se misca in intervale mici. in contrast cu Ondine a lui Ravel, cea a lui Debussy
prezinta o viziune total diferita. Dimensiunile sunt mult mai reduse, dar cu toate ca piesa este structurata
in mai multe sectiuni bazate pe teme si gesturi motivice, ea ofera o perspectiva unitara. Ca si la Ravel,
forma nu este o forma definitd; daca la Ondine a lui Ravel predomina o texturd omofona de melodie
acompaniatd, la Debussy se observa o tehnica in ,,straturi” contrapunctica de expunere si juxtapunere a
materialului sonor: tonul-pedald care apare de mai multe ori de-a lungul piesei impreuna cu ritmul
ostinato.

Cuvinte-cheie: analiza muzicala comparata, impresionism, personaj, legendd, literaturd

395

BDD-A31498 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.221 (2025-10-16 12:34:38 UTC)



Muzici si teatru QVAESTIONES ROMANICAE VIII

1. Introducere in originile literar-muzicale a legendarei Ondine

Acest articol porneste de la analiza comparata a doua lucréri care poarta numele
legendarei Ondine. Aceste lucrari scrise de doi compozitori francezi intr-o perioada
de timp relativ apropiatd, pornind de la un punct comun, in final ajung sa fie total
diferite atdt ca stil compozitional cat si ca temperament. O paraleld a celor doud
compozitii care au la baza aceeasi sursa inspirationala este o pilda remarcabila pentru
a observa amprenta personald a fiecdrui compozitor in parte.

Pentru a intelege muzica celor doi francezi o cat de scurtad incursiune in viata
muzicala a acestora este imperios necesarda. Debussy si Ravel, pianisti si compozitori
in acelasi timp, ei au fost doud dintre figurile cele mai proeminente ale curentului
impresionist. Ambii au trdit aproximativ in aceeasi perioada (a faimoasei La belle
époque), Debussy intre anii 1862-1918 si Ravel intre anii 1875-1937, ceea ce denota
ca au avut parte de un mediu cultural asemanator. Ei au avut parte de influente si
experiente comune, incepand cu faptul ca au locuit in Paris si au absolvit cursurile
celebrului Conservatoire de Paris. De asemenea au fost marcati de cercul literar al
poetilor simbolisti si al pictorilor impresionisti.

Cafenelele si cabareturile pariziene de la inceputul sec. XX erau locurile unde
artisti, poeti si scriitori din toate colturile Europei se adunau si impartigeau idei,
experiente, cu totii fiind de fapt In cautarea de noi modalitati de expresie. Locuri
ramase celebre precum Librairie de I 'Art Independent, frecventate de literatii vremii
— André Gide, Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé sau Taverne Weber, unde Debussy
1-a cunoscut pe Marcel Proust, apoi Le Chat Noir, Les mardis chez Mallarmé. Acesta
din urma a fost cel mai Insemnat loc deoarece numarul cel mai mare al oamenilor de
cultura se afirma si se aduna aici, saptdmanal In casa poetului Stéphane Mallarmé.
Aici Debussy s-a lasat ,,contaminat” in totalitate de ideea simbolismului. Tehnica de
compozitie a acestuia a imbratisat principiile simbolistice. Simbolistii scriau intr-o
maniera intens metaforica si intens sugestiva conferind anumitor imagini sau obiecte
un anumit sens simbolic. Ei preferau o poezie a aluziei, a sugestiei mai degraba decat
o afirmare sau o descriere concreta. Ei au cautat sa evoce, nu sa relateze; imaginea era
cea care impregna starea sufleteasca a poetului (Le Symbolisme, 1886).

Acestia erau anii de intensa speculatie a diferitelor imbinari ale artelor, cand
muzicienii vorbeau de sunete ca reprezentand culori, picturile erau vizualizate precum
simfoniile §i poeziile erau zugravite drept muzica. Un exemplu in acest sens este
Claire de lune poemul lui Paul Verlaine din suita bergamasca si L'apres-midi d'un
faune, poemul cu acelasi nume al lui Stéphane Mallarmé, care 1-a inspirat pe Debussy.

Ramaéanand inca in sfera culturald si a influentelor comune: in cadrul marii
expozitii mondiale din 1889 cand s-au celebrat 100 de ani de la Revolutia franceza si
de asemenea s-a celebrat inaugurarea turnului Eiffel, e prima data cand Debussy si
Ravel intrd in contact cu muzica orientald, i mai precis cu instrumente cu totul si cu
totul nemaiintalnite ale ansamblului gamelan (acesta reprezintd orchestrele
traditionale din arhipelagul indonezian: insulele Bali si Java). Tot de aici apare si
familiarizarea cu scara pentatonica ce caracterizeaza muzica ansamblului gamelan
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precum si ritmurile noi, originale ale acestuia care se resimt adanc inradacinate
compozitional mai ales Tn muzica lui Debussy (Morton & Schmunk 2000, 13).

In viata celor doi o puternica influenta a avut-o si muzica ruseasca, prezenti cu
regularitate pe scenele pariziene. Cei doi compozitori au fost puternic marcati de
inflexiunea armoniilor, modurilor, tehnicii ostinato din muzica lui Borodin, Rimsky-
Korsakov si Mussorgsky.

Daca pana acum am descris 1n linii mari epoca culturald, influenta si mediul in
care acesti doi compozitori s-au dezvoltat acum urmeazd sd vedem si ceea ce-i
deosebeste.Un prim exemplu este chiar Ondine. Desi ambii s-au inspirat din legenda
nimfei Ondine, facand o analizd comparata intre cele doud partituri se va vedea
maniera distincta a fiecaruia dintre ei.

2. Originea personajului Odine

Ondine sau Undine este un personaj inspirat din legenda scriitorului german
Friedrich Heinrich Karl de La Motte (1777-1843). Povestea Ondinei, o sirena, a fost
inspiratd din nenumarate figuri legendare. Ondine reprezintd fuziunea dintre mitul
german Lorelei si Melusine de Lusignan, caracter creat de truverul Jean d'Arras in
secolul al XIV-lea.

Legenda lui Lorelei, care face referire la stdnca de 120 metri aflatd in apele
Rinului, spune ca o fecioara, din disperare cé a fost ingelata de iubitul ei se arunca in
apa Rinului si se transformd intr-o sirena ce poate fi vazuta pe varful unei stanci
seducand marinarii i pescarii cu vocea ei superba si cu pletele sale aurii. Cei care sunt
sub vraja ei, privind-o, de fapt nu vad stancile de pe fundul apei, disparand pe masura
ce barcile lor sunt distruse (Casler 2001, 232).

Melusine de Lusignan reprezintd un spirit supranatural care se daruieste in
intregime persoanei iubite in speranta ca va capdta trup si suflet ca orice muritor de
rand. Existenta sa perend depinde de dragostea si loialitatea persoanei iubite. Dar ca
in mai toate legendele de aceastd maniera, acest muritor de rand nu-i este loial fetei si
biata Melusine este nevoita sa sufere Intreaga ei existentd nemuritoare (ibidem).
Aceastd poveste a lui Loreley cat si a lui Melusine reunite sub numele de Ondine a
devenit subiectul multor opere cunoscute ale secolelor XIX si XX. Printre acestea se
regasesc: Undine a lui Ernst Theodor Wilhelm (E.T.A.) Hoffman (1816), Undine a lui
Albert Lorzing's (1845), baletul Ondine a lui Cesare Pugni si cea mai cunoscuta opera
a lui Antonin Dvorak, Rusalka (1900), echivalentul lui Undine in ceha. In domeniul
picturii, Paul Gauguin are si el propria versiune a lui Ondine (pictatd in 1889).

In 1836, poetul francez Aloysius Bertrand editeaza poemul in proza Gaspard
de la Nuit, care a devenit si sursa de inspiratie omonima a lui Ravel. Continutul acestei
fantezii, despre care Ravel spune ca ,,pune pe note ceea ce poetul exprima prin
cuvinte”, cuprinde trei piese de-sine-statatoare: Ondine, Le Gibet si Scarbo. Ondine
este poemul din a treia sectiune din Les Fantaisies de Gaspard de la Nuit, intitulat La
Nuit et ses prestiges (The Night and its Magic Spells). Le Gibet si Scarbo nu fac parte
din aceste Fantezii, ci sunt piese independente — pieces détachées. Aceste poeme i-au
fost introduse lui Ravel prin bunul sau prieten Ricardo Vinés, care a si interpretat in
prima auditie in intregime lucrarea Gaspard de la Nuit. Prima reprezentatie a avut loc
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la Société Nationale, 1a Salle Erard 1a 9 ianuarie 1909 Bricard 1990). Tot Ricardo
Vings a interpretat pentru prima data si Ondine a lui Debussy.

3. Analiza comparata a pieselor muzicale

Ondine. Traducerea textului

Je croyez entendre sommeil
Une vague harmonie enchanter mon
Et, prés de moi, s'épandre un murmur pareil

Aux chants entrecoupés d'une voix triste et
tendre.

Ch. Brugnot (Les deux Génies)

Ecoute! Ecoute! C'est moi, ¢' est Ondine qui
frole

de ces gouttes d'eau les losanges sonores de ta
fenétre illuminée par les mornes rayons de la

lune; et voici, en robe de moire, la dame

chatelaine qui contemple a son balcon la belle
nuit étoilée et le beau lac endormi.

Chaque flot est un ondin qui nage dans le
courant, chaque courant est un sentier qui
serpente vers mon palais, est mon palais est bati

fluide, au fond du lac, dans le triangle du feu, de

la terre et de l'air.
“Ecoute ! Ecoute ! Mon pére bat I'eau coassante
d'une branche d'aulne verte, et mes soeurs

carresent de leurs bras d'écume les fraiches iles

d'herbes, de nénuphars et de glaieuls, ou se
moquent du saule caduc et barbu qui péche a

la ligne.”

Sa chanson murmurée, elle me supplia de
recevoir son anneau a mon doigt, pour étre
I'époux d'une Ondine, et de visiter avec elle son
palais, pour étre le roi des lacs.

Et comme je lui répondais que j'aimais une

Mi se parea ca aud
O vaga armonie bucurdndu-mi somnul
Si aproape de mine razbate o voce tristda

si tandra, intrerupdnd un murmur de melodii.

Ch. Brugnot (Cele douda Spirite)

Asculta! Asculta! Sunt eu! Ondine cea care sterge

cu picaturi de apa pervazele ferestrei
iluminate de stralucirile triste ale lunii;

Si iata in rochia serii de matase, doamna
castelului

contempla de la balcon frumoasa noapte
instelata si lacul adormit.

cu fiecare val vine o sirend ce inoatd spre curent;
fiecare curent este o carare serpuitda

ce duce la palatul meu; iar palatul meu este

o constructie fluida, pe fundul lacului, in
triunghiul

Sfocului, al pamantului si al apei.
Asculta! Asculta! Tatal meu biciuieste apa
cu o ramurd verde de arin, iar surorile mele

cu bratele lor spumoase, mdngdie frumoasele
insule

de ierburi, crini i gladiole; sau se amuza de
salcia batrana i pletoasa ce pescuieste

la mal.

Cantecul ei murmurat, ma implora sd-i

port inelul pe deget, pentru a fi soful ei

si a vizita impreund palatul, pentru a deveni
regele lacurilor.

Cand i-am replicat ca iubesc o muritoare de rand,
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mortelle, boudeuse et dépitée, elle pleura ursuza si plind de ura, si-a sters lacrimile,
quelques larmes, poussa un éclat de rire, et izbucnind intr-un rds isteric,
s'évanouit en giboulées qui ruisselérent blanches  disparand in valuri ce au lasat dare albe

le long de mes vitraux bleus pe intreaga fereastra mea

Ondine a lui Ravel este o piesa de mare virtuozitate, care necesita o tehnica
foarte solida si, de asemenea, necesita o sensibilitate speciala din partea interpretului.
Din punct de vedere structural, e greu sa o definim ca o forma exacta, deoarece piesa
fiind inspirata dintr-o sursa literara, datorita caracterului narativ are o forma obscura,
neclard. Cu toate acestea, dacd urmarim prezentarea temelor, putem spune ca forma
este arcuita, asemanatoare formei de lied (ABA), In care putem vorbi de doua idei
muzicale A si B. Ravel urmarind firul narativ, nu 1si propune sa urmeze tiparele
formelor clasice.

Sectiunea A introduce si prelucreaza prima idee muzicala, in timp ce sectiunea
B prezinta a doua idee muzicala. De remarcat este faptul ca cele doua idei muzicale
nu au un caracter contrastant. In ordinea aparitiei temelor se evidentiazi urmitoarea
succesiune, conform tabelului 1:

sectiuni A B A B A Coda
masurile | 1-32 33-42 43-52 53-80 81-84 85-92
tonalitdti | do diez | sol diez re diez major | re minor | sol diez re minor §i
major major minor do diez
major
Tabel 1

Tonalitatile mentionate sunt tonalitatile de inceput ale celor doud idei muzicale redate
mai sus. Asemanarea cu forma clasica de sonata consta doar in faptul ca prima idee
muzicald apare pe tonica in Do# major melodic, iar a doua tema apare la dominanta
in Sol# major melodic. Se cuvine observat ca Ravel exploateaza tonalitati considerate
candva teoretice (Do#, Sol#, Re# ) utilizand si varianta majorului melodic; totodata,
foloseste modulatii la tonalitati indepartate.

In concluzie, putem vorbi despre o forma atipica datorita faptului ci Ravel
urmareste descrierea in plan muzical a poemului lui Bertrand. Existd o asemanare cu
forma de sonatd si de lied, dar nu putem integra textul muzical in acestea, deoarece
nu este respectatd intocmai structura lor. O alta caracteristicd din punct de vedere
compozitional este pregnanta temelor principale. Temele sunt clare, revin sistematic
aproape identic si sunt similare ca §i caracter. Lucrarea are la bazd doua teme
principale. Ambele teme sunt modale, introduse la mana stanga si se misca in intervale
mici, intr-un fel sinuos, avand tendinta de a gravita catre o nota centrala. Totodata,
claritatea cu care sunt prezentate temele arata o structura echilibrata, ca in Fig. 1.
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Fig. 1. Tema I “Ondine” apare in masurile 3-6

Ambele teme sunt prezente In permanenta cu dinamica de piano sau pianissimo,
inclusiv in registrul acut. Tema I apare de cinci ori, iar fiecare aparitie a sa pastreaza
acelasi registru al mainii stangi, dar cu acompaniament diferit. Tema II prezintd un rol
mai degraba de dezvoltare pe parcursul compozitiei. Ea nu are caracterul tipic al unei
teme a 2-a, mai ales ca prima sa aparitie este destul de tarzie, in masura 33, dupa ce

tema Ondine a fost expusa in repetate randuri, conform Fig. 2.
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Fig. 2. Tema II — masurile 33-37
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Acompaniamentul figurativ se extinde in registru, planul dinamic este in
crestere si desi tema ramane clar conturata, chiar daca alterneaza Intre ména stanga si
mana dreapta, totusi pianistul intdmpina dificultati din punct de vedere tehnic.

Piesa in sine urmeazad firul narativ al poemului lui Bertrand: firul melodic
evolueaza odatd cu fnaintarea 1n subiectul poemului. La inceput melodia este poetica,
cantabila, este chemarea nimfei unde scriitura este simpla, transparenta, curgatoare;
pe masurd ce muzica continud melodicitatea devine mai senzuala: e momentul cand
Ondine se pregateste sa seduca un muritor de rand, iar punctul culminant este ilustrat
muzical printr-un efect dramatic sporit: dupa valurile continue de 32-imi, prezente de-
a lungul intregii piese, la un moment dat melodia este dezbracata de orice armonie sau
figuratie, facand loc unei singure linii melodice, foarte simple si melancolice. Acest
moment important este marcat si de schimbarea subita a tonalitatii: dintr-o data toti
diezii dispar, se schimba tonalitatea in cea a lui re minor, de asemenea §i masura se
schimba! Acest moment de mare tristete reprezintd de fapt dezamégirea Ondinei care
afla ca tanarul pe care vrea sa-l seducd este indragostit de altcineva. Am putea spune
cd momentul ia caracterul unui simplu recitativ pe care Ravel il marcheaza: Treés lent
(masurile 85-88).

Dupa unii specialisti, acesta este momentul cand compozitorul atinge cel mai
inalt nivel de expresie literara in muzica sa pentru pian (Simms 1996). Finalul este si
el foarte sugestiv: imediat dupa acest recitativ, dupa acest moment de adanca tristete,
apare un subito crescendo, revelat de arpegiile rapide si briliante, notate Rapide et
brilliant, ce sugereaza izbucnirea nimfei in rds, dupd care valurile (arpegiile) se
calmeaza, nuanta diminueaza si ea, fata dispare:

Et comme je lui répondais que j’aimais une mortelle, boudeuse et dépitée, elle
pleura quelques larmes, poussa un éclat de rire, et s’évanouit en giboulées qui
ruisselérent blanches le long de mes vitraux bleu. ,,Cand i-am replicat cd iubesc o
muritoare de rand, ursuza si plind de urd, si-a sters lacrimile, izbucnind intr-un ras
isteric, disparand in valuri ce au lasat dare albe pe intreaga fereastra mea.

O trasatura aparte in muzica lui Ravel o constituie ritmul, caracterizat in aceasta
lucrare printr-un ostinato, o continuitate ritmicd a 32-imilor in partea de
acompaniament. Aceste 32-imi sugereaza valurile apelor care se onduleaza
necontenit. Aceste valuri — acest gest ritmic — este omniprezent, cu exceptia acelui
recitativ de patru masuri (masurile 85-88). Asemenea similitudini legate de tematica
apei sugestionate ritmic le gésim si in alte piese ale lui Ravel: Jeux d'eau, Une barque
sur I'ocean etc. O atare unitate si continuitate ritmica sunt atribute specifice intregii
compozitii a lui Ravel.

In contrast cu Ondine a lui Ravel, cea a lui Debussy prezinti o viziune total
diferitd. Comparand lungimea piesei, cea a lui Debussy e mult mai scurtd, are un
caracter mai intim si nu necesitd o tehnica atat de versatila. Cu toate ca piesa este
structuratd in mai multe sectiuni bazate pe teme si gesturi motivice, ea ofera o
perspectiva unitara.

Ca si la Ravel, forma nu este o forma definitd, dar intr-o viziune mai larga
putem considera piesa constand intr-o introducere si doua sectiuni: A si B. In cadrul
fiecarei sectiuni, Debussy introduce teme si motive contrastante. Putem vorbi chiar de
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un colaj de teme si motive care trec de la o sectiune la alta intr-un mod sistematic si
unitar. Din punctul de vedere al succesiunii sectiunilor putem incadra lucrarea dupa
cum urmeaza in Tabelul 2:

sectiuni A B A B Coda
masurile | 16-29 30-37 38-41 42-61 62-final
tonalitdti | re major | mibemol major | mibemol major | si major si re

mi bemol major | major

Tab. 2

Daca la Ravel aspectul narativ este prezent, nu putem vorbi de acelasi lucru la
Debussy. Estetica muzicald a lui Debussy este o replica a idealului simbolist, al carui
tel este de a sugestiona si nu de a ilustra; de aceea putem vorbi de o naturd mai degraba
sugestiva a piesei. Ca la Ravel, avem doud teme principale, pe care Debussy le trateaza
intr-o maniera diferitd. Dacd la Ravel temele principale dominau intreaga piesa, la
Debussy ele au caracter mai degrabd motivic.

Tot 1n contrast cu temele mai lungi, continue, aceste motive nu numai ca sunt
scurte, de numai doud masuri, dar nici nu au continuitate si sunt adeseori Intrerupte.
Tema [ e statica si fard schimbari. Tema a II-a prezinta de fiecare datd o iInvesmantare
putin diferita, dar nu are coerenta celei de-a doua teme din Ondine a lui Ravel.

Ca particularitate stilistica, este interesant ca Debussy incepe cu acele gesturi
motivice abrupte fard o aparentd relationare intre ele; de-abia in masura 16 introduce
pentru prima datéd tema I si tot atunci se stabileste intai tonica de Re major, cu toate
cd tema prezentatd este un motiv pentatonic lidian. Motivul este curgator, scurt de
doar doud masuri cu mers de secunde, dublat la mana stangd, ce poate fi observat in
figura 3.
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Fig. 3. Motivul I, masurile 16-17
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Fig. 4. Motivul II, masurile 30-31
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Cel de-al doilea motiv principal este prezentat mult mai tarziu, de abia in
masura 30 (figura 4); tot scurt de doud masuri, acesta este In contrast cu cel dintai,
avand o singura linie melodica, fara sa fie invesmantat armonic, cu o linie cromatica,
in staccato, iar intervalul de cvartd marita din final 1i da un caracter mai intunecos,
mai misterios. Motivul I apare de 3 ori pe Intreg parcursul piesei, dar fara schimbari
notabile. Cel de-al doilea, In schimb, apare de mai multe ori si de fiecare data intr-o
maniera diferitd (de exemplu, largirea motivului din masurile 46-47 sau augmentarea
motivului: le double plus lent), astfel ca saisprezecimile iau valoarea optimilor
(masurile 42-43). Precum la Ravel, tema Il sugereaza ideea unei dezvoltari tematice.

Temele din aceasta piesa au parte de foarte putine transformari, ele sunt mereu
reiterate, fara o progresie armonica bine directionata sau un punct culminant; de fapt,
sunt insotite de un ritm ostinato care ancoreazi armonia pe alocuri. In acest preludiu
interactiunea dintre teme si gesturi motivice, schimbarea graduald de timbre si
culoarea este trasdtura dominanta. De mentionat ca lipsa unor teme bine definite a dus
si la lipsa unei continuitati ritmice si, dupd cum am mai spus, §i a unei progresii
armonice, comparativ cu piesa omonima a lui Ravel.

Cu toate cd, dupa cum am mentionat, sursa de inspiratie este pur speculativa, In
calitate de interpret al lucrarii indriznesc sd sugerez urmatoarea abordare:
Introducerea si coda din acest preludiu simbolizeaza miscarea apei, apoi primul motiv
ar fi participarea omului, iar cel de-a/ doilea motiv cel al sirenei Ondine si al diferitelor
stari legate de aceasta.

Tehnica de compozitie a lui Debussy de a suprapune motive diferite
obstructioneaza fluiditatea ritmica a piesei. Gesturile motivice sunt responsabile de
lipsa de continuitate. Ele sunt prezentate Tn asa maniera, incat prin aparitia lor brusca
ele se intrerup, se interpun si nu dau o continuitate nici unui element de facturad
melodica armonica sau ritmica. La prima vedere a textului, partitura ne reveleaza o
diferentd de registru: piesa lui Ravel Incepe cu intercalarea celor doud maini in
registrul mai Tnalt, iar piesa lui Debussy ne este prezentatad pe trei portative pentru a
acoperi aria celor 4 octave.

La Ondine a lui Ravel predomina o texturd omofona de melodie acompaniata,
pe cand Debussy prezintd o tehnica in ,straturi” contrapuncticd de expunere si
juxtapunere a materialului sonor: fonul-pedald care apare de mai multe ori de-a lungul
piesei impreuni cu ritmul ostinato. In acest fel se poate observa ci, desi inspirindu-
se din aceeasi legenda, cei doi compozitori au o abordare total diferita, in care fiecare
isi aduce aportul original prin propria viziune si propria tehnici de compozitie. in timp
ce Ondine a lui Ravel are un suflu narativ prin dominanta clard a structurii ce
urmadreste filonul povestirii temelor principale, cealaltd Ondine evoca sclipiri din
scene si imagini, prin schimbarea subita de tesatura, culoare si timbru.

4. in loc de concluzii... cAteva preciziiri asupra surselor de inspiratie

Faptul ca Ravel a inserat textul poemului lui Bertrand in publicarea suitei
Gaspard de la Nuit 1l confirma pe Aloysius Bertrand ca sursa inspirationala. Piesa lui
Ravel a iesit la lumina tiparului in 1908, la 11 ani dupa ce luase cunostinta de aceste
poeme.
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In schimb sursa de inspiratie in ceea ce priveste Ondine a lui Debussy este mai
putin dovedita. Ondine este al 8-lea preludiu din cele doudsprezece din caietul II al
Preludiilor pentru pian, compuse intre 1910-1913. Totusi putem specula putin sursa
de inspiratie, fiindca Intr-o editie a romanului Undine a lui La Motte au fost publicate
15 ilustratii ale lui Arthur Rackham. Acesta a fost un caricaturist prolific in schitele
pentru copii. Este stiut cd Debussy a fost inspirat de acest artist deoarece cateva din
preludiile sale fac referire la aceste ilustratii: Les Fées sont d'exquises danseuses
pentru copii, preludiul nr. 4 din caietul II ce pastreaza titlul intocmai cu cel al
desenului lui Rackham, La danse de Puck nr. 11 din primul caiet al preludiilor. De
aceea, daca Debussy nu s-a inspirat din romanul lui La Motte, cu siguranta a facut-o
din ilustratiile lui Rackham (Casler 2001, 232).
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