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Abstract: (The Artistic Language, a Means of Expression and Expressivity) The language in its totality
represents the means of communicating spiritual content, but it is also a symbol of the incommunicable.
This description reflects the expressive content of the language, that includes more than the semantic content
of the expression through word. Each artistic domain has its own language, acoustic, dynamic or material
and it is in a relation of interdependence with the sign. To decipher, decode the symbols that are specific to
the artistic language in all its domains represents the creator’s own endeavors as well as those of the artist-
interpreter and of the consumer-receiver, to which it addresses. This endeavor comprises of the content of
ideas which can be revealed with the help of the words’ semantic dimension. At the same time, the
immaterial content of the creative act uses means of communication that transcend the descriptive character
of the language. The scenic space, the place where the mirage takes place, brings together artists and
audience. The artistic act expands or compresses the flowing of time, molds it like a sculptor and leaves
deep marks in the collective emotional memory. Irrespective of the means of expression with which it
completes its mission, the work of art restores the defining character of life - the becoming and the artist is
melting pot and molder alike. The actor and the musician make arduous offerings on the altar of art. Each
respiration is devoted to the creative act and its magical touch resonates in the soul of the audience, each
time anew.
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Rezumat: Limbajul in totalitatea sa reprezinta o modalitate de comunicare a continuturilor spirituale, dar
si simbol al incomunicabilului. Aceasta descriere reflecta continutul expresiv al limbajului, care cuprinde
mai mult decat continutul semantic al exprimarii prin cuvant. Fiecare domeniu artistic isi are propriul
limbaj, acustic, dinamic sau material si se afla in relatie de interdependentd cu semnul. Descifrarea,
decodificarea simbolurilor specifice limbajului artistic in toate domeniile sale reprezintd un demers
propriu atat creatorului operei de arta, artistului-interpret, cat si receptorului-consumator, céruia i se
adreseazd. Acest demers cuprinde continut ideatic care poate fi revelat cu ajutorul dimensiunii semantice
a cuvantului. In acelasi timp, cuprinsul imaterial al actului creator foloseste mijloace de comunicare care
transcend caracterul descriptiv al limbajului. Spatiul scenic, locul in care se produce mirajul, aduce
impreund artisti si audientd. Actul artistic efemer dilatd sau comprima curgerea timpului, o0 modeleaza
precum un sculptor si Intipareste urme adanci In memoria afectiva a tuturor. Indiferent de mijoacele de
expresie cu care isi duce la indeplinire misiunea, opera de arta restituie caracterul definitoriu al vietii —
devenirea, iar artistul este deopotriva creuzet si modelator. Actorul si muzicianul interpret depun trudnice
ofrande pe altarul artei. Fiecare respiratie este inchinata actului creator, iar atingerea sa vrajitd rezoneaza
in sufletul publicului, cu fiecare ocazie.

Cuvinte-cheie: limbaj artistic, simbol, spatiu scenic, actor, muzician

1. O scurti introducere in notiunea de limbaj artistic

Limbajul in totalitatea sa reprezinta o modalitate de comunicare a continuturilor
spirituale, dar si simbol al incomunicabilului. Aceastd descriere reflectd continutul
expresiv al limbajului, care cuprinde mai mult decat continutul semantic al exprimarii
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prin cuvant. Propriu existentei umane, limbajul articulat constituie modul cel mai
desavargit de comunicare, prin care esenta fiintei in intregul sdu se comunica
celorlalti. Modalitatea de cunoastere a lumii materiale si, in acelasi timp, de traducere
a limbajului lucrurilor se realizeazd prin numirea de catre om a tuturor lucrurilor.
Continuturile spirituale se comunica in mod simbolic, iar revelarea acestora parcurge
in mod necesar drumul de la semn la sens, in ambele directii.

Fiecare domeniu artistic 1si are propriul limbaj, acustic, dinamic sau material si
se afld in relatie de interdependenta cu semnul.

Semnele purtatoare de identitate estetica se caracterizeaza prin nevoia constanta
de comunicare a unui sens. Nevoia rezulta din insasi natura si functia semnului: acesta
stabileste o punte intre reprezentarea initiala care apare intr-un psihic si isi comunica
semnificatiile altui psihic, prin mijlocirea semnului.

Descifrarea, decodificarea simbolurilor specifice limbajului artistic in toate
domeniile sale reprezinta un demers propriu atat creatorului operei de arta, artistului-
interpret, cat si receptorului-consumator al produsului artistic, caruia i se adreseaza.

Acest demers cuprinde continut ideatic care poate fi revelat cu ajutorul
dimensiunii semantice a cuvantului. In acelasi timp, cuprinsul imaterial al actului
creator foloseste mijloace de comunicare care transcend caracterul descriptiv al
limbajului.

2. Limbaj si interpretare in teatru

Teatrul reprezintd o forma de comunicare deosebit de complexa, iar mesajul
sdu este transmis prin cumularea diverselor tipuri de limbaj: miscare, sunet, lumina,
culoare, cuvant. In acest sens, limbajul in teatru se adreseaza tuturor simturilor, ceea
ce potenteaza si, In acelasi timp, stratifica impactul asupra publicului.

Dincolo de nivelul aparent, teatrul utilizeaza un metalimbaj, care mijloceste
intuirea profunzimii procesului de creatie individuala si colectiva, in functie de gradul
de sensibilitate si capacitatea de receptare a privitorului.

Componentd indispensabild a limbajului in teatru, in acelasi timp, vehicul
inzestrat cu valente expresive, acforul reprezinta chintesenta transmiterii mesajului,
prin miscare-nemiscare, rostire-tacere, de fapt, prin calitatea energiei pe care o contine
si 0 degaji. Inainte de a descrie anumite principii de bazi ale limbajului specific si
transmiterii mesajului in teatru, se impune cercetarea modalitatilor de pregatire a
actorului, obiect de studiu al Antropologiei Teatrale, disciplind creatd de membrii
grupului ISTA — International School of Theatre Anthropology (in traducere, Scoala
Internationald de Antropologie Teatrald), infiintatd In 1979 sub conducerea lui
Eugenio Barba. Acest grup se ocupa de cercetarea si descrierea principiilor comune
de comportament ale actorului si dansatorului din toate teritoriile culturale, in
pregatirea si interpretarea scenica in teatru.

3. Principiile antropologiei teatrale

Antropologia teatrald are ca domeniu de interes conduita scenica pre-expresiva
pe care se construiesc diferitele stiluri, genuri si roluri individuale sau colective, si are
ca obiect de studiu atat actorul, cat si dansatorul in spectacolul de teatru si de dans.
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Interpretarea in teatru presupune adoptarea unei tehnici in care bios-ul scenic
se regaseste intr-o situatie extra-cotidiana. In principiile care compun aceasti tehnica
se reflectd trei aspecte ale travaliului scenic: individualitatea fiecdarui actor,
caracteristica mediului artistic in care isi desfasoara activitatea; transculturalitatea
principiilor-care-revin, continute in vastul cdmp al pre-expresivitatii.

Demersul pe care antropologia teatrala 1l desfasoara in identificarea principiilor
similare are deopotrivd o componentd stiintifica si una empirica: se construieste prin
studierea modului scenic de manifestare propriu diferitelor contexte culturale si
sociale, alaturi de cautarile si descoperirile pe care le mijloceste practica.

Cercetarea se concentreazd pe descrierea conceptului de fehnica extra-
cotidiand. In opozitie cu practica cotidiana de utilizare a corpului, caracterizata prin
conservarea energiei, evolutia scenicd comporti o dilatare a energiei. Insa tehnica
extra-cotidiana reprezintd mai mult decat atat, ea construieste un corespondent artistic
al corpului, in acelasi timp credibil, punct de pornire 1n aventura reprezentarii scenice.
Spre deosebire de evolutia acrobatica, care adoptd o tehnica total diferitd de tehnica
cotidiana, tehnica extra-cotidiand se regaseste la nivelul pre-expresiv al actorului.

Preconditie definitorie in efortul creator, tehnica extra-cotidiend a actorului are
la baza o serie de principii:

® cchilibrul — denaturarea mersului cotidian, a deplasarii 1n spatiu si a pozitiei
statice, prin adoptarea starii de echilibru instabil, care presupune consum mare de
energie;

in formele de teatru japonez, indian si in baletul clasic, modul constient de
alterare a echilibrului corpului are la baza principii clar definite, de exemplu, mersul
actorului de teatru N6 presupune contactul permanent dintre calcaie si sol. Deplasarea
si Intoarcerile se realizeaza prin alunecare, cu ajutorul degetelor de la picioare, in timp
ce soldurile riman in pozitie fixa; in dansul clasic indian se practica arcuirea corpului
dupa principiul ,.tribhangi” (Barba 2002, 41) — in traducere trei arcuri, In timp ce
pozitia actorului indian de Kathakali se sprijind pe partea externa a talpilor, ceea ce
duce la indoirea genunchilor si indepirtarea picioarelor. In exemplele descrise, modul
particular de echilibru extra-cotidian are la baza reguli explicit formulate si transmise
in forma nealteratd, iar manifestarea sa este evidenta pentru spectator. in acelasi timp,
in spatiile culturale care nu practica acest tip de codificare, actorii au ca preocupare
permanenta antrenamentul corporal prin care se denatureaza echilibrul cotidian, ceea
ce conduce la descatusarea tensiunilor. Potrivit lui Grotowski (1933-1999, regizor,
pedagog, teoretician, unul dintre cei mai importanti reformatori ai artei teatrale in
secolul XX), ,,picioarele sunt centrul expresivitatii si comunica reactiile lor intregului
corp.” (Barba 2002, 46).

® opozitiile — alternanta fortelor care stau la baza dinamicii corpului cotidian
este Tnlocuita prin simultaneitatea a doua forte antagonice, care se afld in relatie
tensionata;

Energia cinetica pe care se fundamenteaza prezenta scenica este un element
comun atat actorului, mimului, cat si dansatorului si balerinului. De altfel, in formele
traditionale de teatru asiatic actorul e in acelasi timp dansator, iar distinctia dintre cele
doua moduri de reprezentare nu se practica.

In afard de alterarea constientd si controlatd a echilibrului, dinamica extra-
cotidiand a corpului are la bazid tensiunea rezultatd din actiunea concomitentd a
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fortelor opuse. De exemplu, in pozitia consacratd a actorilor japonezi de usoard
aplecare Tnainte a bustului cu bratele intinse si arcuite, senzatia imaginata este de
strangere la piept a unui obiect supradimensionat, astfel, miscarii exterioare a bratelor
i se opune forta de Tmpingere spre interior, iar bustul reactioneaza la forta de
impingere prin aplecarea Tnainte. Un alt exemplu relevant, miscéarile actorilor Operei
din Beijing au la baza principiul conform céruia fiecare actiune incepe din directia
opusa celei spre care se indreapta.

Principiul opozitiei este utilizat in toate formele de teatru, dans, balet si
pantomima. In sens larg, tehnica extra-cotidiana se afla in raport antagonic cu tehnica
cotidiana, iar energia degajata reprezinta sursa de expresivitate dinamica.

® incoerenta coerentd — actiunile actorului, percepute ca incoerente in plan
cotidian, se organizeaza intr-un sistem coerent artificial si expresiv;

Alterarea pozitiei naturale a corpului In reprezentarea scenicd presupune
alternanta miscarilor guvernate de un alt tip de logica decét cel obisnuit, iar efectul
cenestezic (termen folosit in sens psihologic, definit ca reactie la receptarea
manifestarii artistice) este evident. In practica traditiei asiatice, antrenamentul
indelungat are ca efect asimilarea acestui tip de dinamism, structurat in mod coerent,
care devine un sistem natural pentru artist; logica sa construieste o variantd
echivalenta si incarcata de expresivitate a dinamicii cotidiene.

e omisiunea — modul de retinere activ al energiei scenice, ,,sugestivitatea
actiunii indirecte, a vietii care se reveld cu un maximum de intensitate intr-un
minimum de activitate” (Barba 2002, 56).

Aplicarea opozitiilor se realizeaza cu ajutorul omisiunii, principiu prin care se
renunti la anumite elemente in favoarea celor considerate esentiale. In acelasi timp, o
actiune ampla a actorului poate fi desfasurata intr-un spatiu restrans, avand ca rezultat
intensificarea tensiunilor interioare. Fluxul de energie retinuta, astfel creat, este
incarcat de expresivitate, iar publicul o percepe ca atare, chiar daca migcarea scenica
disimuleaza amploarea sa.

Astfel, In scena in care std asezat, actorul principal din teatrul N6 apare imobil,
dar viu, nemiscat, si nu inert. Calitatea prezentei sale este datd de tehnica specifica,
prin care actorul desfasoara o actiune dinamica in interior, a carei energie o retine.

® cchivalenta — abandonarea automatismelor vietii cotidiene si adoptarea
echivalentelor extra-cotidiene, conditie definitorie a expresivitatii scenice;

Acest principiu fundamenteaza jocul scenic, in care actiunea convinge prin
logica sa, dar nu reproduce realitatea in mod fidel; se refera inclusiv la modul de
reprezentare in spatiu al evolutiei temporale. Poate cel mai potrivit exemplu de
infatisare in plan fizic a simbolului trecerii timpului, aranjamentul minimalist japonez,
de tip ikebana, sugereaza existenta florii de la nastere si pand la moarte, Intr-o
compozitie bazatd pe reguli precise: pozitionarea celor trei ramuri indispensabile,
simbol al Cerului, Pamantului si legdturii dintre ele, Omul, si relatia de
proportionalitate dintre ele. lkebana reflecta procesul existential prin echivalarea in
spatiu a devenirii sale.

Expresivitatea scenica se realizeaza printr-o permanenta cautare de echivalente,
care slujesc actorului in demersul de a exprima mai mult decat propria prezenta fizica.

® subpartitura — mpletirea imaginatiei, memoriei somatice si energiei
interioare intr-o coerentd personald;
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Proces subiectiv si reiterativ, conceperea subpartiturii reprezintd conditia
principala cu ajutorul céareia actorul fixeaza detaliile unei improvizatii si este capabil
si o redea. Valoarea sa se regiseste la nivel interior, nu este perceputa din afara. In
sistemul lui Stanislavski, subpartitura este denumita subtext si reprezintd modul prin
care actorul interpreteaza trairile interioare care anima personajul. Potrivit lui Brecht,
domeniul de interes al subpartiturii trebuie sa fie preocuparea continua in identificarea
caracterului obiectiv al personajului din perspectiva istoricd, fara de care acesta
exprimi doar subiectivitatea autorului. In formele traditionale de teatrul asiatic si in
baletul clasic, subpartitura cuprinde sistemul de reguli de interpretare impus. in
conceptia lui Eugenio Barba, elaborarea subpartiturii este un proces interior
disciplinat si precis.

Odata identificate si descrise principiile-care-revin, Antropologia Teatrald
analizeazd maniera de integrare in teatru a muncii pre-expresive, definitd in frei
moduri complementare, ce releva caracterul operativ al sdu: efortul personal depus de
actor 1n pregétirea interpretarii din spectacol; travaliul de raportare la regulile agreate
de mediul In care lucreaza; un scop in sine, conditie esentiald si definitorie,
fundamentul profesiei de actor.

4. Dimensiunea sonora in spectacolul de teatru

Asemeni existentei umane in ansamblul sdu, spectacolul de teatru contine
elemente materiale si exploreaza dimensiunea vizuald, la care se adaugd componenta
sonor. In acceptiune largi, acest termen desemneaza ansamblul de zgomote si sunete
care insoteste evolutia scenica.

Fluxul sonor poseda capacitate de organizare a dinamicii spectacolului,
imprimand un anume ritm sau intrerupandu-1, decupand un punct culminant al actiunii
prin dinamica sonora excesiva sau, dimpotriva, prin lipsa sa. Orice actiune fizica poate
fi amplificatd prin suprapunerea corespondentului acustic, capabil sa o extragd din
context sau poate s treacd aproape neobservata, atunci cand se desfagoara in linigte.

De exemplu, zgomotul care Insoteste fiecare pas al actorilor Incaltati cu ghete
sau saboti atrage atentia asupra deplasarii In spatiu si completeazd miscarea scenica.
In contrapartida, incaltimintea cu talpi moale transformid mersul intr-o actiune
discreta si canalizeazi interesul asupra celorlalte elemente din spectacol. In acelasi
timp, zgomotele produse prin lovire pot precede sau urma actiunea, devenind sursa de
potentare a dramatismul sau.

Discursul muzical in spectacolul de teatru apare in mai multe forme: de
acompaniament instrumental discret sau agresiv care amplificd lirismul sau dilata
tensiunea scenei; ca o prezentd de sine statatoare introdusa de regizor precum un liant
al etapelor actiunii sau dimpotriva, ca o rupturd in devenirea scenica, si marcheaza
evolutia temporald; aldturi de cuvant, in replici puse pe muzica.

Ca fundal sonor, muzica are proprietatea de a organiza durata scenei pe care o
acompaniaza, contribuie la determinarea ritmul sdu, impune precizie si creeaza o
ambiantd complexd. Alegerea fragmentului muzical poate fi determinatad de
caracteristicile momentul inserarii in spectacol, iar in acest caz cade in
responsabilitatea regizorului.
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Dincolo de intelesul semantic, textul cantat capata virtuti expresive prin aportul
elementelor de limbaj muzical. Vocea actorului se dedubleaza; in afara de pronuntarea
raspicatd a textului, aptitudine proprie profesiei, respectd parcursul melodic si
dinamica structurii muzicale. Din experienta personalda in pregatirea muzicald a
actorilor, am observat cd, in majoritatea cazurilor, actorii integreaza linia melodica
textului pe care 1l insoteste, fiecare melodie fiind perceputa ca un tot unitar. Distinctia
dintre textul vorbit si cel cantat apare datorita ritmului prestabilit de compozitor si
delimitarii 1n timp a discursului muzical, caruia trebuie sa i se conformeze.

In dramaturgia sonora, un rol deosebit il ocupa muzica compusd special pentru
un anume spectacol. In acest caz, regizorul descrie compozitorului schita
spectacolului, momentele in care se impune aportul discursului muzical si personajele
care se vor exprima prin muzica, In acelasi timp, cu modul de interpretare dorit. lata
cum conceptul initial imaginat de regizor determind caracteristicile lucrarii muzicale,
a cdrei structurd se subordoneaza directiilor stabilite. Alcatuirea echipei regizor-
compozitor are la baza experienta anterioara, personald sau a colegilor de breasla.
Acest tandem se mentine pe toatd perioada conceperii spectacolului.

Colaborarea cu Teatrul German de Stat Timisoara mi-a oferit in repetate randuri
ocazia de a observa echipa 1n actiune, in calitate de responsabil cu pregitirea muzicala
a actorilor. Regizorii Silviu Purcérete, Tompa Gébor si scenograful Helmut Stiirmer
(care a realizat spectacolul Fuchsiada asistat de acelasi Silviu Purcarete), au apelat la
compozitorul Vasile Sirli pentru muzica din spectacolele pe care le-au pus in scena.
Succesul repurtat apartine, in egalda masura, talentului si implicarii celor doi poli ai
tandemului.

In interviul realizat de Andreea Dumitru, compozitorul Iosif Hertea se exprima
despre rolul muzicii 1n teatru:

Muzica stimuleaza degajarea de semnificatii si aduce 1n scend emotia, fara de care
nu poate exista teatrul. In plus, muzica de scend potenteazi colaborarea tuturor
realizatorilor unui spectacol, ii ajutd sd faca ceea ce Mesterul Vlad Mugur numea <arta
impreuna>, adica Teatru. (Tepus, Dumitru 2004, 85).

5. Elementele de limbaj muzical in arta sunetelor

Arta a sunetelor, dar si a afectelor continute, muzica are un profund caracter
imaterial. Produsul sdu se distinge de al tuturor celorlalte arte, prin natura sa
impalpabili si efemera. In formularea admirabili a lui Valentin Timaru, muzica este
»~exprimare a sensibilitatii noastre prin evenimente sonore care tind sa se coaguleze in
simboluri sintagmatice specifice ei.” (Timaru 2014, 268).

In explorarea actului muzical ca entitate sonora, se impune cercetarea modului
sdu specific de existenta, din perspectiva triadei compozitor-interpret-ascultator. Cele
trei niveluri de cercetare a fiintarii lucrarii muzicale se afld in relatie cauzala, Insa
raportul dintre acestea nu este total deteminant.

Originea lucririi muzicale se regiseste in plan grafic, in notatia partiturii. Insa,
in afard de configuratia structurald stabilitd de compozitor, reper concret si
indispensabil in interpretare, partitura in sine nu transmite continut afectiv. De altfel,
in creatia muzicald universala coexista sisteme diferite, mai mult sau mai putin redate
grafic, in functie de conventiile de limbaj proprii diferitelor culturi.
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Traducerea semnificatiilor grafice sau a sistemelor de altd natura in eveniment
sonor cade In sarcina interpretului. Continutul ideatic transmis de compozitor este
cernut prin filtrul intim al fiecérui interpret: acesta reda continutul afectiv al lucrarii
muzicale, rezultant al structurilor prestabilite si aportului personal adaugat. La randul
sdu act de creatie, interpretarea aceleiasi partituri variazd sub influenta unei
multitudini de factori potentiali.

In fine, lucrarea muzicala fiinteaza prin evolutia sa destinata ascultitorului, care
o percepe in intregul siu. In mod similar interpretarii, actul receptarii poseda o
dimensiune subiectiva, acelasi fapt sonor trezeste asociatii afective diferite, in functie
de natura intima a fiecérui ascultator.

6. Sunet si spatiu in muzica

Purtator de identitate fonica, sunetul muzical produs de citre om, cu vocea sau
prin intermediul instrumentelor muzicale, se manifesta ca un element ireductibil in
esenta sa, caracterizat prin inaltime, duratd, intensitate si culoare timbrald. Din
perspectiva receptarii, sunetului i se adaugd dimensiunea acustica a spatiului in care
este emis. Orice modificare a unui parametru constitutiv poate conduce la aparitia
unui element sonor diferit, aflat in relatie de Tnrudire mai mult sau mai putin depértata
fata de primul. In discursul muzical, sunetele sunt puse in relatie, fie in desfasurare
melodica orizontald, fie in suprapunere pe verticald, in articulatii formate din celule
ritmico-melodice.

In sensul expresiei muzicale imaginati de compozitor, aceeasi idee poate fi
exprimatd prin utilizarea diferitelor mijloace, variatia avand la origine un model
initial, a carui identitate este pastratd prin anumite caracteristici recognoscibile.
Exemplul descris de Pascal Bentoiu se refera la tema expusa de bariton din finalul
Simfoniei a IX-a de Ludwig van Beethoven, care apare mai apoi redata de piculina,
oboi, clarinete si corni, sub forma de mars. Desi rezolvarea ritmica si timbrala este
total diferita, parcursul melodic rdmane acelasi.

Sunetul ca entitate ireductibild poate suferi modificari ale unor parametri pe
toata durata sa. De exemplu, un sunet produs de instrumentele cu coarde ciupite sau
lovite, cum ar fi mandolina, chitara, pianul sau clavecinul, are o dinamica specifica,
evoluand in decrescendo. in contrapartidi, vocea umani, instrumentele cu arcus si
cele de suflat pot emite in mod intentionat sunete aflate in crestere dinamica. De
asemenea, modularea vibrato-ului conduce la o serie intreaga de variatii a culorii
timbrale. Indiferent de parametrul care se schimba, sunetul, ca element indivizibil, are
la origine o singura unitate gestuala si este delimitat In mod necesar de celelalte sunete
care compun un anume spatiu muzical.

Din perspectiva semiotica, faptul sonor ireductibil este considerat si interpretat
drept semn in situatia in care poate fi localizat iIn demersul muzical ca dat de sine
statator, aparut 1n relatie cu elementele antecedente si generator de configuratii
ulterioare. Daca identificarea conexiunilor antecedente si eventualul raport de
simultaneitate apar ca evidente privirii analitice, posibilele conexiuni ulterioare se
nasc in functie de modul de gandire al compozitorului, Incadrat in categoriile precis
formulate de stilul si forma constructiei muzicale respective. Conform legilor
materiale, care stabilesc relatiile corecte intre elemente, discursul muzical are o
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desfasurare guvernatd de reguli riguros determinate, iar orice proiect compozitional
care evolueaza in afara acestora nu poate fi considerat creatie artistica. Calitatea
demersului muzical consta tocmai in adoptarea unor configuratii originale, in acelasi
timp, cu respectarea regulilor de compozitie specifice stilului si genului ales.

Echivalenta absoluta dintre sunet, ca fapt ireductibil, si semn este evidenta in
procesul artistic. Desi, din perspectiva receptorului amator, o suprapunere acordica
sau timbrald este perceputd ca o realitate indivizibild, creatorul interpret sau
compozitor o considerd ca un sistem complex, si are capacitatea de a recunoaste
componentele sale indivizibile.

In afard de sunet, dimensiunea orizontali a discursului muzical contine pauza
ca element ireductibil, cu rol definitoriu in configurarea structurarii ritmice.
Generatoare de tensiuni deosebite prin suspendarea desfasurdrii sonore, pauza
organizeaza spatiul si este un semn indispensabil in alcdtuirea unor formule ritmice.

Fenomenul sonor este descris prin reprezentdri spatiale. Privirea analitica
distinge doud coordonate evidente ale spatiului sonor: axa orizontald, datd de
succesiunea in timp a evenimentelor sonore, si axa verticala, care cuprinde ambitusul
inscris intre sunetul cel mai grav si cel mai acut al discursului sonor respectiv.
Incidenta celor doud axe genereaza dimensiunea oblicd a fenomenului muzical.
Aceastd dimensiune este proprie atit traseului melodic care se indreaptd in sens
ascendent au descendent spre un punct expresiv acut sau grav, cat si evolutiei
polifonice latente si intrarilor succesive de voci in stilul fugato.

Cea de-a patra dimensiune a spatiului sonor este adancimea. Parametrii care
contribuie in mod definitoriu la articularea profunzimii spatiului sonor sunt timbrul si
intensitatea. Caracteristicile timbrale proprii sunt determinate atit de specificul
instrumentului care emite sunetul, cat si de modificarea intensitatii in redare, la acelasi
instrument, coloritul dinamic divers obtinut printr-un mod de atac diferentiat
determina variatia culorii timbrale.

Acestor date spatio-temporale li se adauga caracterul pur temporal, in care
criteriul cantitativ propriu dimensiunii verticale a reprezentarii spatiale este Tnlocuit
de alternarea starilor de relaxare si tensionare, componente ale dinamicii sonore. Din
perspectiva temporald, fenomenul muzical este definit admirabil de Pascal Bentoiu,
in formularea caruia muzica ,se inscrie in timpul obiectiv si genereaza timp
subiectiv.” (Bentoiu 1971, 19). In demersul argumentativ, autorul subliniaza
necesitatea adoptarii dublei reprezentari in analiza demersului sonor, care asociaza
modelul spatio-temporal celui pur temporal.

Din perspectiva audierii, coordonata spatiald in care se inscrie perceptia
receptorului se regaseste la nivel psihologic. Fiecare lucrare muzicala se distinge ca o
entitate 1n sine, completa si auto-suficienta, si isi dezvaluie sensul profund in functie
de fondul aperceptiv al fiecarui ascultator in parte, fond in care orice fapt muzical
inmagazinat Tn memorie ofera teren fertil experientelor ulterioare.

7. Ritmul muzical, element primordial si rolul siu determinant in discurs

In spatialitatea discursului muzical, ritmul se inscrie in axa orizontald, ca un
mijloc de organizare temporala a evenimentelor sonore si este compus prin alaturarea
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valorilor de durata. In articulatia fenomenului sonor, pauza are un rol constitutiv si
apare in doud moduri specifice:

1) ca element cantitativ si masurabil al unei formule ritmice, indicat In partitura
prin notatia corespunzatoare — din aceasta perspectiva, se distinge importanta golului
sonor organizat, componenta indispensabila a conceptului de ritm.

2) ca element nemasurabil, consecintd a diferitelor forme de emisie sonora — in
cadrul unei formule ritmice interpretatd in fempo lent, sunetele produse de
instrumentele de percutie sau prin procedee tehnice cum ar fi staccato sau pizzicato
au o durata acusticd mai mica decat durata ritmica notatd, insa golurile sonore, care
apar in acest mod, nu modifica structura ritmica.

Privirea analitica surprinde rolul determinant pe care indltimea sunetului il
joaca in desfasurarea frazelor ritmice. Daca intr-o succesiune de sunete egale ca durata
acestea se vor afla in raport de 1/1 din perspectiva inéltimii, adica un sunet grav va fi
precedat de unul acut sau invers, perceptia auditorului va deduce un ritm binar. In
acelasi timp, daca raportul devine 1/2, ritmul perceput va fi ternar.

in mod similar, intensitatea si timbrul pot determina, la randul lor, configuratii
ritmice, prin aparitia accentelor ce rezultd din adaugarea unui plus de intensitate
anumitor sunete egale ca duratd sau din succesiunea elementelor sonore de culori
timbrale diferite.

Microunitate morfologica, celula ritmica poate cuprinde valori egale sau
inegale si pauze, articulate prin doud sau mai multe impulsuri. Succesiunea celulelor
ritmice Intr-un discurs muzical este guvernatd de pulsatie. Ca un fir energetic ce
insoteste desfasurarea sonora pe tot parcursul ei, se afld in stare latenta indiferent de
solutiile ritmice adoptate, a caror alegere se conformeaza pulsatiei intregii arhitecturi
sonore.

Ca flux energetic, se caracterizeaza prin evolutie dinamica, 1n care se releva
maleabilitatea sa, de exemplu, in momentele de condensare sau diluare ritmica, in
accelerando sau rallentando. Pe de alta parte, muzica folclorica abunda in structuri
ritmice bazate pe pulsatii inegale.

Accentele metrice nu genereaza in mod neaparat pulsatie ritmica. Un argument
care vine in sprijinul acestei afirmatii este modalitatea particulara de interpretare a
valsului vienez: desi scris Tn masura ternard, accentul se deplaseaza pe timpul doi, prin
fina anticipare a acestuia la nivelul acompaniamentului. Dupa cum se stie, structurile
ritmice augmentate prezente in muzica lui Brahms, transcend Incadrarea metrica
ridigd. De asemenea, complexitatea evolutiei ritmice adoptate de Hindemith conduce
la necesitatea introducerii masurilor alternative, in care pulsatia este total
independenta de accentul metric. De fapt, incadrarea in metru a formulelor ritmice se
releva in principal ca o solutie grafica in descifrarea partiturii.

O privire exhaustiva asupra istoriei muzicii distinge doud directii in organizarea
ritmicd a discursului sonor, pe de o parte, tendinta spre simetrie si raportul simplu
intre durate (de 1/2, 1/3 s.a.m.d.), tendinta specifica in principal clasicismului muzical,
iar pe de alta parte, orientarea spre asimetrie ritmica, influentata de structurile muzicii
europene ancestrale si evolutia specifica muzicii orientale. Prima tendinta poate fi
asociati pulsatiei invariabile, iar cea de-a doua extremei sale maleabilititi. In opinia
lui Pascal Bentoiu, ,,atat rigiditatea mecanica a pulsatiei, cat si ignorarea ei totald nu
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pot fi teluri demne de urmadrit in activitatea compozitionald.” (Bentoiu 1975, 62).

9. Parcursul melodic, melodia, ca mijloc de expresie artistica

In realitatea discursului muzical atat la nivelul conceperii cat si al receptarii
sale, o linie melodica se distinge prin succesiunea elementelor ireductibile de o
anumita indltime si duratd. Prin urmare, conceptul melodic nu poate fi detasat de
elementul ritmic, aldturi de care formeaza cea mai micad structura morfologica a
discursului muzical, celula ritmico-melodica.

Cercetarea surprinde existenta asa-numitor ritmuri melodice: insiruirea
sunetelor egale ca durata si care se desfdgoara in acelasi sens melodic, ascendent sau
descendent se articuleaza intr-o celuld ritmica; schimbarea sensului conduce la
aparitia unei alte celule, care debuteazd odatd cu primul sunet responsabil de
modificarea sensului melodic.

Orice traseu melodic apare ca o alaturare de elemente ireductibile, stabilita in
urma judecatii sintetice a compozitorului, in baza semnificatiei urmarite. Acesta
realizeazd o activitate combinatorie dintre aspectele cantitative — duratd, inalfime,
timbru specific sursei si calitative — potentialul de a se constitui in semn cu valoare
expresiva pentru receptor.

Raportat la spatiul sonor, parcursul melodic traverseaza dimensiunea verticala
prin intermediul planului oblic. in afard de intinderea posibila pe intregul traseu
acustic receptionat de catre om, de-a lungul axei verticale, intervine fenomenul sonor
obiectiv al impresiei de octavad. Acesta apare datorita particularitatii auzului uman,
conform caruia un sunet este perceput diferit fatd de precedentul doar pana la
frecventa dubld sau de doud ori mai mici decat a sunetului anterior. Intr-un mers
treptat ascendent sau descendent care depaseste spatiul octavei, orice sunet va fi
sesizat ca o repetitie, la alt nivel, a unuia dintre sunetele auzite deja. Acest fenomen
releva caracterul neuniform al spatiului melodic, care poate fi reprezentat prin spirale,
iar fiecare etaj astfel obtinut poate contine fenomene sonore recurente. In demersul
artistic, acest dat obiectiv detine potential expresiv deosebit. De exemplu, un interval
melodic de tertd ale carui sunete sunt readuse la interval de decimd, produce
receptorului imaginea unei evolutii energetice mult mai consistente.

In desfasurarea sonord, parcursul melodic genereazi momente de tensiune si
relaxare. Unul din mijloacele specifice de alternare a acestor stari se afla in raport
direct proportional cu teritoriul functional; orice sunet care nu face parte din structura
sa va disturba legitatile stabilite si va fi perceput ca un punct de incordare. in
consecintd, parcursul melodic se va indrepta Tn mod necesar spre restabilirea ordinii
si relaxarea tensiunii. Un exemplu 1n acest sens este atingerea pasagera a oricarei
trepte cromatice dintr-o scara diatonica, treapta care manifesta o puternica tendinta de
rezolvare.

Ca mijloc de expresie artistica, melodia concretizeaza la nivel sonor evolutia
ritmica a structurii muzicale. Relatia de complementaritate indispensabila dintre ritm
si melodie 1si manifestd potentialul expresiv printr-un raport invers proportional;
structurile ritmice complexe vor desfasura un parcurs melodic mai simplu, in timp ce
un traseu melodic plurivalent va desena o configuratie ritmica mai modesta.
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In opinia lui Stefan Angi ,,configurarea relatiilor de creatie a matrixului se
bazeaza pe interconditionare in care intonarea sonora a temporalitatii ritmico-metrice
o asigurd melodia.” (Angi 2004, 176).

10. Consideratii asupra polifoniei, un parcurs cu doud dimensiuni,
orizontala si verticala

Definirea polifoniei ca suprapunere a doua sau mai multe evolutii melodice
presupune atat devenirea orizontala si oblica a fiecarei linii melodice in parte, cat si
relatiile care rezultd din axa verticalda ce vine in completarea spatiului astfel creat.
Valentele expresive pe care acesta le transmite decurg din considerarea discursului
polifonic precum un tot unitar atat pe plan ideatic, cat si valoric. Inca de la primele
manifestari ale polifoniei pe doua voci si pand la alcatuirea formelor cele mai
complexe, imaginea completa obtinuta reflectd mai mult decat suma sirurilor angajate.

O privire de ansamblu asupra dezvoltarii polifoniei constatd modul de raportare
la parametrul ritm, mai ales din punct de vedere al succesiunii pulsatiilor. Daca etapa
initiald corespunde libertatii ritmice a epocii, dezvoltarea notatiei proportionale si
multiplicarea traseelor suprapuse au determinat adoptarea pulsatiei constante.

Evolutia procesului creator de-a lungul timpului a condus la suprapunerea
pulsatiilor diverse, care insa converg permanent spre un raport de proportionalitate.
Atat egalizarea drastica a pulsatiei determinatd de abolirea independentei ritmice a
traseelor melodice suprapuse, cat si maxima autonomie care instituie anarhia
discursului, determina plasarea constructiei in afara cadrului polifoniei.

Prin urmare, discursul polifonic presupune autonomie ritmicd in evolutia
temporala si complementaritate in suprapunere, cu celule ritmico-melodice aflate intr-
un permanent dialog. in mod evident, demersul integreazi intregul potential al
categoriei ritmului, de la durata si ritmuri melodice, pana la succesiuni si suprapuneri
timbrale, generatoare de ritmuri plastice.

Parcursul polifonic consta n evolutia sonora ca sinteza a celor doua dimensiuni
— orizontald si verticald, obtinutd prin evidentierea fluxului cinetic al melodiei si
stabilirea corespondentelor n suprapunere.

Mijloc de expresie propriu, intens dramatic, disonanta polifonica se justifica
prin tratarea impecabild a liniilor orizontale, in detrimentul logicii armonice, doar
pentru o perioada scurta de timp; evolutia contrapunctica se Indreapta in mod necesar
spre integrarea eufoniei pe verticala.

In crearea spatiului polifonic, timbrul a contribuit in mod esential la structurarea
complexd a sa, inca de la primele tentative; cantul coral cuprinde voci cu timbre
diverse, iar principiul de constructie al orgii se bazeaza, de asemenea, pe diferentieri
timbrale. Mai tarziu, dezvoltarea orchestrei simfonice reflectd aportul factorului
timbral la articularea discursului polifonic.

11. Discursul armonic si evolutia sa

Primele manifestari ale armoniei se regasesc In organizarea dimensiunii
verticale a polifoniei si isi extrag seva din suprapunerea a doua sunete. Cristalizarea
conceptului armonic 1si afld originea in universul polifoniei modale si se Intemeiaza
pe descoperirile epocii; acordul perfect major sau minor de trei sunete, alcatuit din
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etajarea intervalelor de tertd mare si micd, cu rasturnarile si diferitele sale pozitii,
acordul disonant, o serie intreagd de pedale, intdrzieri si anticipatii, precum si
incursiuni pe tdramul cromatismului (in lucrdrile unora dintre cei mai de seama
reprezentanti, cum ar fi, Luca Marenzio si Gesualdo da Venosa in perioada
Renasterii).

Cadrul functional al discursului armonic tonal se sprijind pe atractia
gravitationala dintre fundamentala modului si cele doud trepte aflate la distantd de
cvintd superioard — dominanta, respectiv inferioara fatd de aceasta — subdominanta.
Relatia astfel constituita reprezinta sursa nesecata de alternare a tensionarii si relaxarii
spatiului sonor, astfel echilibrat.

Dezvoltarea parcursului armonic a Inregistrat un avant deosebit. De la structura
acordica de trei sunete pe treptele principale, au aparut suprapuneri complexe de patru,
cinci sau chiar mai multe sunete, inclusiv pe treptele secundare. In acelasi timp, s-a
perfectionat tehnica inflexiunii si modulatiei, prin care spatiul sonor armonic vertical
integreaza dimensiunea oblica a melodiei.

Evolutia istoriei muzicii in dezvoltarea discursului armonic, influentata si de
integrarea cromatismului, constatd tendinta de evadare din spatiul functionalitatii
tonale, care a condus la forme diferite de relationare in plan orizontal:

1) reconstruirea functionalitatii armonice in cadrul modalismului, preocupare
aparuta inca din secolul al XIX-lea, mai ales la reprezentantii scolilor nationale; Tnsa
definirea unei functionalititi unice a fost impiedicatd de specificul particular al
organizarii modale, datorita structurii si fortei gravitationale proprii fiecarui mod in
parte;

2) tendinta de eliberare a acordului de sub autoritatea functionalitatii tonale, in
timp ce desfasurarea melodica a demersului armonic poate transcende tonalitatea si
integra elemente ale constructiilor modale; un reprezentant de seama al acestei directii
a fost Claude Debussy, care a creat adevarate melodii din inlantuirea acordurilor de
nona si nu numai;

3) suprapunerea travaliului armonic propriu tonalittilor diverse, procedeu
numit politonalism; in compozitiile sale, a caror expresie deosebitd este deteminatd
tocmai de interferenta dintre spatiile tonale diferite, Darius Milhaud a exploatat din
plin acest procedeu;

4) renuntarea la atractia gravitationald caracteristicdi armoniei tonal-
functionale; abundenta cromatismelor, precum si diminuarea coerentei tonale pana la
independenta treptelor au dus la adoptarea unor noi sisteme de organizare a
materialului sonor, cum ar fi dodecafonismul, serialismul si aleatorismul.

12. Idei concluzive

Constructia unei lucrari cade in sarcina compozitorului, care stabileste
raporturile de deteminare ale celor doud etaje structurale. Partitura se releva ca un dat
obiectiv si se supune analizei, Insa creatia artisticd sonora prinde viatd si se constituie
in imagine purtatoare de sens doar in actul viu al interpretarii.

Cu fiecare aparitie scenica, muzicianul interpret recreaza, de fapt, universul
sonor prenotat, prin maniera personala de intelegere si de transmitere a mesajului.
Datele subiective, care se adauga, nu pot fi cuantificate si se regasesc la nivelul tuturor
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elementelor de limbaj muzical. De exemplu, acelasi sunet poate fi redat de fiecare data
cu altd culoare, iar variatiile infinitezimale nu se supun notatiei grafice. In acelasi
timp, modul diferit de atac, agogica adoptata, tempo-ul usor variabil, raportul de
intensitate dintre sunetele unui acord, amplitudinea si frecventa vibrato-ului la
instrumentele cu coarde, digresiunea ritmica abia perceptibila s.a.m.d. reprezinta tot
atatea elemente lipsite de corespondenta grafica exacta.

Atat la nivelul structurarii compozitiei muzicale, cat si in demersul
interpretativ, actul creator presupune o anume logica a raporturilor dintre elementele
de limbaj, care defineste stilul determinat de sensul intrinsec si comunicarea sa
auditoriului.

Diferentierile fine in redarea partiturii adaugd structurii muzicale o noud
dimensiune, acel inefabil care determind existenta sonora vie si vine in completarea
mesajului propus de compozitor. Ascultatorul este transportat de fiecare interpretare
exceptionald Intr-o noud aventura fermecétoare si percepe ineditul momentului, ca o
infuzie de prospetime, ce compune si recompune sensul transmis.

Referinte bibliografice

Angi, Stefan. 1996. Prelegeri de estetica. vol 11. Cluj-Napoca: Academia de Muzica Gheorghe Dima.

Banu, George. 2014. Scena modernd, mitologii si miniaturi. In romaneste de Vlad Russo. Bucuresti:
Editura Nemira.

Banu, George. 2016. Convorbiri teatrale. Festivalul International de Teatru de la Sibiu. Bucuresti:
Editura Nemira.

Barba, Eugenio. 2013. Teatru. Singurdtate, mestesug, revoltd. in roméaneste de Doina Condrea Derer.
Editie ingrijita de Alina Mazilu. Bucuresti: Editura Nemira.

Barba, Eugenio. 2002. O canoe de hdrtie, Tratat de antropologie teatrald. In romaneste de Liliana
Alexandrescu. Cu o introducere de Liliana Alexandrescu. Bucuresti: Editura UNITEXT.

Barba, E., Savareze. N. 2018. Cele cinci continente ale teatrului: fapte si legende din cultura materiala
a actorului. in romaneste de Vlad Russo. Bucuresti: Editura Nemira.

Bentoiu, Pascal. 1971. Imagine si sens, eseu asupra fenomenului muzical. Bucuresti: Editura Muzicald a
Uniunii Compozitorilor.

Bentoiu, Pascal. 1975. Gandirea muzicala. Bucuresti: Editura Muzicala.

Brook, Peter. 2014. Spatiul gol. in romaneste de Monica Andronescu. Cu o introducere de Andrei Serban.
Bucuresti: Editura Nemira.

Dancu, Vasile Sebastian. 1999. Comunicarea simbolica. Arhitectura discursului publicitar. Cluj-
Napoca: Editura Dacia. Grotowski,

Jerzy. 2014. Teatru si ritual. Scrieri esentiale. In romaneste de Vasile Moga. Cu o introducere de George
Banu. Bucuresti: Editura Nemira.

Timaru, Valentin. 2014. Stilistica muzicala, vol. 11, tom B. Cluj-Napoca: Editura Media Musica.

Tepus, M., Dumitru. A. 2004. losif Hertea — vrdjitor de sunete ciudate. Bucuresti: Fundatia Culturala
,,Camil Petrescu”.

375

BDD-A31495 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 17:23:17 UTC)


http://www.tcpdf.org

