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Abstract: (The Postmodern Metamorphoses of a Classical Myth of the Contrast. Ruxandra Cesereanu’s
Kore-Persefona in a Double Interpretation, Archetypal and Psychoanalitic) In the first part of this study
(Giovanni Magliocco), the myth of Kore-Persephone in Ruxandra Cesereanu’s poetry will be analysed
through an archetypical perspective. The mythical phenomenology of Kore-Persephone and the cyclical
transmutations of her uncanny and cleaved identity demonstrates that the two hypostases of the Goddess
are placed under the sign of the Double Self. Persephone’s nekyia, which dialectically opposes itself to
Kore’s anabasis, is outlined not only as a torturing descensus in her disturbing interiority, but also as a fall
without salvation in the darkest meanders of her neurosis. The infernal underworld of Persephone, “The
House of Hades” where the Goddess sinks progressively, is not an eschatological realm of the future, but
rather a psychological realm of the present, sharing a deep and occult isomorphism with the image of the
“Schizoidian Ocean” as it has been developed in the homonymous poetry collection published in 1997.
The second part of this paper (Ilona Dutd) will demonstrate that, illustrated by the mythical imagery of
doubles, the psychic scenario unfolded in this volume represents a foray into the ego’s inner fracture and,
at the same time, an attempt to alleviate or heal through the archetype’s power of representation, since it
can save the individual from decay precisely by its universal nature (it acts as a true symbolic matrix). An
erotic drama, bridal par excellence, this mythical scenario captures, however, the occurrence of the breach
or Thanatos amid the unifying representation of Eros: the series of dual identities as regards the female
identity (the anima) in the figure of Kore-Persephone and the male identity (the animus) in the alternating
men Korin-Haidos, respectively, is symptomatic of the impossibility of unifying and harmonizing
psychism. The final outbreak of the delirium is the evidence of the psychic truth in spite of any nuptials.

Keywords: Kore-Persephone, classical myths, archetypes, Double Self, identity

Rezumat: in prima parte a acestui studiu (Giovanni Magliocco) mitul Korei-Persefona in poezia
Ruxandrei Cesereanu va fi analizat dintr-o perspectiva arhetipald. Fenomenologia miticd a Korei-
Persefona si transmutatiile ciclice ale identitatii sale clivate si perturbatoare demonstreazi ca cele doua
ipostaze ale zeitei stau sub semnul Dublului. Nekyia Persefonei, care se opune dialectic anabazelor Korei,
se contureazd nu doar ca un descensus torturant in interioritatea sa tulburatoare, ci si ca o cadere fara
scapare Tn meandrele cele mai Intunecoase ale nevrozei. Lumea infernala si subterand a Persefonei, ,,Casa
lui Haidos” in care zeita se scufunda progresiv, nu se profileaza ca un regn escatologic al viitorului, ci mai
degraba ca un adevarat regn psihologic al prezentului, impartasind un izomorfism ocult si profund cu
imaginea ,,Oceanului Schizoidian” dezvoltat de autoare in culegerea omonima din 1997. Partea a doua a

! Prima parte a studiului, intitulatd I. ,, Vaduva alba si vaduva neagrd”: fenomenologia miticd a Korei-
Persefona, este semnata de Giovanni Magliocco, iar cea de-a doua parte a studiului, intitulatd /1. De la
scena miticd la scena psihica: subterana Eros-Thanatos, este semnata de Ilona Duta.
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lucrarii (Ilona Dutd) va demonstra cd, prin recursul la imaginarul mitic al Dublului, scenariul psihic
desfasurat in volumul acesta este o adancire in ordinea fracturii interioare a eului si totodata o incercare de
remediere sau vindecare prin forta de proiectie a arhetipului; caci arhetipul poate salva individul de la
dezintegrare tocmai prin natura sa universald (el activeazd ca o adevaratd matrice simbolicd). Drama
erotica, nuptiala prin excelentd, scenariul acesta mitic surprinde insa aparitia fisurii sau a Thanatosului in
mijlocul proiectiei unificatoare a Erosului: seria dedublarilor, 1n ordinea identitatii feminine (a animer)
prin figura Korei-Persefona, respectiv in ordinea identitdtii masculine (a animusului) prin barbatii
alternativi Korin-Haidos, este simptomatica pentru imposibilitatea unificarii si a armonizarii psihismului.
Eruptia finala a delirului este marturia adevarului psihic, in pofida oricérei nuntiri.

Cuvinte-cheie: Kore-Persefona, mituri clasice, arhetipuri, dublu, identitate

I. ,2VADUVA ALBA SI VADUVA NEAGRA”: FENOMENOLOGIA
MITICA A KOREI-PERSEFONA.

In volumul sau publicat in 2004, Kore-Persefona, Ruxandra Cesereanu preia din
bogatul fond cultural al Antichitatii greco-latine un mit clasic al contrastului, oferindu-ne o
originala rescriere postmoderna. Metamorfozele acestui mit, polimorfe si polivalente,
ne aratd ca imaginea Korei-Persefona se configureaza, in opera Ruxandrei Cesereanu,
ca metafora paradoxald a unui Sine scindat mental intre sanatate si nevroza — ,,C-0
luntre de vaduva neagra ies din mine/ spre o vaduva alba care-as putea fi tot eu” scrie
autoarea in poemul Tindra erinie. Cele doud ipostaze, masti ale Sinelui auctorial,
definite de un bipolarism cromatic cu o mare forta simbolica iradianta, pun acest volum
de poeme sub zodia mitului Dublului. Intr-un studiu consacrat acestui mit, Nicole
Fernandez-Bravo remarca faptul ca Dublul a simbolizat din Antichitate pana in secolul
XVI ,,omogenul”, ,identicul”. Dupa afirmatia cercetatoarei « la rassemblance entre
deux étres sert a la substitution, a I'usurpation d'identité, le double vivant, le sosie, le
jumeau, est pris pour le héros et vice versa, chacun ayant son identité propre »
(Fernandez-Bravo 1988, 495-496). Incepand cu secolul al XVI-lea, acest mit suferd
modificari semnificative, reprezentand mai degraba ,.eterogenul”. In secolul al XIX-lea,
Dublul va incarna diviziunea Eului pana la explozie, in timp ce in secolul al XX-lea
vom asista la o reprezentarea a Eului definitiv si la infinit fragmentat (Fernandez-Bravo
1988, 496). In cazul Ruxandrei Cesereanu, este valorizatd si radicalizatd tocmai
fragmentarea aceasta; astfel, In Kore-Persefona, Dublul mitic nu se mai Incarneaza intr-o
sosie sau intr-o fiintd gemelara, identica si in acelasi timp ireductibil ,,altd”, ci se
inrddacineaza in interioritatea abisala si viscerald a Sinelui iremediabil clivat.

Femeia vesnic dubla care reprezinta nucleul iradiant al mitologiei personale a
Ruxandrei Cesereanu, Kore luminoasa si Persefona infernala, ,,vrdjitoarea” de origine
divina venind dintr-un trecut mitic si femeia fragild, umanizata, fixatd intr-un prezent
prozaic (demitizat si desacralizat), pare s se iveasca din abisuri psihice bantuite de
nevroza si redate in text printr-o retea de simboluri apartinand unui imaginar de tip
schizomorf. Suntem in prezenta unui Dublu care intrd mai degrabd in categoria
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»eterogenului”, o fiinta hibrida si paradoxala a cérei identitate este explodata si tragic
fracturatd si care ne spune povestea bolii corozive izvorite din adancul constiintei,
aceea de a fi ,,vaduva neagra si vaduva alba”, de a fi ,,Eu” si 1n acelasi timp o multime
de alti ,,Eu” Insutiti la infinit:

Cine sint eu?/ O femeie, ceva, altcineva, nu stiu ce, nu stiu cine, cineva, cindva,
undeva./ [...] Din toate felurile de singe am adunat cite putin,/ faptura ca un puzzle,/ si
barbat, si femeie, si copil, si batrin, si vie, si moarta./ Sint cioburi, farime, resturi,/ nici
chiar Asclepios nu m-ar putea vindeca,/ atit de-nsutit rasfrinta (Cesereanu 2004, Nekyia,
70).

In anumite mituri antice, precum mitul Korei-Persefona sau al lui Ianus Bifrons,
imaginea Dublului comporta deja aspecte izomorfe cu figurile ,,eterogenului”, specifice
ipostazelor mai moderne ale Dublului. In acest caz, chiar autoarea valorizeaza, de la
inceput, elementul de ,,eterogenitate”. In scurtul text explicativ ce reprezinta prologul
volumului, Cesereanu reflecteaza asupra caracterului hibrid, schizoid si polimorf al
Korei-Persefona:

Aproape intotdeauna in viata pe care o avem, fie ca sintem barbati ori femei, traim,
mental vorbind, jumatate sub pamant, jumatate la suprafata pamantului. Iar, uneori, aflati
in limburi, nu mai stim ai cui sintem. in cartea de-acum va fi vorba mai ales de Kore-
Persefona, dar si de toti cei care simt jumatatile cele doua. Disputatd mereu intre tinuturi,
Kore-Persefona raticeste zanatic fie la marginea marii ori pe cimpuri, fie in subterane,
vegheatd uneori de Demetra ori de doica Baubo. [...] Strdbatand timpul faunilor si al
eriniilor, dar si al noilor zei adaptati, Kore-Persefona ajunge pana in secol XXI in care
se simte acasd. Si bolnava, si fericitd, mereu ruptd in doud, Kore-Persefona nu este
altceva, la urma urmei, decit un centaur. Ca noi toti. (Cesereanu 2004, 5).

Pentru Ruxandra Cesereanu, Kore-Persefona se configureaza ca metafora cea
mai pregnanta a unui Sine suspendat intre lumina ratiunii, respectiv sanatatii si nigredo
ca stare haoticd, nediferentiata si fragmentard a nevrozei. Traseul inifiatic inscenat de
autoare se contureazd ca un parcurs cathartic si terapeutic prin care, intr-un prim
moment, vindecarea pare sd fie posibila. Din aceasta perspectiva, mai semnificativa
este prima secventd a poemului care deschide volumul, Nuptii la Egina, un text care ar
putea fi definit ca ,,poemul renasterii Korei”:

Ci eu sint Kore, cea care jumatate de viatd std in tenebre cu Marele Barbos/ si
jumatate de viata std pe inima cu raze a lui Korin./ Venit-a vremea sa fiu cu logodnicul
luminos/ care Imi pune leandri in pér si crengi de maslin la git,/ cel care imi cinta la flaut
cd sa ma aromeasca./ [...] Ci eu sint Kore-Persefona, regasita,/ cea carec-a iesit
nouniscindu-se cu ierburi in par si in gura./ [...] Impodobiti astfel ma-nfatisez
lui Korin cel cu piele de cerb,/ cu ochii turcoaz iar nu de abanos ca ai rapitorului./
Uitat-am rastimpul 1n hidul infern unde am fost regina a mortii,/ venit-a vremea sa rid si
sa-nfloresc./ Caci sint fapturd a leandrilor si sord a maslinilor, fiica a scoicilor, incoronata
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cu griu./ [...] Sint Kore-Leaina, leoaica spicului de griu,/ cea care limba si-ar lasa sa-i fie
taiata decit sa-l piarda pe Korin (Cesereanu 2004, Nuptii la Egina I, 7).

Versurile focalizeaza valoarea solara si ciclomorfa a Korei-Persefona. Autoarea
se refera la acel moment auroral in care zeita, dupa o perioada intunecata petrecuta cu
Haidos in Infern, renaste ca sd se reuneasca si sa se reintregeasca cu ,,logodnicul
luminos”, Korin. Aceasta ipostaza solara a barbatului dobandeste functia si rolul care
in mitul clasic erau prerogativa Demetrei. Este o modificare relevantd in constelatia
miticd originara. ,,Logodnicul luminos”, care in Nuptii la Egina este definit ca un ,,nou
Dionis”, incarneaza ipostaza masculinului teluric si solar aflat intr-o opozitie dialectica
cu ipostaza htoniand a ,,Marelui Barbos”. Dualitatea Korei-Persefona se rasfrange
reverberant si asupra masculinului: de fapt, cei doi termeni antitetici nu par asimilabili
initial, pentru ca, asa cum a afirmat James Hillman in studiul sdu consacrat visului si
lumii infernale, The dream and the underworld, chton si gé nu se referd necesar la
aceeasi regiune, nici nu evoca sentimente similare:

Chthon with its derivatives refers in origin to the cold, dead depths and has nothing
to do with fertility. [...] The two words gé and chton imply two worlds, the first of the
earth and in it, the second below the earth and beyond it. There are even three distinctions
here which have been imagined as levels of earth [...]. The first of these distinctions is
between Demeter's horizontal green plain with its activities of growth and Ge, the earth
below Demeter. [...] And then beneath these the third, chthon, the depths, the dead's
world. (Hillman 1979, 35-36).

Korin, ,logodnicul luminos”, provine dintr-un spatiu apropiat tinuturilor
stapanite de catre Demetra, Mater teluricé propice lui: ,,Demetra i-a frecat timplele cu
ulei de masline,/ in zadar vrut-a Marele Barbos sa mi-l rapeasca” (Nuptii la Egina I).
Daca figura htoniana a lui Haidos se structureaza pe o convergenta deplina intre /ibido
si mortido, figura telurica a ,,logodnicului luminos”, de altfel o imagine erotizata a
desemnat ,,logodnicul luminos”, este emblematic fiindca, dincolo de referintele
autobiografice evidente, deriva din numele zeitei Kore, materializand, deci, dublul
masculin al jumatitii solare a acesteia. In cuplul Kore-Korin, care la nivel htonian este
substituit de cuplul Persefona-Haidos, se ascunde si o idee ocultd de androginie, cele
doua fiinte hibride infatisand acea dubla polaritate simbolica incarnata in coincidentia
oppositorum. Celebrdrile primavaratice la Egina sunt, asadar, o adevaratd nunta
alchimica; in ciclicitatea vesnicei reintoarceri, ele tintesc sa vindece prin reunificarea
contrariilor clivajul, adicd orice sciziune psihicd, si sd restabileascd armonia
primordiala dintre cele doua sexe.

Mai apare in aceste versuri §i o altd variantd a naratiunii mitice: ca si Korin, si
Kore-Leaina este un antroponim creat de catre Ruxandra Cesereanu. Este vorba inca o
datd de o reprezentare ,,dedublatd” in care elementul plutonic si nocturn este refulat,
camuflat si apoi eufemizat, favorizand astfel potentarea caracterului diurn, fiindca
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Aéawva In limba greaca are sensul de ,,leoaica”. Versul ,,cea care limba si-ar lasa sa-i
fie taiata decit sa-l piarda pe Korin” reveleaza si o reminiscenta indepartatd a povestii
pseudo-istorice a Leainei, o hetaird, amanta lui Aristogiton Tiranicidul, cea care, pentru
a nu oferi, sub torturd, informatii privind complotul Iui Aristogiton impotriva tiranului
Iparh, si-a taiat limba muscand-o. Totusi, dincolo de aceasta referinta culturala pseudo-
istorica, autoarea foloseste antroponimul Leaina mai ales pentru sensul zoologic al
cuvantului.

In bestiarul mitic al poetei, si el profund informat de dualism, de schizomorfism
si clivaj, leul (folosit mai degraba in varianta feminind) si, in general, toate felinele
dobandesc un rol simbolic relevant. Din punct de vedere arhetipal, leul ar putea sa preia
valorizari negative din cauza aspectului violent si devorator, asa cum consemneaza
Gilbert Durand in studiile sale despre structurile antropologice ale imaginarului. In
multe culturi leul impartaseste, de fapt, un izomorfism cu cateva functii atribuite
lupului, in timp ce in unele traditii leul indeplineste chiar o agresiune teriomorfa fata
de acelasi soare caruia de obicei 1i este asimilat, materializand imaginea ambivalenta a
unui astru devorator-devorat (Durand 1992, 93-94). insi, in poemele din Kore-
Persefona, ,leoaica spicului de grau” este exclusiv regina bestiarului solar si diurn si
trebuie asimilata polaritatii pozitive, Kore. In timp ce polaritatea negativa, Persefona,
se materializeazd, la nivel zoologic, in imaginea panterei negre care, si din cauza
cromatismului sau, dobandeste aspectul unei cratofanii infernale, dupd cum
demonstreaza versurile emblematice din poemul Panterd neagra am fost candva. Aici,
pantera apartine lumii subterane, adica ,,lumii schizo”, infernului nevrozei (metaforizat
de imaginea ,tunelului parasit” unde zace mintea zeitei proiectatd in ipostaza de
panterad):

Panterd neagra am fost cindva/ pe cind mintea mea zacea intr-un tunel parasit,/ locuit
doar de fapturi cu cerul gurii pirlit./ [...] Tunelul célatorea prin mine ca o fereastra zidita/
ma invirteam induntru §i scrisneam din dinti/ ca o simfonie uitatd de cei ce-au simtit
macar o datd aroma stelara (Cesereanu 2004, Panterd neagra am fost candva, 32).

1.1. Transmutarile ciclice ale unei identitati tulburatoare

Transmutand si readaptand intr-o manierd profund personald si originala mitul
Korei-Persefona, Ruxandra Cesereanu propune in Nuptii la Egina o noud versiune a
Misterelor Eleusine. Intr-un studiu esential consacrat lui Mater Magna si
fenomenologiei configuratiilor feminine ale Inconstientului, Die grofie Mutter. Der
Archetyp des grofien Weiblichen (1956), Erich Neumann a observat ca ,,revenirea la
suprafatd a Korei — motivul arhetipal al primaverii — inseamna regasirea fiicei, pentru
Demetra fiica sa, Kore, fiind de fapt moartd, si totodatd inseamnd reunirea si
reintregirea cu ea” (Neumann 1981, 306). Dupa Erich Neumann, este chiar Aheuresis al
fiicei (adica regasirea ei), primul element esential al Misterelor Eleusine. Totusi, asa
cum am afirmat Tnainte, Demetra are, in poemele Ruxandrei Cesereanu, un aspect si un
rol mai putin accentuat, marginal fatd de mitul clasic, ea aparand explicit in putine texte.
Aici heuresis-ul si reunirea inseamnd, mai degraba, reintregirea cu masculinul teluric
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si solar incarnat de Korin/,,Jogodnicul luminos”. Triada Gé (Padmantul)-Demetra-Kore,
care i se opune dialectic triadei infernale Chton (Iad)-Haidos-Persefona, este inlocuita
cu o noua triada (modificatd): Gé (Pamantul)-Korin-Kore.

»Logodnicul luminos”, care preia rolul Demetrei, dobandeste tocmai functia unui
initiat al misterelor zeitei, Intrupand un nou Dionis: ,,Ca un nou Dyonisos sta Korin
intre preotesele mele,/ pielea sa de mire are blindetea sofranului,/ gura-i rodie moale/
[...] Rugatoarele 1-au Tmbdiat trei nopti pentru mine” (Cesereanu 2004, Nuptii la Egina
I, 8). Imaginea rodiei, pe care este structuratd metafora in praesentia a versului al
treilea, introduce totusi in aceasta figura telurica si solara o ambiguitate profunda care
ar putea sa reveleze noua semnificatie capatatd de Misterele Eleusine. Homer
povesteste In Imnul Demetrei ca Haidos, dupd ce i-a permis Persefonei sa se reintoarca
la mama ei, fara sa fie vazut de nimeni, o face pe zeitd sa inghitd un bob de rodie,
nedorind ca Persefona sa raméane pentru totdeauna pe Pamant alaturi de propria mama,
Demetra (Omero 2010, 46). Tocmai inghitirea rodiei o osandeste pe Kore-Persefona la
acea perpetud dinamica ciclicd, in care scufundarile si Ingroparile in viscerele subterane
ale pdmantului sunt urmate de renasteri continue. Bobul de rodie, in Grecia antica, avea
o semnificatie simbolica pusd mereu in legdtura cu vina si cu Infernul, el devenind o
metaford a blandetii malefice. In contextul mitului Korei-Persefona, bobul de rodie ar
putea insemna ca zeita Kore a cazut prada seductiei si, in consecinta, merita pedepsita
petrecand o parte din viata sa in Infern (Chevalier, Gheerbrant 1982, 485). in mitemul
inghitirii bobului de rodie se poate, deci, intrezari un element de seductie infernala. La
Eleusis fructul le era interzis initiatilor fiind un simbol al fecunditatii care putea sa
pravaleasca sufletele in abisurile carnii (Chevalier, Gheerbrant 1982, 485). Asemanand
gura ,,logodnicului luminos” cu rodia, Ruxandra Cesereanu aprofundeaza aspectul
senzual si carnal al acestei figuri. Misterele eleusine si celebrarile primavaratice
dobandesc astfel o semnificatie profund erotizata. De altfel, poeta insasi a afirmat ca,
in intentiile sale, Kore-Persefona a fost mai ales o carte despre erotism, chiar daca este
vorba de un erotism sub a carui senzualitate s-ar ascunde, refulat, mitul primordial al
androginului'.

Mai sunt si alte valorizari ale ,,Jogodnicului luminos” care reveleaza faptul ca
natura lui este puternic sexualizati: el este un ,.faun” si in acelasi timp un ,,dulf”. In
poemul Faunul, creatura mitologica, ale carui caractere teriomorfe si dionisiace sunt
ingrosate aproape grotesc printr-o simultaneitate covarsitoare de imagini specifice unui
bestiar baroc (faunul are ,,copite instelate”, ,,0 creasta de tigru buimac” si se roteste
»sopirlos™), se suprapune ambiguu cu imaginea ,,dulfului”, caci in ultima parte a
poemului ,,dulful” Korin pare sa tasneasca direct din pielea fiintei hibride:

Cu miere pe buze l-am atins atunci In vagauna buricului, / bolborosindu-i vorbe
fierbinti de femeie-mblinzita, / dar cind sa-1 mingii adinc si sa-1 fring in brate, / Dulful

! Aceste afirmatii sunt cuprinse in Ceasornicdria III, un articol publicat pe blogul autoarei, 13 decembrie
2007, www.mesmeeacuttita.wordpress.com.
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Korin iesi din pielea-i tuciurie / §i imi musca gura, indoind-o pind la oase (Cesereanu
2004, Faunul, 43).

Pentru Kore, identitatea acestui ,.barbat spasmodic”, pe jumaitate tap, este
enigmaticd in ambiguitatea ei, zeita intrebandu-se daca este vorba de ,,alesul Korin
intors din adancuri”, de ,,un faun saltimbanc” sau de ,,vreun inselator de la barbosul
Haidos” (Cesereanu 2004, Faunul, 43). Inci o dati, aceasti figurd panici a
metamorfozei pare sd devind centrul jubilatiei dionisiace care domind polaritatea
solara, Kore. Si in poemele unde ,,logodnicul luminos” este prefigurat ca un delfin, el
incarneaza, intocmai ca si faunul, o dorintd eroticd de Implinit, precum si cealalta
jumatate a fiintei androgine contemplatd si cautatd obsesiv de cdtre Ruxandra
Cesereanu. De altfel, delfinul, care n bestiarul mitic se contureaza ca un simbol acvatic
al transfigurdrii si al renasterii, poate sd dobandeasca si el profunde si explicite
valoriziri sexuale'.

Cand Kore, ,,ademenita [...] c-o floare de hypnos”, dispare scufundandu-se din
nou in hauri si se manifesta ,,Dublul-umbra” al Korei, polaritatea nocturna Persefona,
tot atunci si ,,Jogodnicul luminos” Korin strabate, la randul sau, o noua faza intunecata,
transformandu-se intr-un ,,cautitor de mirese-necate”, intr-o ,,stafie din carne sarata”
respectiv intr-o ,,statuie oarba” Infipta in inima zeitei (Cesereanu 2004, Dulful Korin,
11). In poemul Dulful Korin, Kore, captivi in regnul nocturn al lui Haidos, incercand
sd evadeze din tinuturile aherontice, pleacd in cautarea ,Jlogodnicului luminos™:
,Noaptea, cu torte-n tunel il caut pe dulful Korin,/ pe cind zeul iImi doarme [...]./
Surisul mi-e stins prin povirnisuri umbrite/ pe cind aratarile imi tes haina nesomnului.”
(Cesereanu 2004, Dulful Korin, 10-11). Dimpotrivi, in poemul Fersefasa® ruptd-n
doua ,,logodnicul luminos” este cel care pleacad in questa, in eterna cautare a pierdutei
Kore, implinind o catabaza in lumea de dincolo si prezentandu-se in fata lui Haidos,
care, ca si Persefona pentru Kore, se configureaza drept dublul sdu intunecat.
»Dublului-umbra” Haidos, Korin i-o cere Tnapoi pe tanara Kore, cea preschimbata intre
timp in ,,Fersefasa”:

Rupta eram: Haidos mi-era stapinul de carne,/ iar dulful Korin in singele meu inota
scelerat./ Apoi, intr-o noapte cu luna,/ pe cind ma tinguiam stincilor din tinutul hidos,/
parul tdindu-l, carnea zgiriind-o,/ unghiile tocindu-le de umbre,/ cu buruieni
biciuindu-ma peste trup,/ dulful Korin, chiar el, sosi 1n petit la Haidos./ Venit-am sa duc

! Aceste caractere erotice au fost reactivate si in cAteva opere ale modernittii, asa cum a demonstrat André
Siganos, in special Intr-un roman al lui Nikos Athanassiadis, Toyvuvoxopiter (Fata goalad), care povesteste
relatia sexuala dintre o femeie naufragiatd si un delfin (Siganos 1988, 224).

2 Ruxandra Cesereanu foloseste alte trei nume ca sd o desemneze pe Kore-Persefona: Leaina, Fersefasa si
Pirefonia, ca si cum ar vrea sa sporeasca caracterul proteiform si multiplicitatea zeitei. Daca Leaina este
folosit in sensul sau de ,,leoaica”, Fersefasa este reluat probabil din Antigona lui Sofocle. Privind Pirefonia,
nici el nu este un antroponim creat de autoare, pentru cd probabil el vine din Perifona, nume cu care
Persefona este desemnata in cateva inscriptii antice.
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de-aici femeia iubitad de amindoi,/ iar daca altfel nu se poate, venit-am s& port razboi.
(Cesereanu 2004, Fersefasa ruptda-n doud, 24-25).

Potrivit interpretarii psihanalitice a mitului Persefonei, rapirea Korei si
descensus-ul ei ad inferos s-ar configura in primul rand ca metafore ale transformarii
femininului. Figura Persefonei « représenterait, sur un plan divin, et avec sa mére
Déméter, les émotions de la vie d’une femme, ’essence de toute vie et la transcendance
de I’éternité », iIncarnand « cette idée de dislocation de I’individu qui se trouve partagé
entre deux mondes, deux univers si différents I’un de 1’autre qu’ils sont inconciliables »
(Doudoumis 2002, 1544). Aceste interpretari psihanalitice, fondate pe studiile lui Jung,
Kerényi si Neumann, au fost reluate recent si dezvoltate de catre psihanalistul si
cercetitorul junghian Aldo Carotenuto in eseul sau L’anima delle donne. Per una
lettura psicologica al femminile. In perspectiva hermeneutica a lui Aldo Carotenuto,
Kore, prin seductia operata de catre barbat, inceteazd sd mai fie fatd devenind femeie,
ea se desprinde de o mama fundamental castratoare pentru a evolua psihic prin
cunoasterea unei alte lumi decat aceea in care a trait inainte, si anume lumea masculina;
astfel incéat, ea se transforma definitiv in Persefona, deci, in femeie (Carotenuto 2010,
181, 185). Totusi, la Ruxandra Cesereanu nu intrezarim o simpld metamorfoza, o
evolutie de la Kore la Persefona, ci mai degrabd o coprezentd si o simultaneitate
nelinistitoare. La Cesereanu nu este vorba de fapt, ca In mitul clasic, de oscilatia intre
tanara Kore, care mai rimane sub influenta Demetrei, si femeia Persefona aflatd sub
zodia masculinului, ci de o adevarata scindare materializata printr-o fractura interioara
a acestei figuri mitice, care este una si n acelasi timp dubla, Kore si Persefona in mod
simultan. In aceastd coprezenti, care se instaleaza in psihologia profundi a zeitei (si a
autoarei), antiteza Gé/ Demetra (mama castratoare) vs. Chthon/ Haidos (eliberare, prin
masculin, de mama castratoare, deci transformare si crestere) este inlocuitd de antiteza
Korin/ masculinul luminos vs. Haidos/ masculinul tenebros; un masculin tenebros care,
dupd cum vom demonstra, este constant 1n legdturd cu umbra si nevroza.

In aceasti dialectic diadicd, aproape schizoida, polaritatea Kore, printr-o
tentativa continua de revenire la suprafata, indepartandu-se de haurile infernale, este
atrasd de Korin (masculinul teluric si totodata solar) si de ,tinuturile superioare”, in
timp ce polaritatea Persefona este vertiginos magnetizatd spre abisurile lumii de
dincolo, acolo unde se deschid meandrele ,tinuturilor inferioare”’stapanite de Haidos
(masculinul htonian si nocturn). Aceste doud tendinte centrifuge provoaca antiteza
sfasietoare pe care se structureaza majoritatea textelor din volum: ,,Zaceam asa printre
baietii din Sepolya City,/ cu asfodele la ureche,/ cu dintii ca simburii de rodie,/ si
vremea trecea cu un ochi in infern si cu altul la suprafata,/ bind licoare de mac”
(Cesereanu 2004, Sepolya City, 59); ,,Femeie-nseamna a fi tulbure si ciudata./ A fi
fachir ingropat intre viatd si moarte./ [...] Eu Kore-Persefona, zeitd cu riduri/ cea
la-ndemina grimaselor din hdu,/ atit de patata de-o vesnica jumatate de iad./ [...] Zeii
s-au perindat cu pieile umede [...],/ dar tu ai ramas aici ca o stilpnica,/ nepierind,
indurind si clipind din ochii-{i negri / de jumatate cdprioard, jumatate” (Cesereanu
2004, Nymphaeum, 63-64); ,,Mai intii, maica-mi, Demetra, imi spusese ca sint ca o
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tuarega,/ o parte de lumind, alta-ntuneric [...]./ Un ochi de-al meu ride si altul plinge”
(Cesereanu 2004, Nekyia, 68).

Tocmai schizofrenia latentd a zeitei (pand si in ipostaza ei de ,,Kore”)
structureaza textele cele mai semnificative din punctul de vedere al actului mitopoetic,
care trebuie considerat mereu, pentru scriitoare, ca moment terapeutic si ca exorcism al
demonilor launtrici. Pentru Ruxandra Cesereanu, Kore-Persefona este si va fi mereu o
fiinta heteromorf3, ,,bolnava si fericitd”, mereu suspendata intre viatd si moarte, Intre
regimul diurn si regimul nocturn, cu un ochi care plange si un ochi care rade, un ochi
in infern si altul la suprafata. Patata de o vesnica jumatate infernala, este si ,,caprioara”
si ,,cucuvea”, este un ,,centaur” monstruos care poarta in sine, ca o pecete, cele doud
jumatati aflate in lupta spasmodica. Din aceasta naturd dubla si hibrida deriva furia
thanaticé de care sufletul si trupul sunt strabatute deopotriva. Tocmai aceastd manie
defineste si modeleaza Infernul din care se iveste ,,Dublul-umbra” Persefona, un infern
care, dupd cum vom demonstra, la Cesereanu se incheagé substantial ca un regat psihic
al prezentului.

1.2.Lumea infernala ca ,,Oceanul schizoidian”: limbajul méniei, nevroza si

infrarealitatea

Intr-un poem intitulat Nopti ateniene, autoarea materializeazi aceasti manie
printr-o referintd la amok: ,,Nu-mi rdminea decit sa zac/ si din aceasta lene de amoc
sa-mi aflu tihna si nelinistea./ Caci cele doud jumatati se mingiiau, se zgiriau,/ si-ntr-un
tirziu se cuibareau in mine ca niste pasari fara cioc (Cesereanu 2004, Nopti ateniene,
34). Sindromul amokului, cunoscut in Occident datorita relatarilor socante ale unor
scriitori (Balzac, Kipling, Conrad, Sartre) si raspandit mai degraba n Orient — termenul
insusi vine din limba malaieza ,,amuk”, insemnand ,,furie, manie” — a fost considerat
de psihiatria occidentald ca o boald mintala. Pus, uneori, In legiturd cu abuzul de
stupefiante, amokul a fost descris ca manifestarea unei personalitati prada schizofreniei,
paranoiei sau psihozei. Bolnavul de amok e stapanit de o manie crescanda, debordand
intr-un impuls homicid care 1l determina sa alerge, sa distruga si sa ucide orice 1i iese
in cale. Andrei Oisteanu, in studiul sau despre narcotice In cultura romana, a afirmat ca
amokul denumeste ,,furia criminala generata de abuzul de opium sau nebunia provocata
de lipsa drogului” (Oisteanu 2010, 170), asa cum apare el in nuvela lui Stefan Zweig
Amok (1922). In secolul al XX-lea, etno-psihiatria a explicat amokul nu ca o boald
mintala, ci mai degrabd ca un adevarat ,sindrom cultural’, o ,secventd
comportamentala” declansatd de mai multi factori etiologici, de tip fizic sau
sociocultural (Carr 1985, 203).

In cazul Ruxandrei Cesereanu, este mai probabil ci poeta a fost sugestionati de
amok nu doar din cauza furiei ilogice si devastatoare care il singularizeaza, dar si pentru
ca el a fost interpretat, la inceput, tocmai ca o boald mintala legata de schizofrenie si
provocata de un abuz de droguri. Asadar, in aceastd perspectiva, nu pare intdmplator
faptul ca autoarea se refera la amok (stare care nu apare in nici un alt volum de versuri
al sau) tocmai in legiturd cu Kore-Persefona, deoarece, dintre toate mastile si alter
egourile poetei, aceasta este structuratd in modul cel mai organic pe un mit de tip
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»schizomorf”: mitul Dublului. 4mok-ul apartine, deci, unei ,,lumi schizo” — ca sa
folosim o expresie a Ruxandrei Cesereanu nsesi — adica aceea lume scufundata si
refulatd de unde provine si Kore-Persefona, o lume pe care autoarea incearca sa o
sondeze (dar si sa o exorcizeze) dintotdeauna. Kore-Persefona care 1si afla in ,,lene de
amoc”, paradoxal, contradictoriu si oximoronic, tihna si nelinistea, asa cum am afirmat
inainte, se configureaza ca metafora cea mai pregnanta a unui Sine dureros fragmentat
si scindat mental intre lumina sanatatii si ratiunii, respectiv nigredoul haotic al
nevrozei. Zeita dubla prefigureaza, fara indoiald, mai ales datoritd medierii mitului,
imaginea cea mai iradiantd si flexibild dintre cele provenite din ,,lumea schizo”. Nekyia
zeitei nu se constituie doar ca un descensus ad inferos, ca o coborare torturantd in
identitatea i 1n interioritatea sa adanca, ci mai ales ca o cadere fara scapare in cele mai
intunecate meandre ale propriilor nevroze.

Poetul, eseistul si comparatistul italian Roberto Deidier, intr-un studiu consacrat
mitului Persefonei, referindu-se la versurile unei mari poete italiene, Alda Merini, care
a cunoscut §i ea experienta nevrozei si care a rescris, ca $i Ruxandra Cesereanu, mitul
Persefonei tocmai printr-o astfel de prisma, a aratat legéturile profunde pe care aceasta
figura mitica le Intretine cu lumea nebuniei:

11 suo passo ricade [...] su due opposti confini, tra vita e morte, ma conserva intatta la
propria riconoscibilissima andatura, ancora nei versi di un autore di fine Novecento come
Alda Merini, che quella scissura ha vissuto come follia e confinamento nel lager del
manicomio: “Sono nata il ventuno a primavera / ma non sapevo che nascere folle, / aprire
le zolle / potesse scatenar tempesta. / Cosi Proserpina lieve / vede piovere sulle erbe / sui
grossi frumenti gentili / e piange sempre la sera. / Forse ¢ la sua preghiera”. Persefone
soror, proiezione di un dolore coatto che appartiene all'opera dei giorni, diviene qui
visione dello scatenarsi delle energie della physis, di cui la follia ¢ una tragica
manifestazione [...]. L'osservatorio della follia, equivalente all'aprirsi del mondo infero,
disegna uno spazio per il dolore e la nostalgia, ma preserva anche le ragioni di una felicita
che ¢ nutrimento; e nel gioco degli elementi l'alternarsi di anabasi e catabasi, semina e
raccolto [...], identifica il bisogno di una polarita alla quale anche i divini soggiacciono.
(Deidier 2010, 8).

Reflectiile lui Deidier privind poezia Aldei Merini pot fi aplicate perfect si
poeziei Ruxandrei Cesereanu, al cérei traseu poetic se incruciseaza cu traseul poetei
italiene, impartisind aceleasi intuitii. In Kore-Persefona, toate versurile parca provin
din acel ,,observator al nebuniei” care, dupa Roberto Deidier este echivalent si coincide
intru totul cu deschiderea spre prapastia lumii infernale. Acest ,,observator al nebuniei”
este pentru Cesereanu o lume scufundat, ,,micul azil de alienati” care se ascunde in
fiecare dintre noi. Poemele din Kore-Persefona relateaza intr-un limbaj magmatic,
vizionar si halucinat, fricile, obsesiile, delirurile care misund intr-o corporalitate
sfasiatd, clivatd (privitd paradoxal ca suflet intrupat), vorbesc despre fantomele,
monstrii si demonii de exorcizat care se cuibdresc intr-un creier ireparabil separat, un
creier ,,vopsit in rosu si negru” acolo unde au crescut ,,0ase moi” (Cesereanu 2004,
Nekyia, 67) sau acolo unde se afla ,,bucati de cuart” (Cesereanu 2004, Scafandra, 54).

348

BDD-A31438 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:48:50 UTC)



Limba si literatura romana QVAESTIONES ROMANICAE VIII

Proiectdnd 1n afard, prin limbajul maniei, monstrii care céptusesc infernul launtric,
urmatoarele fragmente citate se configureaza, in intentia Ruxandrei Cesereanu, si ca
momente terapeutice, etape obligatorii ale unei catharsis, ale unui exorcism care
tinteste sd vindece prin actul mitopoetic tot ceea ce este separat si clivat:

Plam1nii mei sint doi orfani delirati,/ inima-i o insuld c-un vulcan retezat,/ dogoarea
vine din maruntaiele soarelui care mi se striveste pe cap./ Piclea mi-e galbena si violeta,/
coastele-s arbori cosmici rasturnati,/ in spitalul trupului meu se afla monstri usor
de-mblinzit,/ daca i-ai mingiia pe sira spinarii,/ ei ar cadea precum sclavii la talpile tale
si ti le-ar saruta. (Cesereanu 2004, Atinge-ma, 26);

Dintii imi clampaneau,/ ochii mi se stringeau la radicina fruntii si boscorodeau,/
oasele mi se albeau ficindu-se de zipadi./ in vene litra o haitd de ciini bezmetici,/ ei
mursecau tot ce le iesea in cale,/ fie ea neprihanire, singuratate sau ardoare./ [...] Fiara
era vie, ma pindea ca sd ma vineze/ cind pe cer nu avea sa fie nici o stea./ Avea cap de
licantrop, gheare de vulturoaica si solzi de antracit. (Cesereanu 2004, Ca sa ma mdntui
putin, 27);

Luna cu amfetamina are blana de hermina,/ tavilita stau in ea ca-ntr-un baldachin de
nea./ Lund moale, oasele-s septentrionale,/ in rdceala lor de-urzica std un vrabioi albit de
fricd./ Cununita mea de lund e din vene de nebuna,/ tesute cu iscusintad de o vrajitoare cu
falange prelungi/ care toarce pisiceste sminteala mea in camasa cu dungi./ Ah, tu, lund
blestemata, curtezanad nestemata,/ pielea ta-i marsupiu de pradalnica agata./ Vinetie cu
plaminii explodati printre stele/ levitez intre comete cu par lung de iele,/ la capatul
tunelului std luna ca o oarba imparateasd,/ cu vapai in creier, vesmintatd in rochie
lucioasa./ [...] Lund ciungd, mirosind a soartd, mintea mea-i o sticla sparta. (Cesereanu
2004, Luna cu amfetamind, 50).

Descensus ad inferos al Persefonei dobandeste aici un aspect cvasi-apocaliptic,
deschizand o perspectiva suprareald de cosmar. Autoarea demonstreaza o fascinatie
secreta pentru o lume a violentei si a ororii si, pentru a reprezenta toate eclipsele mintii,
spaimele si nevrozele care captusesc canalele labirintice, subterane ale sufletului,
creeaza o serie socantd de metafore in absentia de-a dreptul unheimlich (in sensul
freudian), venind parca dintr-un bestiar gotic sau dintr-o picturd a lui Hyeronimus
Bosch: ,,monstri usor de-mblinzit”, ,,clini bezmetici” care latra in vene; fiare cu ,,cap
de licantrop, gheare de vulturoaicd si solzi de antracit”; ,vrdjitoare cu falange
prelungi”’; luna blestemata care sta la capatul tunelului ca o ,,impérateasa oarba cu vapai
in creier”. Catabazei progresive a Persefonei, care se configureaza ca o scufundare in
apele stinfalizate ale nebuniei si ca explodarea unui Sine violent fragmentat, i
corespunde, la nivelul imaginilor, o constantd degradare teratologica a simbolurilor
feminitatii, In special a simbolului lunii. Luna este mereu o prezentd obsesiva si
blestemati in imaginarul Ruxandrei Cesereanu. In Kore-Persefona, ea se transforma
intr-o ,luna ciungd mirosind a soartd”, o ,,lund cotofanad” care raneste cu pliscul, o

=9

tulburatoare ,,Juna cu amfetamina” care, provocand halucinatii psihotice si scufundand
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fiinta in hauri Intunecate, trebuie considerata ca o metafora oculta a mortii si a terorii
derivate din moarte, profilaindu-se, deci, ca un fel de substitut readaptat (si postmodern)
al unei atavice luni negre.

In Luna cu amfetaming Ruxandra Cesereanu construieste, printr-o muzicalitate
aparte, de sorginte, am spune, dimoviand, o formuld magica suspendatd intre transa
esotericd, infantilism si dementa. Acest sortilegiu sonor materializeaza ca prin vraja un
spatiu boreal in care culoarea alba (sugeratd de imaginile zépezii, a herminei si a
oaselor) nu mai Inseamna renastere, candoare sau angelism, ci evoca mai degraba
culoarea giulgiului, a spectrelor, a aparitiilor nocturne, respectiv unheimlich in sensul
freudian. Este vorba de albul opac si apocaliptic al mortii, care absoarbe fiinta
introducand-o in lumea de dincolo, in lumea selenara, rece si feminina care conduce
spre absentd, spre vidul nocturn, spre disparitia si disolutia constiintei si a culorilor
diurne (Chevalier, Gheerbrant 1982, 125). De altfel, poeta preia aici, poate intr-un fel
involuntar si inconstient, acea legiturd tainica si adanca, existentd deja in cultura
greacd, dintre Lund si Persefona, dupa cum marturisesc studiile lui Mircea Eliade si ale
lui Ioan Petru Culianu consacrate raporturilor subterane intretinute de Luna cu Moartea.
Bazandu-se in special pe escatologia lui Plutarh, Eliade §i Culianu au aratat ca in
Antichitate o parte din Luna a fost considerata ,,casa Persefonei”, adica locul unde se
produce a doua moarte si unde psyché, desprinzandu-se din nous, este re-absorbita in
substanta lunara (Eliade 1949, 153; Culianu 2002, 199-200). Si pentru Cesereanu, deci,
luna, departe de a fi ,,Casa lui Artemis”, este mai degraba casa pusa sub zodia plutonica
a ,,vrajitoarei” Persefona.

Si mai unheimlich in sensul freudian decét ,,luna cu amfetamind” este secventa
de imagini din poemul Scafandra, care prezintd o nelinistitoare ipostaza ,,acvatica” a
,vaduvei negre” si a Persefonei, un nou alfer ego al autoarei insesi. Aici, imaginarul
violent, specific poeziei Ruxandrei Cesereanu, pe de o parte zdboveste asupra unei
corporalitati feminine aproape teratologice, fiindcd este brutal sfisiatd si constant
violatd de materie, pe de altd parte parcd vrea sa sugereze existenta unei realitatii
,secunde” care ar putea fi definitd ca o ,,infra-realitate infernald”. Aceasta infrarealitate
se strecoara 1n interstitiile realitatii prime infectand-o incetul cu incetul, asadar pragul
sdu poate sa se deschida chiar aici si acum:

Sint intr-o zarca de carne, inchisa-n durere ca o oarbd umflata,/ nici chiar picatura
chinezeasca pe crestet nu m-ar putea jupui mai tare,/ nici chiar o centura de castitate nu
m-ar putea zavori mai adinc./ [...] Injectiile cu narcoleptice intrd-n mine ca niste surori
incestuose./ [...] In creier, o gaura de grenada,/ pe-aici intrd amintiri departate cu guri de
dantela,/ spirala de voal a miresei ce-am fost,/ cea care a dantuit cu obiectele dorintelor
ei. [...] Am inotat cindva spre o epava/ pe care urcind mai apoi am zarit marea in straturi
cenusii,/ ca 0 molusca fardata./ Dar acum ma aflu intr-un tinut spart in cioburi/ pe care
calc ca Intr-o mlastind zdrentuita./ [...] Am fost aruncata intr-o zarca,/ din cap pina-n
picioare in ghips, / cu tije de otel in vene,/ cu filamentele mintii intoarse pe dos/ ca o
inecata in casca-i de apa sarata./ Eu sunt scafandra. Iar tu esti mortul meu./ Cirpe-am in
piele, inmuiate in singe ars,/ tulpini de nebunie, cu alba ceara la radacini [...]./ Pesti sub
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unghii, oglinzi in gurd,/ In somn bolborosesc despre un hau despicat,/ fiindca eu Tnsami
am cazut intr-o morga de fluturi strapunsi cu ace. (Cesereanu 2004, Scafandra, 53-56).

Scafandra, vaduva acvatica, rataceste intr-un waste land fara nicio conotatie
temporala, un ,,tinut spart in cioburi”, ,,0 mlastinad zdrentuita”. In creierul sdu, devastat
de narcoleptice, se deschide o ,,gaurd de grenada” unde patrund ,,amintiri departate cu
guri de dantela”, gaura care metaforizeaza acel prag prin care Sinele poate sa comunice
cu ,cealaltd lume”, si anume cu acea ,infra-realitate” a demonilor si a monstrilor
launtrici. Este vorba, deci, de un prag care poate sd permita si sa favorizeze in fiecare
moment ivirea Dublului infernal. Acea ,,morgd de fluturi strapunse cu ace”, ,,haul
despicat” in care a cazut Scafandra, nu este decat o imagine simbolica de substitutie,
reprezentind o variantd mai moderna, dar si mai nelinistitoare, a ,,Casei lui Haidos”. In
aceasta perspectiva, fluturii strapunsi de ace, in consonantd cu semnificatia simbolica
pe care o aveau in lumea greco-romana, nu Infatiseaza aici decat o metafora in absentia
a sufletelor pierdute ale defunctilor. in The dream and the underworld, James Hillman
scria:

When we consider the House of Hades, we must remember that the myths — and
Freud too — tell us there is no time in the underworld. There is no decay, no progress, no
change of any sort. Because time has nothing to do with the underworld, we may not
conceive the underworld as “after” life [...] The House of Hades is a psychological realm
now, not an eschatological realm later [...]. This simultaneity of the underworld with the
daily world is imaged by Hades coinciding indistinguishably with Zeus, or identical with
Zeus chthonios. The brotherhood of Zeus and Hades says that upper and lower worlds
are the same, only the perspectives differ. There is only one and the same universe,
coexistent and synchronous, but one brother's view sees it from above and through the
light, the other from below and into its darkness. Hades' realm is contiguous with life,
touching it at all points, just below it, its shadow brother (Doppelgdnger) giving to life
its depth and its psyche. (Hillman 1979, 29-30).

Este evident ca si pentru Ruxandra Cesereanu, ,,Casa lui Haidos” se manifesta
ca un regat psihologic al prezentului si nu ca un regat eschatologic al viitorului. Un
infern al mintii pe care il tréiesti (si in care traiesti) aici si acum.

1.3.Kore-Persefona in ,,Oceanul Schizoidian”: o paleontologie a animei.

In complexa sa mitologie poetici, Ruxandra Cesereanu a definit aceasti
,infra-realitate infernala”, acest ,yregat psihologic al prezentului”, la care se refera
Hillman in legatura cu ,,Casa lui Haidos”, ca un ,,arheoinconstient” propriu pe care I-a
numit Oceanul Schizoidian. Referindu-se la volumul din 1998, Oceanul Schizoidian,
autoarea scria in Deliruri si Delire. O antologie a poeziei onirice romdnesti: ,,pentru
mine, Oceanul schizoidian are valoare de Cambrian, Silurian, Devonian, fiindca este
un arheinconstient al meu. I-am spus Ocean, fiindcd am reveria acvaticului, a
scufundarii, a uterinului. Dar, fireste, Schizoidian are legaturd si cu o lume schizo”
(Cesereanu 2000, 246). Regresia spre acel ,regat psihologic al prezentului” care se
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incarneaza in imaginea atavica a ,,oceanului schizoidian”, complicata de ideea delirului
si de conceptul ,,poetului ca bestie”, a fost caracterizata pertinent de Stefan Borbély ca
,»0 paleontologie extatica [...] a fabulosului subuman detectat in crevasele insondabile
ale Timpului” (Borbély 2007, 667).

Adjectivul schizo (reliefat in text cu caractere italice) face aluzie la faptul ca
poetica autoarei se fundamenteaza dintotdeauna pe un imaginar de tip ,,schizomort”,
mediat i materializat la nivel mitic tocmai de figura hibrida, fracturata si clivata a
Korei-Persefona, dar si de alte figuri feminine cu mare putere de iradiere simbolica.
Chiar radicalizarea acestor structuri schizomorfe, deja existente, de altfel, in imaginarul
uman, si, in mod special, radicalizarea Spaltungului, poate sa conduca prin dezagregare,
dupa cum a demonstrat Gilbert Durand, spre lumea neagra si infernald a schizofreniei,
acolo unde se cuibareste ,,Dublul-umbra”. Durand a observat ca « sans cesse reviennent
dans le descriptions schizomorphes des termes tels que ‘coupé’, ‘partagé’, ‘séparé’,
‘divisé en deux’, ‘fragmenté’, ‘ébreché’, ‘déchiqueté’, ‘rongé’, ‘dissous’, qui mettent a
I'évidence jusqu'a I'obsession le ‘complexe du glaive’» (Durand 1992, 210). Daca citim
cu atentie poemele Ruxandrei Cesereanu, vom constata cd poeta are tendinta sa
deformeze realul tocmai sub semnul adjectivelor semnalate de catre Durand,
preschimbandu-l intr-o lume schizo. Alaturi de aceste adjective, care definesc in
profunzime un imaginar de tip schizomorf, apare obsesiv la Cesereanu si o constelatie
de substantive care ar putea fi puse tot in legatura cu schizomorfismul si cu conceptul
de Spaltung, precum, ,,cutitul”, ,.foarfeca” sau ,,lama de ras”.

De altfel, ideea sciziunii, a franturii, a rupturii, a separarii violente si ideea
uniunii sfartecatoare si terifiante a semnelor contrare intr-o singura fiinta, concidentia
oppositorum tulburatoare reprezentatd sub aspect mitic de Dublul Kore-Persefona, se
regasesc ambele chiar si in conceptul de ,,.Delirionism” teoretizat de autoare pentru a-si
defini literatura. Tocmai datorita Delirionismului si tehnicii poetice pe care o implica
acesta, ,,regatul psihologic al lui Haidos”, spatiul infernal de unde se ivesc Dublul si
toti ceilalti demoni launtrici, poate dobandi sens si totodata poate fi readus la suprafata
prin defulare, astfel incat sa fie exorcizat prin actul poetic. Si chiar din acest spatiu
contradictoriu, limb atroce, halucinat, dar si nedeterminat, se incheagd si se iveste
figura miticd a Korei-Persefona, ,,fachir ingropat intre viata si moarte”, ,,si barbat, si
femeie, si copil, si batrin”, ,,bolnava si fericitd”, vesnic fracturata, ,,una” si in acelasi
timp ,,alta”. In poemul Nekyia, Kore-Persefona nu mai este nici macar o fiinta dubla, ci
este insutitd la infinit, transmutandu-se intr-un fel de (supra)-femeie ,,sintetica”,
»globald” si ,,multipld”, o ,femme 100 tétes”, daca ni se ingaduie folosirea acestei
imagini suprarealiste a lui Max Ernst, o femeie care cuprinde in sine o multime de alte
femei, venind din toate vremurile, din toate spatiile prin ,,circuitele lumii’:

Cine sint eu?/ [...] Nu mai port peplum, ci un sari indian [...]./ Cineva din mine a
baut cindva un suc dulceag de portocale numit Hellas./ Cineva din mine a avut cindva
tot parul impletit in codite./ Cineva din mine a purtat la glezne §i miini bratari din
furculite-ndoite [...]./ Sa fi fost cindva si o femeie-cruciat?/ Sa fi ajuns la Ierusalim?/
Doar numele mi-1 mai stiu si el e Kore-Persefona./ [...] Cine sint eu?/ O femeie, ceva,
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altcineva, nu stiu ce, nu stiu cine, cineva, cindva, undeva./ [...] Sint grecoaica, ebree,
africand,/ englezoaica, sud-americand, ursoaica?/ Din toate felurile de singe am adunat
cite putin,/ faptura ca un puzzle,/ si barbat, si femeie, si copil, si batrin, i vie, si moarta./
Sint cioburi, farime, resturi,/ nici chiar Asclepios nu m-ar putea vindeca,/ atit de-nsutit
rasfrinta./ [...] Atunci incep sa bolborosesc ca o debila mintala,/ atunci spume imi ies din
gurd/ si strig [...]:/ sint grecoaicd, cbree, africand,/ englezoaica, sud-americana,
ursoaicd,/ japoneza, tungusd, frantuzoaicd,/ mongold, aztecd, lupoaicd,/ italianca,
egipteanca, persand,/ chinezoaicd, spanioloaica, malgasd,/ thailandezd, marocana,
corboaica,/ algerianca, mohawka, troiand,/ miriapoda, fachird, strigoaica. Sint Kore-
Persefona (Cesereanu 2004, Nekyia, 68-70).

Un vartej al delirului o face pe Kore-Persefona sa se scufunde in spiralele
propriei interioritati, in care o mie de alte femei murmura sau 1si striga identitatea. Daca
succesiunea diferitelor nationalitdti vizeaza reunirea intr-o singura fiinta, prin
simultaneitate, a unor alteritati culturale, lingvistice si spatio-temporale — adjectivul
»troiand”, de fapt, evoca nu doar o alteritate spatiald, ci si o alteritate temporala, deci
un fel de exotism in spatiu si in timp — referinta la anumite animale se incarcd de
puternice valorizdri simbolice in consonantd cu constelatia miticd originard
persefonica. Este vorba de trei animale (urs, lup si corb, in varianta feminind) care
intretin, din punct de vedere simbolic, legituri cu lumea htoniana si cu un Dincolo.
Ursul incarneaza o ,hierofanie lunara”, misterul sau iradiind din pesteri si fiind astfel
o expresie a intunericului, a migredo-ului alchimic, dar si a initierii (Chevalier,
Gheerbrant 1982, 717). Dupa cum ne reaminteste Jung, in studiul sau capital despre
Core, figura zeitei a fost frecvent asimilata tocmai cu acest animal (Jung 1997, 179). Si
corbul, care in Grecia clasica era un animal solar consacrat lui Apollo, in Europa a luat
incetul cu incetul un aspect disforic si nocturn, preschimbandu-se si el Intr-un simbol
al doliului, al nigredo-ului si al putrefactiei alchimice (Chevalier, Gheerbrant 1982,
285-286); 1n ceea ce priveste lupul, ne este bine cunoscut caracterul sau de psihopomp
si apartenenta la imaginarul htonian (Durand 1992, 91-93). Ca si femeia pe care o
reprezintd si o simbolizeaza, toate aceste animale evocate de scriitoare par sa
hoindreasca in mod constant si ciclic intre cele doua lumi.

In versurile care incheie volumul, inainte si-si reafirme definitiv identitatea de
Kore-Persefona, o femeie ,,puzzle” care, calatorind dincolo de spatiu si timp, a ajuns
pana in secolul al XXI-lea, adunand ,,din toate felurile de singe cite putin” si cuprinzand
in Sinele sau ereditatea unei multitudini de femei, Ruxandra Cesereanu evoca o alta
triadd bizara: fachira, strigoaica si miriapoda. Fachira ,intre viatd si moarte”
(Cesereanu 2004, Nymphaeum, 63) si strigoaica restituie imaginea unor fiinte
consacrate pentru totdeauna misterului dualitatii lor, respectiv suspendate intre aici si
acolo, intre realitatea ,,prima” si ,,infra-realitatea infernala”, intre lumea cotidianului si
lumea deliranta a ,,arheoinconstientului”, in timp ce imaginea miriapodei dezvaluie
faptul ca aceastd femeie cu o mie de fete/ ,,femme 100 tétes”, nu se va putea vindeca
niciodata ntrucat alteritatea ei se adaposteste in chiar abisurile labirintice ale naturii
sale, fiind adanc nscrisa in haurile intunecoase ale sufletului si carnii.
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Valorizand caracterul proteiform al acestui mit si oprindu-se asupra legaturilor
sale cu tema mortii, Nicole Fernandez-Bravo a remarcat, in studiul consacrat Dublului,
ca ambivalenta lui se manifesta mai ales in raportul privilegiat pe care mitul il intretine
chiar cu propria circularitate (Fernandez-Bravo 1988, 529). In aceastd perspectiva,
putem conchide ca mitul clasic al Korei-Persefona, articulat in mod structural pe
contrast si pe alternanta ciclomorfa viatd-moarte-renastere, infatiseaza, mai mult decat
oricare alt mit, imaginea cea mai desavarsiti a Dublului. In cadrul operei Ruxandrei
Cesereanu, prin sedimentarile mitico-simbolice, dar si prin variantele si metamorfozele
constelatiei mitice originare asupra cadrora ne-am focalizat atentia, Kore-Persefona
intruchipeaza, agadar, o masca a autoarei insesi (si chiar un Dublu), configurandu-se ca
o ,figura a heterogenului” care se auto-genereaza si se regenereazd perpetuu in
interioritatea sa creatoare. Dupa cum am demonstrat, regiunile psihice si imaginare din
care provine se afla mereu sub zodia soarelui negru al nevrozei si al tuturor eclipselor
mintii care, paradoxal, 1i ingaduie autoarei s comunice cu propriul ,,arheoinconstient”.

Tentativa de a vindeca sciziunea mentald si de a neutraliza ,,Dublul-umbra”
Persefona (zond htoniand obscurd a identitatii zeitei) prin reconstituirea cuplului
»androgin” Kore-Korin, polarizeaza majoritatea textelor analizate, constituindu-se ca
unul dintre nucleele mitice fondatoare ale acestora. Totusi, in rescrierea (post)moderna
a mitului clasic, prin ritmurile dementiale si prin ,,re-vrdjirea” unei lumi desacralizate,
demitizate, ,,des-vrajite”, Ruxandra Cesereanu, adevarata paleontologd a sufletului,
semnaleaza imposibilitatea neutralizarii si a concilierii. Kore este si va fi mereu si
Persefona. Kore va purta mereu in sine o parte de umbra: o misterioasa ,,rand ultra-
pimanteana”, pecete intunecati si tulburitoare a Dublului sau. Intrucit Kore-
Persefona, a cirei carne letald de femeie fatalad este ,,sofran scormonit de salamandre
(Cesereanu 2004, Pirefonia, 18), va fi mereu ,,un centaur. Ca noi toti” (Cesereanu 2004,
5).

IL. DE LA SCENA MITICA LA SCENA PSIHICA: SUBTERANA EROS-
THANATOS

Recuperand valentele initiatice, regeneratoare si revelatoare ale misterelor
antice, rescrierea psihica a mitului Korei-Persefona este o racordare la noua cartografie
prin care identitatea feminind isi experimenteaza drumul obstaculat catre sine. Invitatia
de a ,,spune mai departe” povestea mitica (,,Straine, 1si fac imbierea sa spui mai departe/
Povestea Korei si a lui Korin, logoditi si noaptea si ziua, aici, la Egina” — Cesereanu
2004, Nuptii la Egina, 7) dobandeste, dincolo de functia unui declansator epic,
valentele unei resemantizari prin adaptarea fondului mitic arhaic la discursul psihic
urzit peste ,,trei mii de ani”.

2.1 Preliminarii ale scenariului psihic din Kore — Persefona

Daca drama mitica a zeitei duale Kore-Persefona (jumatate diurnd/ jumatate
nocturnd, jumatate angajata intr-un luminos proiect nuptial/ jumatate dispersata printr-un
tenebros rapt infernal) este un rit de trecere spre abisul psihismului feminin, respectiv
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de surmontare a schizoidiilor sale, un complicat travaliu poetic premerge scenariului
acesta simbolic, prin excelentd liminar, In care forta vindecatoare a arhetipului este
invocata ca o resursd extrema, ca un recurs la magia regeneratoare a sacrului.

Grad zero al poeticii Ruxandrei Cesereanu, ,,clivajul” teoretizat in manifestul sdu
delirionist (Delirionismul sau manual concentrat despre cum sa nu ramdi blocat in
realitate) este impulsul originar (primum movens al psihogoniei poetice) care genereaza
intreaga questd, intregul dinamism creator. Resimtit ca o rand interioard profunda,
clivajul (dintre sine si eu, dar si in relatie cu Celalalt) deplaseaza seismic bucati de
materie psihicd facand din locul replierii paradisiace in sine un non-loc infernal:
volumele de debut, Gradina deliciilor, Zona vie, opereaza in mod explicit convertirea
interioritatii ca loc al placerii intr-o seductie a caderii si descompunerii; este o prima
revelatie ex abrupto a Hadesului din care, dupd incercari repetate prin diferite
stratageme poetice, volumul Kore-Persefona proiecteaza iesirea sub mascd mitica.
Consemnarea fracturii $i a macelului derivat din aceasta devine sarcina femeii-scrib
transformata in femeia-cruciat tocmai pentru a aduce sub un Semn psihic salvator
(promis prin Opera de Mantuire a lui Isus) peisajul ratacirii launtrice; poemul Cadere
deasupra orasului, reluat ca Femeia-cruciat in antologia cu acelasi titlu, incearca o
coagulare a materiei psihice dezmembrate sub proiectia Numelui Tatalui ca metaford a
Sensului falic. Expeditie a cuceririi de sine structuratd pe tiparul questei, poemul
Femeia-cruciat std sub semnul drumului obstaculat catre centru sau citre fantasma
centralitatii reflectatd halucinant deasupra acestei eviscerari: amplificatd sub forma
clivajului animus-anima, cruciada intreprinsd in numele fantasmarii intregului se
desfasoara ca travaliu al reintegririi contrariilor §i ca expresie a rezistentei la
simbolizare a eului care refuza sa se franga Intr-o identitate limitativa de gen. De aceea,
volumul Oceanul schizoidian (indeosebi poemul Schizo) este un strigit de disperare in
fata realitatii originar fracturate, scindate din care eul nu poate evada si nu o poate
transgresa prin niciun scenariu de guestd, cel mult o poate recunoaste si afirma printr-
0 contra-questa a introndrii schizoidiei. Mascd pulsionald abisald, erotismul din
volumul Venetia cu vene violete. Scrisorile unei curtezane ambiguizeaza conflictul sub
vraja unui epistolar amoros, desi, dincolo de vraja aceasta sau ca paroxism al acesteia,
iluzia falicului care orienteaza dorinta emerge ca halucinatie purd. Tocmai pentru a
depasi halucinatia pulsionald a erotismului, volumul Kore-Persefona recurge la un
demers arhetipal, mitic, la o formula mitoterapeutica, respectiv la un ritual exorcist.
abisului de neant si clivaj, mitul Korei-Persefona este extras din matricea arhaica si
proiectat Tn noua drama a imposibilitatii unificarii identitatii feminine originar
fracturate §i amanate, condamnate unui ametitor ocol simbolic: astfel, puterea
tamaduitoare, supraordonatoare, unificatoare a mamei (Demeter) asupra fiicei ratacite
intr-un inconstient al tenebrelor (Kore-Persefona) este transferatd, in varianta
resemantizata a mitului, asupra barbatului conciliator, apolinic, capabil de transmutare
simbolica si sublimare (,,dulful Korin” ca operator mistic al instantei semnificante
supreme intruchipate de insusi Isus); caci noua drama psihica a femeii fine de blocajul

355

BDD-A31438 © 2020 Jatepress
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:48:50 UTC)



Limba si literatura romana QVAESTIONES ROMANICAE VIII

si de ocolul simbolic, de un acces torturant, subminat de vacuitate si amanare, la o
proiectie integratoare de sine, la Semnificant sau la Sens. Ceea ce, in logica arhaica a
mitului, se rezolva prin integrarea intr-o materie psihica htoniana reprezentata de zeita-
mama Demeter devine In logica simbolicd a ,,povestii Korei si a lui Korin” o invocare
a codului semnificant masculin (falic) de a opera unificari sau nuntiri; mai exact,
pozitionarea mitica a femeii (cu dubla sa fata diurnd/ nocturna, constienta/ inconstienta)
in raport cu o Mare Mama teluricd reparatorie (coagulantd in sens alchimic) se
reconfigureaza printr-o noud pozitie psihica in raport cu un Semnificant discursiv
(ordonator semiotic in economia limbajului). Regramaticalizarea mitului Korei-
Persefona si al Demetrei pune fatd in fatd doud modele culturale distincte in care
identitatea feminina se oglindeste simultan, ca si cum ar incerca un transfer al puterii
mistice a modelului mitic asupra modelului semiotizarii/ rationalizarii psihismului.
Efectele cathartice eleusine sunt proiectate asupra dramei inscrierii semiotice a
subiectului feminin in limbaj (si in sens), dobandind functia unui adevarat obiect de
tranzitie:

Psihologului ii este clar ce efecte de catharsis si innoitoare a avut cultul lui Demeter
asupra psihicului feminin si ce lipsé de igiend psihica e proprie culturii noastre, care nu
mai cunoaste asemenea trairi timaduitoare cum sunt emotiile eleusine. (Jung 2003, vol.
1, 195).

Aceste efecte purificatoare, regeneratoare, specifice ratiunii mitice sunt activate,
amplificate imaginar si transferate ratiunii discursive a dramei psihice provocate tocmai
de plonjonul intr-un abis al semnificantilor puri in care rataceste femeia aflata in cautare
de sine, dupa cum, rapitd de Hades, Kore ratacea in Infern sub numele de Persefona.
Dubla identitate, cea de zeita a granelor verzi, Kore, respectiv cea de aducatoare de
distrugere si pustiire, Persefona, reflecta clivajul dintre un eu feminin constient si unul
inconstient, accentuand caracterul tenebros al celui din urma:

Persefona (de la phero si phonos, ,,cea care aduce distrugere”), numita la Atena si
Perseffata (de la ptersis si ephapto, ,,cea care hotaraste distrugerea”) si Prosepina (,,cea
tematoare”) la Roma, era, dupa cat se pare, o ipostaza a Nimfei atunci cand ea il sacrifica
pe regele sacru. (Graves 2018, 80).

Variantele fonetice sub care aluneca identitatea dispersata a zeitei ratacitoare
departe de eroul solar Korin, si anume Persefona, Pirefonia, Fersefasa, sunt
simptomatice pentru sfasierea si raticirea semiotica a acesteia printr-un inconstient
infernal. Din noul infern semiotic al inconstientului structurat ca limbaj Incearca eroul
apolinic Korin sa o tamaduiasca pe Kore cea demultiplicatd prin jocul fonetic al
semnificantilor psihici sub nume diverse, prin puterea magicd a nuptiilor, substituind
prin ritualuri specifice efectul regenerator al arhetipului mamei:
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Proprietatile sale sunt ,maternul”: pur si simplu autoritatea magicd a femininului;
intelepciunea si inaltimea spirituald dincolo de ratiune; ceea ce e bun, ceea ce protejeaza,
dadator de crestere, fertilitate gi hrand; locul transformarii magice, al renasterii; instinctul
sau impulsul care ajutd; secretul, ascunsul, obscurul, priapastia, lumea mortilor,
inghititorul, seducatorul si otravitorul, ceea ce trezeste teama. [...] Acestea sunt trei
aspecte esentiale ale mamei, §i anume bunitatea ei orcotitoare si hranitoare,
emotionalitatea ei orgiastica si Intunecimea ei subpamanteana. (Jung 2003, 92).

Substitut functional al Demetrei (preludnd rolul acesteia in gramatica mitului),
Korin este totodata un operator de naturd olimpiana care intervine de la un alt nivel de
spiritualitate renascand-o pe Kore, asa cum Zeus o nastea pe Athena din propriul cap,
deja in armurd, intaritd si pregdtitd pentru razboaie mentale (diada Kore-Korin
consteleaza in jocul acesta de nume un adevarat palimpsest mitic).

Seria nuptiilor ca rituri ale concilierii cu sine prin Celdlalt opereaza convertirea
functiei magice a maternitatii arhetipale Intruchipate de catre Demeter intr-un regim
eroic al unificérii bazat pe sublimarea opusilor (mysterium coniunctionis) si pe
transgresarea nucleului schizoid; este o refunctionalizare a mitului in acord cu un regim
rationalist al gandirii ca productie discursiva decuplata de la ontologia prezentei. Pe de
o parte, asadar, rememorarea modelului mitic al fiicei recuperate din tenebre de mama
pentru a fi racordata la un fond pulsional ancestral, consolidata si astfel regenerata; pe
de alta parte, modelul salvarii eroice grefat pe un travaliu al hibridarii si unificarii ca o
laborioasa operd alchimica de integrare a opusilor psihici — acestea sunt coordonatele
rescrierii mitului antic Intr-un nou contex epistemic. Ambele strategii imaginare de
rezolvare a clivajului deschis in mijlocul psihismului feminin sunt scheme
complementare de reparatie convocate in interiorul aceluiasi scenariu poetic astfel incat
modelul mitic fuzional, matricial, regresiv sa poata sustine si alimenta modelul eroic,
hibridant, transgresiv. Daca, potrivit lui Jean-Jaques Wunenburger, regimul imaginar
mitic si cel eroic/ utopic vehiculeaza aceeasi fantasma a locului ideal printr-o
vectorizare contrara (regresiva-proiectiva), mixarea acestora presupune o ciclicitate a
tendintelor unificatoare si dichotomizante, a concilierilor si schizoidiilor:

Aici materialele simbolice sunt supuse unei sinteze psihice a tendintelor unificatoare
si dichotomizante. Acest proces imaginar specific presupune un soi de dialectizare a
componentelor, de Tnldntuire liniara a elementelor, care permite sa fie exprimata rand pe
rand fiecare polaritate, ca intr-o frazare ciclica. [...] Acest regim sintetic ar defini un soi
de functionare echilibrata, plurald, supla a imaginatiei, compunand intr-o totalitate vie
toate fantasmele, proiectand in spatiul oniric toate formele si functiile experimentate in
traire. (Wunenburger 2001, 29).

Sectionat Intre un trecut mitic §i un prezent bantuit de destramare si asteptare a
»zeului cel nou zis printul Invierii”, textul care deschide scenariul poetic al Korei-
Persefona, Nuptii la Egina, pune in oglindd aceste modele imaginare, al nostalgiei
recuperarii matriciale a Korei sub garantia Demetrei si al asteptarii integrarii simbolice
in ordinea Semnificantului pur, cristic. Caci, daca raportul Kore-Demetra este unul
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arheologic (vechi-nou, constient-inconstient), fatd in fata cu noul semn cristic, Kore se
gaseste deja 1n fata ocolului psihic mult mai dificil de gestionat:

Demeter si Kore, mama si fiica, completeaza constiinta feminina la nivel superior si
inferior. Ele adaugad vechiul si noul, puterea si slabiciunea, si largesc astfel constiinta
individuala limitata si strans legatd de spatiu §i timp spre presimtirea unei personalitati
mai mari, mai cuprinzatoare, care, pe deasupra, participa la procesualitatea eterna. Nu se
poate admite ca mitul sau misterul ar fi fost inventate constient, ci mai degraba se pare
cd acestea reprezintd recunoasterea involuntard a unei realitati psihice inconstiente.
Psihicul care preexista constiintei (de exemplu la copil) participa la psihicul mamei, iar
pe de alta parte ajunge si in psihicul fiicei. (Jung 2003, 195).

Operantd intr-o lume condusa de o ratiune mitica (totalizatoare, organica,
magicd), povestea tamaduirii fiicei ratacite prin mama ca loc simbolic al unor energii
feminine ancestrale isi estompeazd eficacitatea Intr-un context epistemic si psihic
desubstantializat, golit de organe, devitalizat, caci ratiunea semiotica sau discursiva
care guverneaza noua scena culturala dupa ,,trei mii de ani” (,,Trecut-au trei mii de ani
si preotesele mi-au murit.” — Nupfii la Egina II, 9) impune interventia unui erou initiator
in ordinea simbolicului in care Kore se rataceste ca intr-un alt infern. Desfasurata intr-un
spatiu exclusiv feminin, intre doua zeite, mama si fiica, drama mitica a Korei-Persefona
implica o dedublare a femininului printr-un raport de tipul parte-intreg (fiica raticitoare
— mama integratoare); printr-o deplasare de pozitii si de accente, drama psihica a Korei
rapitd de Haidos si recuperata de eroul apolinic Korin se joaca la limita dintre sine si
Celalalt, pe pragul simbolic care desparte identitatea de alteritate, femininul de
masculin. Dedublarea femininului (Kore-Persefona) si dedublarea masculinului
(Korin-Haidos) determina spectrul ratacirii in noua drama in jurul Semnificantului
psihic care se sustrage mereu refuzand sa se fixeze de o parte sau de cealalta si sa
precizeze identitatea. Osciland in vertijul dintre un dublu feminin $i unul masculin,
Semnificantul acesta fantasmic se sustrage precizarii diferentei de gen pana la explozia
finala in nebunie si delir:

Nu exista in ordinea simbolica nici un semnificant al diferentei sexuale. Singurul
semnificant sexual este falusul si nu existd nici un echivalent ,,feminin” al acestui
semnificant.”; ,,Termenul femeie se referd aici nu la vreo esenta biologica, ci la o pozitie
in ordinea simbolica, el este sinonim cu termenul pozitie feminind. Lacan afirma, de
asemenea, ca «nu exista nici o simbolizare a sexului femeii ca atare», deoarece nu exista
nici un echivalent feminin al «simbolului extrem de raspandit» furnizat de falus. Aceasta
asimetrie simbolica o forteaza pe femeie sa apuce aceeasi cale in complexul Oedip, ca si
baiatul, adica sa se identifice cu tatdl. Totusi, aceasta este mai complexa pentru femeie,
deoarece i se cere sd ia ca bazd pentru identificarea sa imaginea unui membru al celuilalt
sex. (Evans 2005, 93, 121).

Tocmai de pe aceasta pozitie suspendata intre un dublu feminin §i unul masculin
ca intre doi poli ai psihismului este posibila contemplarea dublului peisaj pulsional,
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erotic §i thanatic, ca si cum, insasi diferenta de gen s-ar dedubla lasand sa se vada abisul
nediferentierii si mortii. Intre energia legata a Erosului (proiectata in roluri generice si
unificatd prin seria nuptiilor) si energia deplasatd a Thanatosului (activata prin seria
rapturilor si vaduvirilor) se joacd, in fond, psiho-drama Korei-Persefona in subterana
reprezentarii, fixdnd problematizarea la nivelul granitei dintre viata si moarte, neant si
mascd, deghizat si deghizant. Principiu transcendental al Erosului, care genereaza jocul
deghizarilor, repetitiilor, legarilor psihice, instinctul mortii este un abis intensiv:

Marea cotiturd a freudismului apare in Dincolo de principiul placerii: instinctul
mortii e descoperit, nu in raport cu tendintele distructive, nu in raport cu agresivitatea, ci
in functie de o examinare directd a fenomenelor de repetitie. In mod cu totul ciudat,
instinctul mortii are valoare de principiu pozitiv originar pentru repetitie, aici e domeniul
si rostul lui. El joaca rolul unui principiu transcendental, in timp ce principiul placerii e
doar psihologic. De aceea el este Tnainte de toate linistit (nedat in experientd), in timp ce
principiul placerii e zgomotos. (Deleuze 1995, 34).

Dinspre subterana aceasta a deplasérilor intensive (taramul pulsiunilor mortii) se
incarneaza mastile mitice Intr-un joc erotic alternativ, discontinuu ca o tendintd spre
coeziune periclitatd mereu, infatisand dinamica fiintala a erotismului in adevarul ei pur:

Eros si Tanatos se deosebesc prin aceea ca Eros trebuie repetat, nu poate fi trait decat
in repetitie, In timp ce Tanatos ca principiu transcendental este ceea ce daruieste repetitia
lui Eros, ceea ce il supune pe Eros repetitiei. (Deleuze 2005, 37).

De aceea, revelarea finald a mortii (poemul Nekya) corespunde regresiei spre
fondul intensiv al inconstientului proiectat ca delir (joc dezorganizat al diferentelor,
dezlegat), desavarsind schema inifiatica a Intoarcerii la origini.

2.2 intre o subterani mitici si o suprafata psihica: nuntiri si vaduviri,
unificari de sine si dispersari

Desfasurat alternativ, Intre o sacralitate a inconstientului si o suprafata profana a
constientului, prin experiente sistematice de nuntire §i vaduvire ca Incercari ale
unificérii de sine, volumul Kore Persefona are structura unei adevérate drame mistice:
pe o dimensiune orizontald, volumul este sectionat intre o nuditate psihicd emergenta
ca suprafatd si o subterand miticd in care, deghizat sub masca zeitei duale, eul poetic
coboara ritualizat ca Intr-un infern al inconstientului pentru a reface conexiunea cu sine
prin recursul la forta cathartica, vindecatoare a arhetipului; este vorba de alternanta unui
corpus de texte centrate pe masca mitica (precum Persefona in lumina, Tandara erinie,
Pirefonia lenevind, Bacanta dantuitoare, Persefona si demonii ei, Fersefasa ruptd-n
doua etc.), respectiv texte ale renuntarii la mascd, ale dezgolirii profane a eului implicat
intr-o sfasietoare confesiune (Atinge-ma, Ca sa ma mantui putin, fngeroaica, Pestele,
Maica Domnului a vrabiugelor, Luna cu amfetamind etc.); pe de altd parte, intr-o
dimensiune verticald si abisald a corpusului poematic, alterneazd ca niste piloni
omphalici (axis mundi a psihicului) texte ale nuntirii, hibridarii animus-anima (Nuptii
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la Egina, Nopfi ateniene) cu texte ale scindarii, Insingurarii, sfartecarii de sine,
respectiv ale transformarii arhetipului in anarhetip (Sepolya City, Nymphaeum).

Daca, intr-o sectiune transversala, proiectia animei este supusa concomitent unei
operatii chirurgicale si exorciste, adica unei scormoniri analitice, unei chestionari dar
si unei transmutari (ca Incercare de vindecare a fracturii resimtite la nivelul animei prin
exhibare), intr-o sectiune verticala, a coaguldrii corpului psihic prin relationare cu
Celalalt (cu animusul, In cazul subiectului feminin) intervin repetate operatii de
hibridare ca intr-o opera alchimica de unificare si reintegrare a sufletului (caci Piatra
Filosofald a totalitatii de sine presupune si integrarea Celuilalt). Peste lucrarea
aparatului mitic, recuperat pentru vizionarea acelei dimensiuni a psihismului aflate sub
dominatia animei (fractura Kore-Persefona asupra careie opereaza, supraordonatoare,
Demetra), se suprapune, asadar, travaliul simbolic al unificarii/ nuntirii cu Celalalt, al
integrarii semiotice in Semnificant; eruptia delirului, la capatul acestei opere de
vivisectie psihica, intervine ca revelare a adevarului abisal al inconstientului, tiram al
corcirii anarhetipale interminabile si incontrolabile totodata. ,,Vaduva alba” si ,,vaduva
neagra” (cea vaduvita de... Sens) isi savarsesc ritualic ocolul simbolic in jurul pozitiei
psihice a Celuilalt, el insusi destabilizat sistematic, rivalizat de un fel de umbra
proiectata in Haidos; in fond, repetd scenariul epistemic al accesarii de sine parcurgand
harta interioritatii clivate si dispersate, ca si cum ar rememora povestea aceasta pentru
a o transgresa §i pentru a se elibera in final prin suprematia delirului.

Dedublat intre o secventa mitica si o alta profana, scenariul poetic cu care se
deschide volumul (Nupfii la Egina) condenseaza intreaga drama psihica a Korei-
Persefona, polarizata intre trecut si prezent. Aduse fatd in fatd, povestea unei sacre
nuntiri §i drama desacralizata a vaduvirii sunt un fel de oglinzi paralele intre care se
proiecteaza psihismul femeii pornite in cautare de sine sub semnul arhetipului animei
(questa simetrica celei de cucerire a animus-ului ca femeie-cruciat): ,,Strdine, isi fac
imbierea sa spui mai departe/ povestea Korei si a lui Korin, logoditi si noaptea si ziua,
aici, la Egina./ Ci eu sint Kore, cea care jumatate de viata sta in tenebre/ cu Marele
Barbos/ si jumatate de viata std pe inima cu raze a lui Korin.” (Cesereanu 2004, Nuptii
la Egina 1, 7); ,,Trecut-au trei mii de ani si preotesele mi-au murit,/ templul s-a prabusit,
atotputernica roadelor s-a inzidit,/ zeul cel verde a urcat n munti si nu s-a mai intors,/
femeiustile sale nebune au pierit zgariate de stanci,/ centaurii au coborat in subterane
ascunse cu poftele lor.” (Nuptii la Egina 11, 9). Rememorata si infatisata in centrul unui
rit nuptial de unificare, Kore-Persefona ,regasita” (,,Ci eu sint Kore-Persefona,
regdsita,/ cea care-a iesit nounascandu-se cu ierburi in par si in gurd.” — Nuptii la Egina
I, 7) imbraca, odata cu ,rochia de mireasa” (,,Hitonul il Tmbrac ca pe o rochie de
mireasd” — ibidem), vesmantul arhetipal al uniunii depline realizate, atat in interiorul
animei (regasirea Korei-Persefona de catre Demetra), cat si in relatie cu animusul
incarnat de Korin ,,ca un nou Dionysos” (,,Ca un nou Dionysos sta Korin intre
preotesele mele” — Nuptii la Egina 1, 8). Delegat sa opereze unificarea psihismului de
catre zeul androgin (,,verde sa fiu pentru Dionysos, zeul prielnic mie, cel ce-i si barbat
si femeie.” — ibidem), Korin este, in fond, o instantd mediatoare intre Dionysos si
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»printul invierii”, Isus; el este un agent psihopomp menit sa refaca legaturile pierdute
intre vechiul zeu androgin si ,,zeul cel nou” al unificarii promise in Numele Tatéalui sau
al Semnificantului pur. Supusa oscilatiei intre amintirea miticd a unitatii arhetipale
patronate de Dionysos §i proiectia fantasmica a Invierii unificatoare semnalate de cétre
Isus (in sensul trimiterii de semne/ semnale peste o ontologie Tmprastiata, slabita a
psihicului), Kore-Persefona isi enunta ca o premisa majora fractura din care decurge
intregul scenariu reparatoriu. Expulzatd din arcanele mitului, Kore-Persefona isi
contempld prabusirea profand in umbra Semnului cristic invocat sd priveasca
eviscerarea psihismului: ,,Egina toatd se umpluse cu maruntaiele si margelele mele/
cazute la poalele unor biserici mici ca niste cutii./ O, cel ce esti numit print al invierii,/
priveste ce a mai ramas din mica zei{d a roadelor/ reinviata de tanguirea mamei sale!”
(Nuptii la Egina 11, 9).

Dinspre aceastd cddere se proiecteaza apoi, cu coerenfa ingiruirii unor acte
dramatice, scenariul alternantei ,,viduvei negre” cu ,,vaduva alba” ca dezarticulare a
animei 1n fata factorului stabilizator, coagulant reprezentat de amimus: ratacitd in
tenebre (Dulful Korin) sau iesind in lumina (Persefona in lumina), smulgandu-se cu
furie de erinie din tinutul lui Haidos (7édndra erinie) sau zicand in ea insasi precum in
captivitatea unui navod (Pirefonia lenevind), exorcizandu-si demonii, dublul (Bacanta
danguitoare, Persefona si demonii ei) si, In cele din urma, capituland sau
recapitulandu-se epuizata (Fersefasa rupta-n doua), femeia Invesmantata in rolul zeitei
duale renunta la masca iesind la suprafata profana a textului; astfel ca urmatorul grupaj
de texte (Atinge-ma, Ca sa ma mantui putin, fngeroaica, Pestele, Luna, Pantera
neagra, Hei viata) sunt o radiografie demitizatd a eului pur, a fracturii interioare si a
sfartecarii de sine ca un perpetuu chin infernal la care este condamnata femeia cazuta
din ocolul simbolic in jurul Sensului, ratdnd finalizarea ocolului si deturnandu-1 in
ratacire; reprezentat, intr-un fel de mistica semiotica, drept Hristos, Sensul invocat sa
mantuiasca psihismul eviscerat, desirat riméane o fantasma desarta. De aceea, exercitiul
hibridarii arhetipale animus-anima se desfasoara in poemul Nopfi ateniene ca intr-un
nou laborator alchimic in care drumul spre centru (,,Spre Omphalos, spre zvacniturile
Atenei” — Cesereanu 2004, Nopti ateniene, 37) trece prin halucinatia si narcoza degajate
de o supra-aglomerare exoticd a acestui loc palimpsestic. Ca expresie a corcirii
imaginare experimentate 1n creuzetul atenian, emerge in seria urmatoare de texte o
reprezentare hibridatd a animusului: Keran §i Baubo, Faunul, Haidos mixeaza si
ambiguizeaza, uneori pana la indiscernabil, imaginea tenebroasa si pe cea apolinica a
animus-ului (,,Cine sa fie, mi-am spus Incd o datd, zvonind catre vant, catre mare,/
barbatul acesta spasmodic, pe jumadtate tap: alesul Korin intors din adancuri,/ un faun
saltimbanc, cu arsita-n carne,/ sau vreun inselator barbosul de la Haidos, din iad?” —
Cesereanu 2004, Faunul, 43). Simetric precedentei scheme dramatice, iesirea din
subterana mitic-arhetipala spre suprafata profana a psihicului se realizeaza prin texte
precum Cantonierul, Maica Domnului a vrabiutelor, Pestera, Luna cu amfetamind,
Vrabia-nfrigurata si vulturul fara plisc, Scafandra unde, dezbracat de vesmantul
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simbolic, erupe reprezentarea atroce a animus-ului ca un embrion mort ,,in pestera
trupului meu”:

In pestera trupului meu se afla un eremit al nisipurilor,/ mort, neputrezit, cu mainile
impreunate pe piept/ si cu fata Intoarsa spre rasarit./ Leii nu-1 devorasera,/ nici vulturii
nu-i curataserd oasele,/ nici serpii nu-l incolaciserd,/ nimeni nu voia s manance din
mortul acela care nu mirosea a nimic./ El stitea ca un fetus batran. (Cesereanu 2004,
Pestera, 49).

Intr-un act premergitor instaurarii finale a nebuniei si a delirului pur, poemul
Sepolya City devine spatiul sfasierii orgiastice a arhetipului masculin: slabitd si
demultiplicata ca simulacru printr-o intrecere jucdusa a ,,flacdiandrilor bruni, cu plete
crengoase si trupuri aflate/ la ananghia tineretii”, proiectia aceasta arhetipala este
supusad metodic corcirii, devirilizarii si invertirii, ca finalmente sa fie anulata in moarte
(,,imi placeau baietandrii acestia din Sepolya City”; ,,Erau barbatusii mei cu foc in
coapse”; ,,Erau samuraii mei tineri si proaspeti”’; ,,Altfel, vremea trecea cu baietandrii
frecandu-mi talpile si impletindu-mi pérul./ Zaceam printre baietii din Sepolya City”;
,,Atenienii barfeau la miezul noptii, prin taverne,/ despre zaiafeturile si ciolhanurile din
Sepolya City, unde flaciiandrii se-ncingeau la lupte cu sulita,/ apoi la betii si amoruri
intre barbati./ [...] Daddusem pesches sa mi se faca hatarul/ sa pot pandi prin gaura cheii
asemenea serparie barbateasca.” — Cesereanu 2004, Sepolya City, 59); sacrificarea
tandrului Spyros aruncat de pe stanci este un gest ritualic de sfardmare a animus-ului
(,,astfel incat sarmanul, cu voia mea, se sfarteca de stanci./ Macel a fost de carne tanara
si barbateasca.” — Sepolya City, 61), de transformare a arhetipului semandtor de
discordie si frustrare (,,Oricat de ravnita ar fi o zeita, tot zeul barbat e cel dintai,/ Cel-de-
Ancord-Purtdtorul.” — Sepolya City, 60) in anarhetip. De aici, hemoragia disjunctiilor
inclusive revarsate din abisul inconstientului, ca o eliberare a sa ritualica (,,Sint si fata,
si femeie, dar chiar si barbat as putea sa fiu” — Sepolya City, 61):

Inclusiva, disjunctia nu se inchide in jurul propriilor ei termeni, ci este, din contra,
ilimitativa. [...] Este disjunctia liberd; pozitiile diferentiatoare se mentin intru totul,
dobandesc, chiar, o valoare libera, dar sunt ocupate, toate, de un subiect fara chip si
trans-pozitional. Schreber este barbat si femeie, parinte si copil, mort si viu; se afla, altfel
spus, pretutindeni acolo unde existd o singularitate, in toate seriile si pe toate ramificatiile
marcate de un punct singular, pentru ca este el insusi aceasta distanta care-l transforma
in femeie, la capatul careia el este deja mama unei noi umanitati si poate, in sfarsit, sa
moard. (Deleuze, Guattari 2008, 104).

Simetric sfardmarii arhetipului animus, poemul Nymphaeum devine locul
smulgerii valului de pe adevarul destinului feminin, al demistificarii tulburarii,
cruzimii, ocolului accesarii de sine: ,,Ati fi putut fi ursitoare ori muze ori gratii ori
gorgone,/ dar ati ales sa fifi femei,/ nestiind cat de intortocheat e drumul acesta./
Femeie-nseamna a fi tulbure si ciudata,/ A fi fachir ingropat intre viatd si moarte,/
coapsele avandu-le 1néltate la cer./ [...] Femeie-nseamna a avea mereu durerea-n oase
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ca o injectie letala/ dar si bucuria isteatd de-a semana cu Dumnezeu.” (Cesereanu 2004,
Nymphaeum, 63). Ca si ,,barbatusii” din Sepolya City, ,,fetele-paraclete” invocate aici
slujesc unei desvrajiri ritualice a animei ca un cor tragic asupra caruia se proiecteaza
opera de demascare savarsitd de Kore-Persefona, zeita pe jumatate destinata infernului
sau haului psihic (,,Eu, Kore-Persefona, zeita cu riduri,/ cea la-ndeména grimaselor din
hau,/ atat de patata de-o vesnicd jumadtate de iad.” — Nymphaeum, 64). Astfel ca,
retrasa-ntre stanci (Kore-ntre stdnci), zeita isi rememoreaza ,,bolnava si halucinata”
povestea, reafirmand ca un fir calauzitor prin labirintul invesmantarilor simbolice si
denudérilor, nuntirilor si vaduvirilor alternative, ambiguizarea de sine din mijlocul
careia se lanseaza obsesional cautarea drumului catre centru: ,,hei, Kore, cine esti tu
acum si unde te duci?/ Mereu spre mine Insami ca un trenulet/ pe podeaua unei incaperi
plina cu jucérii,/ unde un copil izbeste locomotiva de perete./ Mereu spre mine insami.”
(Cesereanu 2004, Kore-ntre stdnci, 66). Dinamitatd in poemul final Nekya,
centralitatea mitica rulatd prin intermediul dramei sacre a Korei-Persefona se
prébuseste insd Intr-o corcire psihicd echivalentd cu nebunia, delirul, moartea ca
revelatie a inconstientului:

Cine sint eu?/ O femeie, ceva, altcineva, nu stiu ce, nu stiu cine, cineva,/ cindva,
undeva?/ [...] Atunci incep sa bolborosesc ca o debila mintal,/ atunci spume imi ies din
gurd/ si strig din toate puterile peste cringul de asmodele:/ sint grecoaica, ebree, africana/
[...] Sint Kore-Persefona.// Apoi infirmierii au venit si m-au dus. (Cesereanu 2004,
Nekya, 69-70).

Concluzie

Urmarit in logica deghizarilor mitice si a demascérilor psihice, scenariul Korei-
Persefona reformulat prin scriitura Ruxandrei Cesereanu deschide, in fond, o
perspectiva problematizanta asupra resurselor de vindecare §i conciliere interioara
intr-un context epistemic tot mai desubstantializat si mai dispersat, din care tot ceea ce
promitea regenerare organicd intr-un orizont mitic s-a dizolvat intr-un joc iluzoriu al
reprezentarilor si limbajelor: cum mai este posibila regésirea intr-o lume la infinit
excentrata si simulata, fundamental semiotizata (clivata si proiectatd in semne), aceasta
este intrebarea de profunzime care razbate din scenariul zeifei duale, destinate
ametitorului viraj intre viatd si moarte (Eros-Thanatos). Resemantizate, teritoriul
infernal si cel apolinic, vital denuntd raportul mirajului formei unificatoare cu vidul,
promisiunea legarii psihismului in limbaj (ca unificare eroticd) si amanarea, nuntirea si
vaduvirea eternd. Astfel, imaginarul mitic-arhetipal (analizat in prima parte a studiului)
este un releu al dinamicii psihice (examinate In partea a doua) prin intermediul caruia
se opereaza o amplificare simbolica a continuturilor latente sau inconstiente cu caracter
conflictual, respectiv organizarea dramatica (dupa modelul dramei mistice eleusine) in
vederea transformarii si a eliberarii de tip cathartic (terapeutic si sacral).
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