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Alina-Iuliana POPESCU | Calatorie spre interiorul Poeziei si al
(cercetator independent) | Fiintei. Transcendenti si vizionarism:
In marea trecere (1924), Lucian Blaga

Abstract: (Journey to the Center of the poetry and Being. Transcendence and Vision: The Great
Passage (1924), Lucian Blaga) Strongly impressed by the expressionist tension, the blagian volume The
Great Passage (1924) marks the establishment of an abyss between the meanings of the outer world and
the level of inner feelings, the generator of the inevitable existential crisis. The romantic experience of
seeking absolute communion is transformed into the poetry of Lucian Blaga (and, with him, to all interwar
poetry) into the conflict of the world with consciousness, marked by deep metaphysical disturbances and
anxiety. The poet is the one who is wearing the coat of the missionary, being the one who came in order
to restore balance, by (eventually!) returning to the original space, avoiding the apocalypse. Through
the necessary suspension of alterity and the promotion of an absolute language that communicates itself
without necessarily communicating something (E. Coseriu), Poetry thus becomes an authentic catalyst of
universal harmony, restoring calm resorption.
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Rezumat: Puternic amprentat de tensiunea expresionistd, volumul blagian /n marea trecere (1924)
marcheaza abisul dintre sensurile lumii exterioare si nivelurile trairilor interioare, generator al inevitabilei
crize existentiale. Experienta romantica a cautarii comuniunii absolute se transforma, la Lucian Blaga
(si, odata cu el, pentru intreaga poezie interbelicd), in conflictul lumii cu constiinta, marcat de profunde
tulburari si nelinisti metafizice. Poetul este cel care imbraca haina misionarului, al celui venit cu scopul de a
reinstaura echilibrul si ordinea, prin (eventual!) intoarcerea spre originar, in evitarea instalarii apocalipsei.
Prin suspendarea necesara a alteritatii si prin promovarea unui limbaj absolut, care se comunica pe sine,
fara a comunica neaparat ceva (E. Coseriu), Poezia devine, astfel, un autentic catalizator al armoniei
universale, reinstaurdnd un calm al resorbtiei.

Cuvinte-cheie: poezie, expresionism, transcendentd, vizionarism, metafizic

Poezia 1si extrage seva din tiramuri necunoscute, tasnind, adesea neobisnuit, in
lumea aceasta, si devenind modalitate superioara de cunoastere si de autocunoastere.
Fiind, ea 1nsasi, ,,0 plasmuire cosmoidald revelatorie” (Blaga 2011, 441), poezia devine
,»0 alta lume, cu legile si normele ei specifice” (Cimpoi 2001, 25), in care sensurile
lumii obisnuite sunt complet anulate, chiar dacd imaginile exterioare par sd conduca
spre o identitate ingeldtoare: ,,Aici e casa mea. Dincolo soarele si gradina cu stupi./ Voi
treceti pe drum, va uitati printre gratii de poartd/ si asteptati sa vorbesc./ [...] Dar amare
foarte sunt toate cuvintele,/ de aceea — lasati-ma/ sa umblu mut printre voi/ sa va ies in
cale cu ochii inchisi” (Catre cititori).

Venit dintr-o sfera inalta a spiritului, limbajul poeziei este limbaj absolut, care nu
comunicd ceva anume, ci se comunica doar pe sine, suprapunandu-se, la un anumit nivel,
cu poezia insasi: ,limbajul este intr-adevar poezie, nsd numai limbajul considerat ca
absolut; nu limbajul, ci limbajul absolut, dezlegat de celelalte subiecte, este identic cu
poezia” (Coseriu 1994, 162). Cu alte cuvinte, ,,limbajul poetic devine revelatoriu, prin
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insdsi materia, configuratia si structura sa” (Blaga 2011, 314), fiind limbajul originar,
de la care deriva toate celelalte limbaje si care 1l transforma pe creatorul de poezie in
subiect absolut.

Parcurgand trepte diverse, dinspre lumina spre intuneric si, din nou, spre lumina,
lumea poeziei lui Lucian Blaga este o lume metaforica, in care cuvintele incad mai
pastreaza fiorul metafizic al originilor, raimanand, insa, inaccesibile cunoasterii depline.
Aceastd frana in calea intelegerii misterului, ca urmare a cenzurii transcendente,
instauratd de Marele Anonim, este data de stilul poetic, care isi are esentd divina si care
exista pentru a apara poezia de asaltul vanitos al mintii omenesti: ,,stilul nu e alcatuit
numai din petale vizibile; stilul poseda si randuri-randuri de sepale acoperite si un cotor
de forme oarecum subteran si cu totul ascuns” (/bidem, 15).

Cel de-al treilea volum blagian de poezie, publicat antum si intitulat graitor /n
marea trecere (1924), sta sub semnul spaimei existentiale, care ia nastere ca urmare
a sciziunii dintre eul poetic si lume. Natura isi pierde armonia, iar omul nu se mai
regaseste in interiorul ei. Experienta romanticd a cautdrii comuniunii absolute se
transforma in conflictul lumii cu constiinta, marcat de profunde tulburari si nelinisti
metafizice. Bucuria pura, cuprinsa in trairi extatice, revarsate dincolo de cadrul stramt
al contingentului, se transforma in meditatii tulburatoare asupra esentei vietii: ,, Tinere
care mergi prin iarba schitului meu,/ mai este mult pan-apune soarele?// Vreau sa-mi
dau sufletul/ deodatd cu serpii striviti in zori/ de ciomegele ciobanilor./ Nu m-am
zvarcolit si eu in pulbere ca ei?/ Nu m-am sfredelit si eu in soare ca ei?// Viata mea a
fost tot ce vrei,/ cateodata fiara,/ cateodata floare,/ cateodata clopot-ce se certa cu cerul”
(Calugarul batrdan imi sopteste din prag).

Abisul dintre sensurile lumii exterioare (,,Umbra lumii Tmi trece peste inima”)
si nivelul tréirilor interioare (,,astept in prag racoarea sfarsitului”) se adanceste atat de
mult, incat speranta salvatoare pare sa o mai detina doar poezia, devenita spatiu originar,
botez christic al inceputului si al sfarsitului (,,Vino, tinere,/ ia taranad in pumn/ si mi-o
presara pe cap in loc de apa si vin./ Boteaza-ma cu pamant”). Opera de arta 1si arata,
astfel, chipul sau real de cosmoid, constituind un univers transcendental, guvernat, de
cele mai multe ori, de o neinteleasd, dar necesara tacere, in care sufletul ostenit pare sa
isi gaseasca odihna: ,,Sange fara raspuns,/ o, de-ar fi liniste, cat de bine s-ar auzi/ ciuta
calcand prin moarte.// Tot mai departe sovai pe drum -/ si, ca un ucigas, ce-astupa cu
naframa/ o gurd Invinsa,/ inchid cu pumnul toate izvoarele,/ pentru totdeauna sa taca,/
sa tacd//” (In marea trecere).

Spatiul poeziei detine elemente usor recognoscibile, din copilaria poetului sau
dintr-o alta viatd a sa, care incd 1si mai pastreaza intacta forma initiald, dar care, insa,
si-au pierdut, pentru totdeauna, intelesurile dinti, aducénd, in constiinta acestuia,
greutatea parerilor de riu: ,,In apropiere ¢ muntele meu, muntele iubit./ Inconjurat de
lucruri batrane/ acoperite cu muschi din zilele facerii,/ in seara cu cei sapte sori negri/
cari aduc intunericul bun,/ ar trebui sa fiu multumit.// Liniste este destula in cercul/ ce
tine laolalta doagele boltii.// Dar mi-aduc aminte de vremea cand inca nu eram,/ ca de-o
copilarie departata,/ si-mi pare asa de rau ca n-am ramas/ in tara fara de nume” (Liniste
intre lucruri batrane).

Cilatoria 1n poezie presupune un fel de lepddare de sine a calatorului (poet sau
cititor), o dedublare a sa, o renuntare la straiele impovaratoare ale lumii acesteia. La

266

BDD-A31339
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 13:07:31 UTC)



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura romana

fel ca in marea trecere, e nevoie de o initiere prealabild, de o obisnuire a pasilor cu noi
sunete si cu noi forme de tacere, pe poteci subtiri, in cautarea sensului, cu atat mai mult
cu cat intelesurile din interiorul liricului pot fi diametral opuse celor din exteriorul sau,
provocand deruta: ,,Pasii mei rasuna in umbra,/ parc-ar fi niste roade putrede/ ce cad
dintr-un pom nevazut./ O, cum a ragusit de batranete glasul izvorului!// Orice ridicare a
manii/ nu e decat o indoiald mai mult./ Durerile se cer/ spre taina joasa a taranii./ Spini
azvarl de pe tarm 1n lac,/ Cu ei In cercuri ma desfac” (Heraclit langa lac).

Deloc confortabil, drumul prin poezie este plin de hatisuri si de ,,dihanii negre”
care, desi blande, pot deveni brusc infricosatoare pentru calatorul neinitiat. Astfel, de
mana cu cititorul orb sau cu insusi Marele Creator, din a carui fibra poetul insusi 1si
extrage seva, poemul este stribatut asemenea unui destin alternativ si salvator: ,,il duc de
mana prin paduri./ Prin tara lasam in urma noastra ghicitori./ Din cand in cand ne odihnim
in drum./ Din vanata si mocirloasa iarba/ melci jilavi i se urca-n barba” (De mdna cu
marele orb). Renuntarea la cuvinte, de teama ca ele sd nu capete concretete, aminteste de
actul originar al creatiei, cand Dumnezeu a facut lumea din Cuvant: ,,El tace — pentru ca-i
e frica de cuvinte./ El tace — fiindca orice vorba la el se schimba-n fapta”.

Constient de menirea sa 1n salvarea lumii, pe care o resimte ca pe un blestem
(,,Am inteles pacatul ce apasa peste casa mea/ ca un muschi stramosesc”), poetul se afla
suspendat intre rostul sau si neincrederea cd poezia contine suficiente resurse pentru a
remedia criza existentiala a omului modern. Teama de a nu reusi sa-si indeplineasca
rolul sau pe pamant il face pe poet, pentru o clipad, sa-si doreasca, asemenea unui
Luceafar, renuntarea la cruntul sau destin: ,,De ce am ravnit altd menire/ in lumea celor
sapte zile/ decat clopotarul ce petrece mortii la cer?/ Da-mi méana ta, trecatorule, situ
care mergi,/ i tu care vii./ Toate turmele pamantului au aureole sfinte/ peste capetele
lor./ Astfel ma iubesc de-acum:/ unul intre multi,/ si ma scutur de mine Tnsumi/ ca un
cane ce-a iesit dintr-un rau blestemat” (Am inteles pdacatul ce apasa peste casa mea).

In cautarea intelesurilor ascunse, pe care si le ofere in dar oamenilor, poetul
coboard uneori in pivnitele pamantului, sub télpile carora spera sa gaseasca aurore
subpdamdntesti, sau urca in inaltul cerului, pe culmile vechi ale amintirii, unde ,,numai
vulturii treceau prin Dumnezeu deasupra noastra” (4dmintire). Imaginile devin cu atat
mai tulburi, cu cat poetul nu reuseste sa se desprinda de realitatea exterioara, in care se
simte incatusat: ,,Cineva a-nveninat fantanile omului./ Fara sa stiu mi-am muiat si eu
mainile/ in apele lor. Si-acum strig:/ O, nu mai sunt vrednic/ sa traiesc printre pomi si
printre pietre./ Lucruri mici,/ lucruri mari,/ lucruri salbatice — omorati-mi inima!” (Din
cer a venit un cdantec de lebada).

Printr-o metafora deloc facild, acesta isi autointituleaza categoria din care el
insusi face parte, cea a cantaretilor leprosi, carora le este imposibil sa evadeze din boala
pdcatului originar, pentru a imbraca haina misionarului si a salva lumea, reinstaurand
echilibrul si ordinea: ,,Mistuiti de rani launtrice ne trecem prin veac./ Din cand in cand
ne mai ridicadm ochii/ spre zavoaiele raiului,/ apoi ne-aplecam capetele in si mai mare
tristete./ Pentru noi cerul e zavorat, si zavorate sunt cetatile./ In zadar carpioarele beau
apa din mainile noastre,/ in zadar cainii ni se inchind,/ suntem fara scapare singuri in
amiaza noptii” (Noi, cantaretii leprosi).

Aceasta imagine este amplificatd de potopul apocaliptic, amintind de potopul
veterotestamentar al lui Noe, in care poetul insusi devine captiv, in propria poezie si in
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neputinta de a (se) salva, asemenea unui lona, inchis in pantecele chitului. Totusi, fie ca
se lupta cu apele sau cu peretii solzosi ai pestelui, poetul nu trebuie sd-si uite niciodata
rolul de calauza al propriei lumi.

Etapa finald a conflictului eu-ceilalti este redatd in poezia Psalm, in care, cu un
ultim strigat, sfasietor si insangerat, poetului nu 1i mai raméane decat sa I se adreseze
Divinitatii, cerandu-I moartea, cea aducatoare de pace: ,Intre rasaritul de soare si-apusul
de soare/ sunt numai tina si rana./ [...]/ Dumnezeule, de-acum ce ma fac?/ In mijlocul
tau ma dezbrac. Ma dezbrac de trup/ ca de-o haina pe care-o lasi in drum” (Psalm).

Moartea, pe care o oferd, in final, ca unicd solutie ar putea pune capat tuturor
rautatilor si fraimantarilor sufletesti, imbracand, in interiorul poeziei, straiele victoriei:
,Pomi suferind de galbinare ne ies in drum./ O minune e cateodata boala./ [...]/ Portile
pamantului s-au deschis./ Dati-va manile pentru sfarsit:/ ingeri au cantat toata noaptea,/
prin paduri au cantat toatd noaptea/ ca bunatatea e moarta” (Bundtate, toamna). Boala
care, in mod cotidian, este o forma de a-1 infrange si de a-l supune pe omul obisnuit,
devine pentru poet o modalitate de initiere, de descoperire a noilor sensuri, necesare
mantuirii sale sufletesti.

Profunzimea gandurilor, plurisemantismul de aici si din toate poeziile acestui
volum, nascut dintr-un puternic lirism, 1i asigura lui Lucian Blaga legétura cu directia
poeziei de tip reflexiv, la care face referire Tudor Vianu, in fragmentul din studiul sau
Arta prozatorilor romdani — Dubla intentie a limbajului si problema stilului: ,,cu cat o
manifestare lingvistica este menita sd atingd un cerc omenesc mai larg, cu atat creste
valoarea ei tranzitiva, cu atat scade valoarea ei reflexiva, cu atat se si Tmputineaza
reflexul vietii interioare care a produs-o” (Vianu 1977, 12). Dar aceasta reflexivitate ar
implica, prin extensie, ,,nu doar metaforismul, motivarea sensului, ci i sentimentele
eului, un grad sporit de afectivitate, emotia, subiectivismul, metafizica acestuia,
anistoricitate, muzicalitate, transcendentd, orfism, vizionarism, idealism, logos”
(Diaconu 2013, 49). Este o reflexivitate care anuleaza alteritatea, raportandu-1 pe artist
doar la sine 1nsusi si la actul sau creator. La fel cum poeta Sappho se declara singurd
in fata timpului care nu 1si opreste curgerea in jurul ei, subiectul creator de poezie este
singur in fata universului, pe care il capteaza in opera sa, transformand-o in ,,individ si
model universal” (Coseriu 1994, 24).

Panta rhei, celebra constatare a filosofului grec presocratic Heraclit, tradusa
prin cuvintele ,,totul curge”, capata in interiorul discursului poetic blagian noi valente.
Miscarea care genereaza schimbarea si freamatul lumii exterioare este inlocuitd cu
nemiscarea din poezie, care anuntd moartea, in locul rdului curgator, poetul alegand
lacul statator, cu ale sale ,,ape verzi”, statute si ele si Tnconjurate de carari care ,,se
aduna”, intr-o Intoarcere universala a lucrurilor la spatiul originar, care poate fi spatiul
poeziei sau un altul cu o curgere lenta, ,,ca un miros sfios de iarba taiata,/ ca o cadere de
fum din stresini de paie,/ ca un joc de iezi pe morminte inalte” (Sufletul satului).

Un astfel de calm al resorbtiei isi doreste sa reinstaureze poetul, prin poezia
sa, incremenind orice zgomot din afara al vreunui ceasornic care anunta implacabila
trecere (,,Opreste trecerea. Stiu cd unde nu e moarte nu e nici iubire — si, totusi, te
rog: opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne masuri destrimarea”, asa cum noteaza
si mottoul ce deschide volumul analizat), anuland timpul fizic si profan si inlocuindu-1
cu cel sacru, din moarte si din afara ei: ,,Credeti-ma, credeti-ma,/ despre orisice poti sa
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vorbesti cat vrei:/ despre soarta si despre sarpele binelui,/ despre arhanghelii cari ard cu
plugul/ gradinile omului,/ despre cerul spre care crestem,/ despre urd si cadere, tristete
si rastigniri/ si inainte de toate despre marea trecere” (Catre cititori).
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