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Abstract: (Night of fire - recurring semantic configuration and inner experience. From Blaise Pascal
to Eric-Emmanuel Schmitt) The autobiographical novel Night of fire, published by Eric-Emmanuel
Schmitt, in 2015, at the Albin Michel Publishing House in Paris, is a text of the inner journey, based on
reconstruction of the moments of an unprecedented experience in Sahara. In this paper, we focused our
attention on highlighting a recurrent semantic route, encountered both in philosophy and in literature.
The night of fire, became a universal concept, begins its journey through the history of universal culture,
starting with Blaise Pascal’s Memorial. Under the pretext of writing a script about the mystic Charles de
Foucauld, the French writer investigates his life and creation. Eric-Emmanuel Schmitt has the knowledge
of allowing the reader to raise, along with him, in the most natural way, those existential questions that
matter. His text is the result of this prolific collaboration. Sahara, sand, sun, sky, mirage, camel, tuareg,
night, mountain, Hoggar are just some of the wires of a complex semantic network, signs of travel through
unknown, exotic, heavily spiritualized spaces. In short phrases, reduced to the force of words, the novel
ends in an ascetic way: A night on earth has made me perceive eternity. Everything begins”. The novel,
beyond promoting stylistics of narrative simplicity, has the great merit of urging us to return to essential
readings, to mystical authors, to faith, to God.

Keywords: night of fire, journey, mystic, Pascal, Schmitt

Rezumat: Romanul autobiografic Noaptea de foc, publicat de Eric-Emmanuel Schmitt, in 2015, la
Editura Albin Michel, din Paris, este un text al caldtoriei interioare, bazat pe reconstituirea momentelor
unei experiente inedite, petrecute in Sahara. Ne-am centrat atentia, in aceasta lucrare, pe evidentierea
unui traseu semantic recurent, intalnit atat in filosofie, cat si-n literatura. Noaptea de foc, devenit concept
universal, isi incepe célatoria prin istoria culturii, iIncepand cu Memorialul lui Blaise Pascal. Sub pretextul
de a scrie un scenariu despre misticul Charles de Foucauld, scriitorul francez investigheaza viata si creatia
acestuia. Eric-Emmanuel Schmitt are stiinta de a permite cititorului sa-si puna, dimpreuna cu el, la modul
cel mai firesc, acele intrebari existentiale care conteaza. Textul sdu e rod al acestei fericite colaborari.
Sahara, nisip, soare, cer, miraj, camila, tuareg, noapte, munte, Hoggar sunt doar cateva dintre firele unei
retele semantice complexe, semne ale calatoriei prin spatii necunoscute, exotice, puternic spiritualizate.
Cu fraze scurte, reduse la forta unor cuvinte, romanul se incheie in notd ascetica: ,,O noapte pe pamant
m-a facut sa Intrevad vesnicia. Totul incepe”. Romanul, dincolo de promovarea unei stilistici a simplitatii
narative, are marele merit de a ne indemna sa ne intoarcem la lecturile esentiale, la autorii mistici, la
credintd, la Dumnezeu.

Cuvinte-cheie: noapte de foc, calatorie, mistica, Pascal, Schmitt

Triunghiul cultural. Pascal — Foucauld — Schmitt

Eric-Emmanuel Schmitt mi-a trezit interesul cu romanul Noaptea de foc, pentru
ca m-am regasit, oricat de banal ar suna, in povestea, in aparenta simpla, fara sofisticarii
stilistice, care naste, iIn mod imprevizibil, credinta in fiinta muritoare, facilitind
relationarea cu divinitatea. Cum se poate transforma un ateu, un rationalist sau un
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sceptic Intr-un credincios, cum, de la un punct, incepem sa ne intelegem mai bine pe
noi nsine, acceptand, ca pe ceva natural, credinta si asemanarea noastra cu praful de
stele, in aceasta rezida noima romanului scris de un autor francez contemporan, care nu
cerceteaza pentru prima datd aceastd tema universala si nici nu se aventureaza novice
in spatiul atat de fragil dintre viata si moarte, in cdutarea salvarii absolute. Un roman
scris de un autor care nu e pentru prima oara fascinat, ca atatia dintre muritori, de
tulburatoarea semantica disjunctiva, a hamletianului dublet existential a fi — a nu fi.

Schmitt reia, din perspectiva unei experiente proprii, tema, semantica si
simbolistica noptii de foc. Prima ,,atestare” a metaforei o aflam in Memorialul lui Pascal,
invocat de autor. Pascal pune, in premiera, semnul egalitatii intre revelatia mistica si
noaptea de foc. In roman, se creeaz o triada de revelatii mistice ori de iluminari, fixate-n
unghiuri temporale diferite, un triunghi antroponimic usor de reperat, reconturat in
fiecare secventa, direct sau aluziv: Blaise Pascal, filosoful, matematicianul, rationalistul
— Charles Foucauld, calugarul, misticul — Eric Schmitt, scriitorul. Noaptea de foc este
simbolul care-i uneste, functionand la suprafata textului, ca indice lexical, ca metafora
subiacentd a unei revelatii, dar mai ales la nivelul intertextului, acolo unde fatetele celor
trei destine sunt absorbite-n texte care-si raspund, pana la confundare, in unele puncte.

Cine este Charles Foucauld? Ne spune chiar autorul, sintetizand si propunand o
schema prin care sa intelegem modelul de similaritate dintre doua destine care pareau
sa nu aiba nimic In comun:

,»Charles Foucauld, un petrecaret, un om al lumii, avusese o revelatie mistica
intr-o zi de octombrie, in biserica Saint-Augustin din Paris.

lar eu traisem de curand aceeasi experientd in Hoggar.

El avea pe-atunci doudzeci si opt de ani.

La fel si eu acum.

Charles Foucauld se convertise dupa acea iluminare.

La fel mi se-ntdmpla si mie.

Nu era vorba de asemanare, totul se petrecea identic.” (Schmitt 2017, 170).

La pagina 20, o notd a traducatoarei Marieva lonescu ne prezinta succint, ca pe o
fisa biografica minutios alcatuitd, traseul unei existente care a lasat urme adanci in istorie.
Cineva din afard, ca pentru a reteza avantul comparativ, perplex si motivat, ar putea
conchide ca istoria se repeta si cam atat. Dac-ar fi sd dam o definitie simpla, preluand
ceea ce insusi Schmitt sugereaza, la pagina 171, Charles Foucauld s-a dovedit a fi un fel
de surprinzator intermediar, care-1 indemnase pe scriitor, la interval de o suté de ani, de
la experienta prin care trecuse chiar el, sd meargd in desert, la Intdlnirea cu Dumnezeu.
Fara acest imbold, fara documentarea la fata locului, In vederea scrierii unui scenariu-
reportaj despre destinul extraordinar al putin cunoscutului Charles Foucauld, iluminarea
nu s-ar fi produs sau nu ar fi coincis, In termenii ei generici, cu cea a calugarului.

Cilatoria lui Schmitt, in inima desertului Sahara, este a unui necredincios care
se intalneste, in mod cu totul neasteptat, pe muntele algerian Hoggar, de aproape 3000
de metri Tnaltime, cu Dumnezeu. Se observa acest lucru, anticiparea revelatiei mistice,
si din discutiile care se dezvoltad in carte, cel putin in prima ei jumatate, in legaturd cu
universul si cu prezenta ori absenta lui Dumnezeu. Cele doua tabere care pot fi decelate in
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aceasta expeditie se confrunta, sub calmul religios, impenetrabil, al tuaregului Abayghur.
Figura lui Foucauld, cel care a construit schit/ Bordj/ fortareata in desertul algerian, este
indltatoare, prin ea incepe cucerirea adevarata, a unor sensuri la care autorul nu aspirase
pana atunci, a unor teritorii interioare genuine, de o profunzime nealterata, covarsitoare.
,»Nici eu si nici Gérard nu eram religiosi; porniseram pe urmele lui Foucauld doar pentru
ca ne fascina acest om, un model universal de intelepciune, un intelept care nu ne obliga
sa fim crestini ca sa ne ofere invatatura lui, un intelept care poate fi recunoscut de oricine,
indiferent din ce civilizatie face parte.” (Schmitt 2017, 25).

Frica premergatoare iluminarii

Sub imperiul fricii devastatoare, a fricii de moarte, Schmitt realizeaza, in zorii
unei zile (care urmeaza unei nopti rupte de insemnele normalitatii), dupa experienta
necrutatoare a desertului, ca s-a angajat pe drumul LUMINII, al bucuriei si al beatitudinii,
pentru totdeauna. Realizeaza cd aceasta este calea care-1 apropie de Dumnezeu si-i
permite sé se salveze. Pentru el, Fiat /ux! functioneaza la cote maxime, dand sperante
de mantuire si celui mai reticent la schimbari individ, si celui mai sceptic dintre
sceptici. E convins cd exista trei tipuri de oameni curiosi, care vor, cu orice pret, sa stie:
agnosticii credinciosi, agnosticii atei $i agnosticii indiferenti. Interesant e ca cei doi,
Eric-Emmanuel Schmitt si Charles Foucauld, trec prin acelasi misterios transfer divin,
la aceeasi varsta: 28 de ani avea Foucauld, 28, si el, Schmitt, cand traverseaza desertul,
intr-o excursie care se va dovedi foarte importantd pentru tot restul vietii, o excursie
care debuteaza ca oricare alta calatorie, dar care se transforma treptat intr-altceva, in
mult mai mult, pentru ca, la final, sd devina una initiatica.

Din acest punct de vedere, al cautarii, in forme diferite, a sensului existentei,
Dumnezeu devine nu salvarea, ci intelegerea drumului catre salvare, ceea ce deja este
mult mai complicat si nu se arata oricui: ,,Dar Dumnezeu nu este cel care-i salveaza pe
oameni, ci cel care le propune sa se gandeasca la salvarea lor.” (Schmitt 2017, 192).
Noaptea de foc e cartea unei cdldtorii initiatice, cu sufletul la vedere: ,, Totusi, ca orice
om, nu trisez: trdiesc si scriu pornind dintr-un singur loc, sufletul meu. lar acesta a vazut
lumina — si Inca o vede, chiar si in cele mai intunecate tenebre.” (Schmitt 2017, 188).
Nu exista calator care sa semene cu alt calator. Fiecare isi alege calea lui de parcurgere
a drumului. Calatoria, desi, in esentd, pare aceeasi, e diferita, in functie de resursele
fizice si interioare, psihice, ale calatorului: ,,Fiecare calator raspunde chemarilor vagi
ale propriilor framéntari.” (Schmitt 2017, 180).

In secventa a patra a romanului exista o fraza laitmotiv, repetatd de cinci ori,
un gand obsedant, care nsoteste insistent discursul: ,,Adevarata mea fatd ma asteapta
pe-acolo, pe undeva.” (Schmitt 2017, 43-47). Tot aici, muritorul e sub angoasanta
fata a fricii, supus ei, intrat in mecanismul obscur al unei stari de permanentd panica,
procurata de atingerea cu o (i)realitate necunoscutd, ale carei tuse ravasitoare nu le-a
mai incercat. O realitate multipld, perceputa, intr-o prima instanta, ca fiind ostila:

,,Mi s-a facut frica. Frica de noapte. Frica de grupul de necunoscuti. Frica de
ghidul nostru american care mai mult mima competenta decat si-o dovedea. Frica
de Gérard, despre care stiam putine, care tocmai se izolase undeva foarte sus,
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foarte departe, ca sa arate clar ca el calatorea impreund cu noi numai din obligatie.

Ma temeam de sete. Ma temeam de foame. Ma temeam de extenuare. Ma
temeam de lighioana sireatd care ma pandea in timp ce dormeam. Ma temeam de
scorpionul care ar fi putut sa mi se strecoare noaptea in incaltari. Ma temeam...”
(Schmitt 2017, 54).

Se observa cum, 1n acest fragment, al evidentierii unei frici generice, paralizante,
pe calea traducerii din franceza in romana, nominalul (substantivul frica), din prima
parte, e substituit printr-o forma verbald (¢ se feme), in ritmul unei enumerari
paroxistice, devastatoare. Cartea mbie, fara doar si poate, la lecturd din marii mistici.
Din Sfantul Augustin. Poetii mistici sau mai putin mistici, dar inclinati sa sondeze
aceasta dimensiune a religiosului, s-ar afla n aceeasi paradigma. Legaturi pertinente
s-ar putea face cu noaptea de foc a lui Paul Valéry, din Nuit de Génes. Praf de stele apare
ca metafora a autodefinirii, sintagma nominala care se afld in raport de echivalenta cu:
,»INU pot sa spun ca sunt nimic, mai degraba aproape nimic. Un «aproapey, iatd conditia
mea. O aproape-fiintd. Un aproape-neant. Nici una, nici alta, ci o angoasa hibrida.”
(Schmitt 2017, 119), dupa ce, intr-alt loc, autorul se definise cu o doza considerabila de
pesimism: ,,Eram si eu pe-acolo, praf in mijlocul imensitéatii, zadarnic praf de materie,
neglijabil praf de timp.” (Schmitt 2017, 118) sau, asemenea, mai spre inceputul
romanului: ,,Nu suntem decat praf de stele.” (Schmitt 2017, 73).

Noaptea ¢ ,,cititd” ca un tablou, inainte de-a se dezvalui, inainte de a-1 ldsa pe
muritor sa faca parte din necuprinsul ei:

»Stau intins pe spate, ca o efigie funerara, cu fata spre luceafarul de seara.
Rafalele de vant se transforma in vartejuri. O voce de undeva din adancul mintii
imi aduce aminte, ca un repros, ca ar trebui sa stiu s ma orientez, acum, ca cerul
isi etaleaza reperele; dar eu n-am retinut niciodata mare lucru despre punctele car-
dinale, am vazut mereu noaptea ca pe un tablou, nu ca pe o harta, privind stelele
doar din punct de vedere estetic.” (Schmitt 2017, 137).

Tuaregul Abayghur, desertul si ceasul

Schmitt se lasd initiat in tainele credintei, inainte de a se abandona starii
supranaturale de beatitudine. Tuaregul Abayghur, care-i insoteste, ghidul excursiei in
desert, e o fiintd extrem de credincioasa, 1l face sa priveasca dincolo de orice dilema
existentiala, sa-l priveasca, la rastimpuri, chiar pe el, cu admiratie si curiozitate. Aceasta
privire profunda, aproape supranaturald, il subjugéd si pe omul albastru al desertului:
,In stinga mea a aparut silueta albastrd a lui Abayghur.” (Schmitt 2017, 120). Cei doi
ajung sa se simpatizeze, iar, la sfarsitul calatoriei prin desertul saharian, Schmitt i lasa
cadou ceasul pretios, vechi, amintire-mostenire de la bunicul sau, obiect de care, in alte
conditii, nu s-ar fi despartit fara a resimti acea iremediabila frangere a timpului-amintire.

Configuratia semantica recurenta tine cont de faptul ca, in carte, ca apele subterane,
se-ntdlnesc, se-mpletesc trei destine exceptionale, situate la trei poli temporali ai istoriei
si culturii. Tuaregul Abayghur devine, in acest triunghi al povestii, emblematic, un
martor ticut, extrem de discret, devine, in aceasta subtild croiala, elaborata dincolo de
limitele textului, in flagranta realitatii, in existenta telle quelle (,,asa cum este ea”), un
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reprezentant al credintei adevarate, netrucate, al credintei intim legate de imensitatea
desertului pe care-l stdpaneste si de care nu-i va fi niciodata teama.

Desertul, locul unde va avea loc revelatia, patrunderea in noaptea de foc, loc al
intalnirii cu limitele, al apropierii de cer, este factor favorizant, asociat cu inceputul, cu
peisajul prim, aproape selenar, al formarii universului.

,Lul Moussa i se parea firesc interesul nostru pentru fascinanta cultura a tua-
regilor, al carei reprezentant era; in schimb, el nu ne punea nicio intrebare despre
noi, despre tara noastra sau despre obiceiurile noastre. Am inteles astfel ceva ce
ne-a confirmat mai apoi si calatoria: in desert, nu conteaza nimic altceva, fiindca
te afli in centrul lumii!” (Schmitt 2017, 10).

Intalnirea cu sine, trecerea prin noaptea obisnuitd, nu prin cea de foc,
destabilizeaza, traumatizeaza, favorizeazd descompunerea fiintei, regresul la ,,forma
goald”, fard amprentare genetica, depersonalizata, fara identitate:

,les din noapte, de fiecare data, ca un cadavru adus pe plaja de mareea joasa.
Un timp, ramén asa, o forma goala, o constiintd care constatd pur si simplu ca
existd, dar e vaduvita de continut. Apoi, incetul cu incetul, aproape nepasatoa-
re, identitatea mea isi regaseste ritmul, cum se-ntinde pata umeda pe-o sugativa,
dupa care descopar ca, in sfarsit, am redevenit eu insumi.” (Schmitt 2017, 14).

Reconfigurarea semantica prin limbaj redus la esenta

Interesant devine, prin modul in care este construit, in aceasta configuratie
romanesca, simpla in articulatiile ei, si personajul profesor de astronomie, Jean-Pierre,
care le explica turistilor, patimas, harta cerului cu stelele Lui. Fiecare savant a avut
o alta teorie, care este prezentatd In roman, trezind opinii diverse, indoieli, spaime.
Se coboara in subsolurile stiintei, se trece, intr-un soi de incercare de popularizare a
teoriilor, de accesibilizare a lor, de la Hubble la Newton, de la Galilei la Ptolemeu, de
la poet la vrajitor sau la preot. Nu se ignora faptul ca unii dintre acestia au murit pentru
cerul din stiinta lor.

Uneori, romanele contemporane, cum e si cazul celui de fata, propun o intoarcere la
simbolurile fundamentale ale umanitatii. Nu impun printr-o stilistica sau arhitectura aparte,
prin povesti incapsulate-n alte povesti, neaparat, ci prin acest memento instalat in istoria
umanitatii, ca ceva inconturnabil. Noaptea de foc este un astfel de ,,carlig” conceptual,
de argument al unei mereu alte forme de a cuceri zonele subtile ale spiritualitatii. Noapte
de foc e transferabild, de la un autor la altul, sintagma aceasta tese, de fapt, la vedere sau
in subtext, implicit, legatura dintre creatii care pot fi considerate totalmente diferite. Prin
semantica lui, acest concept uneste chiar si contrariile, faciliteaza accesul la o forma de
cunoastere Tnaltd, cum se poate constata si din Cugetarile lui Pascal.

Ce Inseamna reconfigurare semantica? De la bun inceput, trebuie sa spunem ca
nu ar exista aceasta sintagma, reconfigurare semanticd, iIn numele aceleiasi intalniri
cu Dumnezeu, fard brasajul benefic, generat de fatetele in alb si negru ale calatoriei
interioare. Cele doud sunt congenere. Caldtoria interioard favorizeaza reconfigurarea
semanticd. Mugurii ei acolo incoltesc. Astfel, in contextul acestui roman, reconfigurarea
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semantica se traduce printr-o trecere vizibild de la un discurs eminamente narativ, propriu
creatiilor romanesti, desfasurat In primele 11 secvente, la unul liric, propriu poeziei.
Inseamna pozitionarea intr-un limbaj poetic, cu tot ce-1 caracterizeazi. Starea de gratie,
in care personajul ajunge sa vibreze pana la confundare cu universul, nu ar putea sa fie
redata decat prin acel limbaj care sparge norma sintacticd, instituind legile lui, propria
lui logica. Un limbaj metaforic, eliberat de orice constrangere. Comunicarea cu ceilalti
dispare, limbajul nu-si mai are, in acest context, rostul. Cel care va cunoaste iluminarea
se izoleaza, intr-un anumit fel, astfel incat cuvintele nu vor mai avea acelasi statut, nu vor
mai sluji unui scop care s-a pierdut, prin detasarea individului de tot ceea ce este lumesc:

,,Ele, bietele cuvinte, nu-mi deschid calea catre ceea ce traiesc. Au fost in-
ventate pentru a descrie obiectele, pietrele, sentimentele, realitatile omenesti sau
legate de oameni. Cum sd vorbeasca despre ceva ce le depaseste si st la temelia
lor? Cum sa exprimi in termeni finiti infinitul? Cum sa lipesti etichetele vizibilu-
lui pe ceea ce este invizibil? Vorbele, Intoarse spre pamant, n-ar putea sa inven-
tarieze decat lumea, or eu patrund dincolo de lume...” (Schmitt 2017, 142-143).

Capitolul 12 poate fi citit, de la un capat la altul, ca o poezie moderna, patetica, pe
alocuri, pentru ca autorul nu se fereste de tonurile care au fost de ceva timp abandonate
in poezie, In favoarea unui minimalism sui-generis, particular prin forta cu care se
impune in text si-n constiinta cititorului. Poate fi, asadar, si aici, invocat un soi de
minimalism lexical, de tip nominal, dar este cu totul altceva decat in poezia (post)
moderna, care mizeazi mai mult pe o tehnica de respingere a opulentei figurative. Intre
cele doud nu exista o legatura. Foarte importanti devin, pentru acest limbaj, termenii
utilizati, pe care-i vom numi termeni ai pozitivitatii absolute, ai unei estetici pozitive.
Se opereaza cu acesti termeni, putini la numar — de unde minimalismul lexical de care
vorbeam — pentru a dovedi caracterul suprarealist al Intalnirii cu divinul. Schimbarea
de viziune, de credinta, apasa pe centrii cuvintelor uzuale. Acestea devin neputincioase,
in fata fortei cu care inima se instaleaza in cAmpul lui Dumnezeu.

Imposibilitatea de a exprima, de a descrie fidel o realitate impalpabild este
evidentd. Cuvintele vin de-a valma, dupa experienta din noaptea de foc, si, tot astfel, se
risipesc, vaduvite de sens:

,»,Cuvintele ma asalteaza, dar tin piept armatei lor. E posibil sa descrii o forta
care nu e inchisa intr-un corp, o prezenta care se lipseste de forma? Mi-e greu sa
mi-1 inchipui pe Cel in miezul caruia m-am topit, pentru ca nu poate fi nici vazut,
nici auzit, nici pipait, nici cuprins. Renunt la incercarea de a descrie ceea ce nu
e nici viu, nici mort. De altfel, statul-major al cuvintelor — gramatica — imi joaca
feste, obligdndu-ma sa vorbesc despre El ca despre o persoana, desi nu asa mi s-a
aratat. Clatinand din cap, alung vorbele-soldati.” (Schmitt 2017, 146).

Inima, inima vapadii, bucurie, fericire, fericire pura, beatitudine, imbratisare,
imbratisare de foc, vapaie, lumina etc. devin cuvinte ale ilumindrii. La celalalt pol, al
»rezistentei” pamantene, s-ar afla altele, constiinta, pamdnt, toti termenii care trimit la
un semantism concret, la semantica materialitatii, a carnii si a oaselor, a carcasei fara de
care saltul ar fi imposibil. Fiinta pare sa se supuna acestei sciziuni, la intersectia dintre

198

BDD-A31332
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:40:20 UTC)



QVAESTIONES ROMANICAE VII Limba si literatura romana

ratiune si inimd. Pe noi ne intereseaza cum se prezentau acesti termeni pana sa se produca
declicul, pand sa constientizeze personajul principal ca se afld In fata unei adevarate
turnuri existentiale. Ca o constatare care ar putea sa contribuie major la comprehensiunea
adecvata a textului, foarte interesant ni se pare faptul ca unii dintre acesti termeni figureaza
abundent si 1n scrierile cioraniene. Exfaz, spre exemplu, devine un termen-vedeta,
receptacul al intrebarilor existentiale majore pentru filosoful existentialist.

Capitolul 12. De la angoasa hibrida la bucurie

In secventa cu numarul 12 (cu trimitere, in subsidiar, la cei 12 apostoli), sunt
timpi redusi la un cuvant, substantival, mai intotdeauna. La Inceput, se repeta de patru
ori, ca-n ecou, cuvantul ingropat. Dupa noaptea mistica, cursul romanului e altul.
Discursul se linisteste si incearca sd comunice o stare dificil de reprodus in cuvinte, o
stare pe care trupul si mintea o resimt plenar. Definirea angoasei se face in comparatie
sau prin contrast cu bucuria, o abordare asemanatoare cu cea pe care am intalnit-o,
din alta perspectiva, la Cioran. Angoasa e sfasietoare, e hibridd, nu se consuma in
continuitate, ci-n sciziune si disonante. Schmitt judeca in termeni filosofici, antrenand
spiritul 1n logica dualitatii:

,»Ma gandeam la anii pe care-i consacrasem filozofiei. Sub influenta lui Hei-
degger, purtasera pecetea angoasei, tulburarea aceea radicald, esenta constiintei,
in viziunea ganditorilor moderni, angoasa sfasietoare pe care-o traisem in prima
noapte in desert.

Dar cu toate ca ma facuse sa ies din lume, angoasa nu ma apropiase de
Dumnezeu. Dimpotriva, ma condamnase la o singuratate si mai profunda si la o
mai mare arogantd, dandu-mi statutul de unica fiinta cugetatoare intr-un univers
lipsit de gandire.

Spre deosebire de angoasd, bucuria ma redase lumii si ma pusese fata-n fata cu
Dumnezeu. Bucuria ma conducea spre smerenie. Datoritd ei, nu ma mai simteam
izolat, strain, ci impregnat, unit. Forta atotstapanitoare forfotea si Inauntrul meu,
ma numaram printre verigile ei efemere.

Daca angoasa ma facuse prea mare, bucuria imi redase dimensiunile firesti:
mare nu prin mine insumi, ci prin grandoarea care-si gasise sdlas in mine. Infinitul
devenise fondul spiritului meu finit, ca un vas care mi-ar fi adapostit sufietul.”
(Schmitt 2017, 167-168).

Asemenea celor care au trecut prin suferintd, ani in sir, privati de libertate, inchisi
in temnita grea, Schmitt descopera bucuria in lucrurile marunte ale existentei, acolo
unde, altadata, prin absenta credintei, nimic nu-1 atragea: ,,Exista o bucurie a suferintei,
si ea e suprema dovada ca suferinta ta are un sens; sau, dacé nu-1 are ori nu-i de-ajuns
de limpede, i-1 dai, ti-o faci accesibild.” (Anania 2011, 161).

Trecerea de la angoasa la starea de bucurie necesita o perioada de acomodare.
E ca atunci cand bolnavi, dupad o indelungata stare de convalescenta, reinvatdm, cu
ribdare si cu oarecare uimire, ritmurile vietii: ,,Incercam sa ma obisnuiesc cu bucuria.
Fiindca asta era urmarea noptii mele mistice: beatitudinea.” (Schmitt 2017, 167);
,imi simteam metamorfoza spirituala aproape organic, ca un arbore a cirui seva di
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nastere unei multimi de frunze.” (Schmitt 2017, 165). Din acest punct, limbajul sufera
o transformare majora. Se apropie de limbajul poeziei. Gradul de poeticitate a textului
creste odata cu Tnaintarea in starea de gratie proprie intalnirii cu divinitatea. Nimic nu
mai e identic cu ceea ce a fost la inceputul povestii. Cuvintele utilizate sunt, de acum,
dovada cea mai clara a unei turnuri in constiinta creatorului insusi. Limbajul devine,
cum spune E. Coseriu, ,,obiectivare de continuturi intuitive ale constiintei”, iar ceea
ce-1 poate mentine 1n sfera realului este tocmai capacitatea lui de a se situa intre lumi,
in ambivalentd, cu, mereu, aspiratia spre absolut:

,»Ca unitate de intuitie si expresie, ca pura creatie de semnificate si de «sem-
ney», limbajul — dacd vom considera subiectul creator ca absolut (adicd, doar in
relatie cu ceea ce creeazd) — se poate echivala cu poezia, sau cu arta in general,
care este tocmai prima treapta in intelegerea fiintei. (Acesta este, de altminteri,
sensul propriu al identificarii intre limbaj si poezie). Ca si poezia, limbajul este
obiectivare de continuturi intuitive ale constiintei; si, la fel ca poezia, este anterior
distinctiei intre adevar si falsitate si intre existenta si inexistenta. Limbajul abso-
lut este, asadar, poezie.” (Coseriu 2009, 50-51).

Extazul mistic. De la Emil Cioran la Eric-Emmanuel Schmitt

Asistam la starea de extaz mistic, in care fiinta se livreaza divinului. Sintaxa e
mult mai simpld, cuvintele, putine, se concentreaza in jurul unui nucleu semantic al
credintei, universal, prin care se fortifica iubirea de Dumnezeu.

Incercand, pe linia celor spuse mai sus, s aflim dacd Cioran e atras de stilistica
noptii de foc, observam ca nu pomeneste deloc, in scrierile romanesti, aceasta sintagma.
Nu vorbeste nici despre experiente interioare sau despre mistici, mister mistic,
revelatie, praf de stele, metamorfoza spirituald, caldtorie initiaticd, toate secventele
pe care le intalnim, numite astfel, in romanul Iui Schmitt. Toate acestea numesc o stare
unica, insd, de bucurie/ beatitudine/ fericire, in care se gaseste cel care I-a intalnit pe
Dumnezeu. Din acest punct de vedere, cumva la celilalt pol al discutiei, Cioran ramane
ancorat, cum era de asteptat, in cu totul alte repere semantice. In schimb, el este unul
dintre filosofii care s-au aplecat cel mai mult asupra conceptului de extaz, care trimite
finalmente tot la ideea de beatitudine.

,Desi doresc infinit extaze luminoase, n-as vrea nici de acestea, caci ele sunt
urmate de depresiuni. As vrea insa o baie de lumina calda, care sa rasara din mine
si sa transfigureze intreaga lume, o baie care sa nu semene incordarii din extaz, ci
sa pastreze un calm de eternitate luminoasa. Departe de concentrarea extazului,
ea sd se asemene cu usurinta gratiei si cu cildura zimbetului. intreaga lume si
pluteasca 1n acest vis de lumina, in aceastd incantare de transparentd gi imateria-
litate. Sa nu mai existe obstacol si materie, forma si margini. $i intr-un asemenea
cadru s mor de lumina!”

spune Cioran (2012, 26), in Pe culmile disperarii, text inclus in volumul Opere. 1,
ingrijit de Marin Diaconu, o viziune care ar putea explica starea in care se afla Schmitt,
la iesirea din noaptea de foc.

Eseurile cioraniene surprind bogatia semantica pe care o presupune un astfel
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de termen. Lumina este produsul acestei stiri de bucurie extrema, indescriptibila.
Extaz e un vehicul lexical, recognoscibil atat in scrierile mistice, cat si-n filosofie. in
scrierile sale, publicate in limba romana, inainte de exilul francez, Cioran il utilizeaza
in fiecare text, de nenumadrate ori, independent, in compania unor determinanti, cum se
va observa din citatele de mai jos, prin derivate sau prin unele sinonime. Cioran are un
eseu intitulat chiar asa, Extaz, in Opere. 1, In care similitudinea cu textul Iui Schmitt, la
nivelul semantismului de profunzime, este evidenta:

»De ce n-ar exista un extaz al existentei pure, al radacinilor imanente ale
existentei? Si nu se realizeaza o astfel de forma extatica in acea adancire care
destrama valurile superficiale, pentru a inlesni accesul samburelui interior al
lumii? A ajunge la radacinile acestei lumi, a realiza betia suprema, incantarea
extatica, experienta originarului si a primordialului este a trai un sentiment meta-
fizic plecat din extazul elementelor esentiale ale firii. Extazul ca exaltare in ima-
nenta, ca o iluminare in lumea aceasta, ca viziune a nebuniei acestei lumi — iata
un substrat pentru o metafizica —, valabila chiar si pentru ultimele clipe, pentru
momentele finale.” (Cioran 2012, 48).

Filosoful roman nu crede doar in existenta unui extaz religios/ mistic/ divin/
launtric. El deceleaza un extaz al experientei pure, un extaz muzicall simfonic, un extaz al
bucuriei si tristetii, un extaz al luminii, un extaz al timpului, un extaz al vietii, un extaz al
mortii, un extaz cosmic etc. In Lacrimi si sfinti, din acelasi volum, noteaza: ,,Extazul, ca
expresie suprema a cunoasterii mistice? Toate acele simfuri topite intr-o flacara.” (Cioran
2012, 627). Cunoasterea mistica si noaptea de foc sunt tangentiale si se regésesc, la fel ca
la autorul francez, in flacara, simbolul prin care pamanteanul, prin combustie interioara
si urcus 1n revelatie, se livreaza unei stari supreme, sublime, intalnirea cu Dumnezeu.

Blaise Pascal, Memorialul

Le mémorial'

t
L’an de grace 1654,
Lundi 23 novembre, jour de St. Clément, pape et martyr,
et autres au martyrologe,
Veille de St. Chrysogone, martyr et autres,
Depuis environ dix heures et demie du soir
jusques environ minuit et demi,

Feu.
« Dieu d’Abraham, Dieu d’Isaac, Dieu de Jacob »
non des philosophes et des savants.
Certitude, certitude, sentiment, joie, paix.

' Pentru a intelege mai bine similitudinile dintre Memorialul pascalian si limbajul folosit de Schmitt,
reproducem textul filosofului francez. Vezi http://www.samizdat.qc.ca/arts/lit/Pascal/Pensees_brunschvicg.
pdf — Ebook par Samizdat 2010 orthographe moderne, consultat, in 11 iunie 2018, la 16:53.
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Dieu de Jésus-Christ.

Deum meum et Deum vestrum.

« Ton Dieu sera mon Dieu. »
Oubli du monde et de tout, hormis Dieu.
Il ne se trouve que par les voies enseignées dans 1’Evangile.
Grandeur de I’ame humaine.
« Pére juste le monde ne t’a point connu, mais je t’ai connu. »
Joie, joie, joie, pleurs de joie.
Je m’en suis séparé.
Dereliquerunt me fontem aquae vivae.
Mon Dieu, me quitterez-vous ?
Que je n’en sois pas séparé éternellement.
« Cette est la vie éternelle, qu’ils te connaissent seul vrai Dieu et celui
que tu as envoyé, J.C.
Jésus-Christ. Jésus-Christ. »
Je m’en suis séparé; je 1’ai fui, renoncé, crucifié.
Que je n’en sois jamais séparé.
Il ne se conserve que par les voies enseignées dans 1’Evangile.
Renonciation totale et douce, [Etc.].
Soumission totale a Jésus-Christ et @ mon directeur.
Eternellement en joie pour un jour d’exercice sur la terre.

Non obliviscar sermones tuos.

Amen.

Blaise Pascal are, in Les Pensées, trei secvente care ne intereseaza din perspectiva
semanticii instaurate 1n textul romanesc de sintagma-metaford noaptea de foc: Le
mémorial, intins, in editia citata, sub forma de inscriptie tombala, pe doar o pagina, cu
care ncepe textul propriu-zis, apoi XII. Les preuves de Jésus-Christ si, in fine, XIIIL.
Les miracles. Memorialul? invoca divinitatea si ne vorbeste despre acea totald si dulce
renuntare, despre supunere neconditionatd. De remarcat e faptul cd apare, ca-n romanul
lui Schmitt, cuvantul foc (Feu.), izolat, cu o functie bine precizata, de introducere a
miracolului, produs intre ora zece si jumatate a serii si miezul noptii si jumatate. Apare,
de asemenea, cuvantul bucurie (Joie, joie, joie, pleurs de joie.), intr-o expansiune
repetitiva (patru ocurente), insemn al dezmarginirii, al imposibilitatii de a descrie cat
mai pertinent starea in care se afla. Ceea ce urmeaza, imediat dupa seria de mai sus,
inscrie definitiv textul in semantica noptii de foc: Je m’en suis séparé. Aceasta aparenta
»descompunere” sau sciziune a trupului e consemnata si de Schmitt, in secventa 12 a
romanului, emblematica pentru tot cursul textului:

»Incredibil: am doua trupuri! Unul pe pamant, celdlalt in vazduh. Desi inca
simt, ca pe-o amintire vaga, nisipul care-mi blocheaza picioarele si pieptul, plu-
tesc... Prizonierul e jos, dardaind, iar cel eliberat, usor, impalpabil, se ridica in

2 Pentru editiile critice ale Memorialului si multiplele sale variante, vezi si: http://www.penseesdepascal.
fr/Hors/Hors1-appro4.php, unde apare si fotografia paginii originale, cu scrisul lui Pascal, caligrafic, in
cerneald neagra.
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liniste deasupra peisajului, fara sa sufere din cauza vantului sau a frigului, chiar
fard sa aiba nevoie sa respire. (...)

Forta insista.

imi deformeaza corpul farad si mi-1 sfasie; dimpotrivd, e de o coplesitoare
gingisie. Incantitor.

Simt numai impacare.” (Schmitt 2017, 140-141).

Peste secole, altcineva, un filosof transformat in romancier si dramaturg
de succes, resimte, la intalnirea cu credinta, acelasi soc ca Pascal, aceeasi extatica
incantare ca Cioran:

,»(...) ratiunea nu este in stare de o smerenie spontana, trebuie silita. Pascal,
rationalist prin excelentd, filozof, matematician, de o inteligenta sclipitoare, fu-
sese obligat, pe 23 noiembrie 1654, sa depuna armele: Dumnezeu il strafulgerase
aproape de miezul noptii. Toata viata lui, care de-acum capatase un sens, a purtat
cu el, ascunsd in cédptuseala hainei, povestea sibilinica a acelei nopti pe care a
numit-o noaptea de foc.” (Schmitt 2017, 189).

Interesant e ca existd similaritate si la redarea acestei stari de gratie, ,,de o
coplesitoare gingdsie”. Termenul gingdsie traduce tocmai incapacitatea limbajului de
a-si urma cursul lui firesc. In semantica oximoronului, forta care insistd, nenumita,
actioneazd, in mod paradoxal, cu gingasie, ca pentru a nu rani. Gingasia nu poate fi
apanajul ratiunii, e rodul acelui mister izvorat din centrul gravitational al inimii, cu
care Dumnezeu ne-a amprentat, pentru ca noi sa punem realitétile si starile mereu in
cumpana, pentru a le decanta, pentru a tresalta la Intalnirea cu miracolul, la atingerea
flacarii iluminatoare.

Gingasia iese din pulpana diafanului aristotelian sau platonician. Sunt notiuni
pe care filosofia antica le-a situat undeva la Intretdierea dintre imanent si transcendent,
incercand o acomodare a lor la neputinta integratoare a oricarui tip de limbaj. Diafanul
in care poate fi inscris discursul lui Schmitt, prin atipicitatea cuvintelor cu care
opereaza, cele din secventa 12, este precum aerul, incorporal, ca lumina, aseméanator, in
manifestarile sale, ,,cu orice materie rarefiatd, subtila si radioasa” (Vasiliu 2010, 342).
Ca orice iluminare, saltul in cunoastere se produce prin intermediul unei luminozitati
intense, orbitoare, «de focy, ireale, cu care fiinta umana nu era obisnuita: ,,Asadar,
din vizibilitatea imanenta nu se poate iesi decat «in sus», adica spre o transcendenta
ascunsa 1n lumind, lumina pe de alta parte sensibila, unita cu aerul si cu orizontul ceresc,
precum si cu stralucirea «misterioasd» pe care acesta o poate produce incorporandu-se
ca o «strafulgerare» in miezul adanc al unor solide terestre.” (Vasiliu 2010, 338-339).

Eric-Emmanuel Schmitt se mentine, in acest roman, foarte aproape de spiritul
Cugetarilor lui Pascal, chiar si atunci cand, inainte de iluminare, incercand sa se
autodefineasca, apeleaza la concepte precum eternitate, neant, grandoare, putindtate:

,»Nu sunt decat o secundd intre doud eternitati, eternitatea dinaintea mea si
eternitatea de dupa mine. Nu sunt decat o faramd de viata intre doud neanturi,
neantul dinaintea mea, neantul de dupa mine. lar daca eternitatea nu ma ingrijo-
reazd, cele doud neanturi ma macind. A spune «Sunt» e totuna cu a spune «N-o
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sa mai fiuy. «Viu» are un singur sinonim adevarat: «muritor». Grandoarea mea
devine putinatatea mea, iar forta mea, imperfectiune. Mandria se amesteca cu
spaima.” (Schmitt 2017, 118-119).

Concluzie

loan T. Morar, in cartea de eseuri autobiografice, Sapte ani in Provence, spunea:
,Calatoriile sunt un fel de carte de colorat: ai desenul deja facut de altii, stii ce culori
sa pui, singura ta contributie poate fi o nuanta in plus, o stdngacie n a urmari conturul.
Nimic mai mult.” (Morar 2018, 133). Calatoria lui Schmitt ne arata ca e nevoie de
ceva mai mult, de o ,,stangacie” a destinului, de o transcendere neasteptata a lui, de pe
pozitia, care poate fi considerata ingratd, a exilatului In lumea acelor cuvinte care isi
pierd conturul initial.

Toata cartea este, de fapt, o pledoarie pentru ideea de caldtorie. Schmitt incearca
sd defineasca profesionist, cu ochi rafinat, de calator sadea, cilatoria. Exterioara, a
cunoasterii unor locuri, obiceiuri, oameni. Cu inconturnabila, pentru muritor, pregnanta
a materialitatii. /nterioard, a cunoasterii de sine, a forarii unei zone complexe, subtile,
imateriale, intraductibile, dificil de manageriat:

,,O calatorie adevarata consta intotdeauna in confruntarea unor plamadiri ale
imaginatiei cu o anumita realitate, situdndu-se intre aceste doua lumi. Atunci cand
nu porneste la drum cu nici o asteptare, calatorul nu va vedea decat ceea ce poate
fi vazut cu ochii; In schimb, daca si-a format deja in inchipuire o imagine a locului
pe care-1 viziteaza, va vedea mai mult decat se aratd privirii si, dincolo de clipa
prezenta, 1i va intrezari trecutul si viitorul; si chiar daca ar suferi o dezamagire,
aceasta i-ar fi mult mai de folos si l-ar Tmbogati oricum, spre deosebire de un
simplu proces-verbal.” (Schmitt 2017, 21).
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