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Abstract: (Roman journeys: from the heroic journey in Aeneid to the erotic wander of Satyricon)
Pivotal works of the Latin literature, Vergil’s Aeneid and Petronius’ Satyricon also feature the symbolic
coagulation process of the Roman self-image and, ultimately, its disintegration. Centered on such
fundamental topics as the journey, the heroism and the erotism, both literary productions judiciously profile
a mental and imaginary journey into the Roman world, underpinning the internal dynamics that transplants
the Greek cultural model, and satirically deconstructs the motif of heroism. Triumphant over the struggle
against the erotism in Aeneid (4eneas’ inner conflict between the self-accomplishment mission and his
passion for Dido), the concept of heroism disintegrates ludicrously in Satyricon, in the shape of a wandering
and sterile erotism, as autoerotism and narcissism. The transit from Aeneas’ focused journey towards self-
accomplishment to Satyricon’s wandering reflects the disintegration of the ancient journey-archetype in
general, and, of the Roman journey (of self-discovery) in particular. This bond between a classical Latin
masterpiece and an anti-classical (decadent) masterpiece via resonant thematic and imaginary nuclei of
the ancient world, such as the topos of the journey, would function as an essential imagological filter.
Furthermore, the link between the journey, the heroism and the erotism reveals an exhaustive approach to
subjectivity, a conflux of Latin literature extremes highly relevant for particular ruptures and dysfunctions.
The force with which Dido, abandoned by Aeneas, collapses in the name of heroism and virtue is almost
inversely proportional to the autoerotic dispersion force in Satyricon.
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Rezumat: Opere fundamentale in spatiul literaturii latine, Eneida lui Vergiliu si Satyricon-ul lui Petronius
sunt totodata reprezentative pentru procesul coagularii simbolice a imaginii de sine romane, respectiv pentru
dezintegrarea acestei imagini. Ambele centrate pe tema calatoriei si, implicit, a eroismului si erotismului,
aceste productii literare sunt relevante pentru surprinderea unei calatorii mentalitare i imaginare in lumea
romand, a unei dinamici interne a transplantarii modelului cultural (grec) si a deconstructiei satirice a
eroismului ca model. Triumfator in lupta cu erotismul in Eneida (conflictul dintre misiunea fondatoare a lui
Eneas si pasiunea pentru Didona), eroismul se dezintegreaza parodic in Satyricon sub triumful erotismului
ratacitor si steril, a autoerotismului si narcisismului. Drumul de la célatoria fondatoare, centrata, a lui
Eneas la ratacirea din Satyricon reflectd dezintegrarea arhetipului célatoriei antice in general si a cdlatoriei
romane (spre sine) in special. Acest paralelism intre o capodopera clasica a latinitatii si o capodopera
anti-clasica (decadenta) prin intermediul unor nuclee tematice si imaginare de rezonanta in antichitate,
precum toposul calatoriei, poate fi un filtru imagologic important. Mai mult, conexiunea dintre calatorie,
eroism §i erotism dezviluie o intreagd conceptie asupra subiectivitatii, iar reunirea acestor extreme in
literatura latina este relevanta pentru anumite rupturi si disfunctii. Forta cu care Didona, abandonata de
catre Eneas, se prabuseste in numele eroismului si virtutii este aproape invers proportionala cu forta de
dispersie autoerotica din Satyricon.

Cuvinte-cheie: calatorie, eroism, erotism, mentalitate, imaginar.
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1. Eneida: calatorie eroica si angajament falic (intre memoria si
proiectia Sensului)

Epopee nationald indelung tatonata, exersata si asteptatd in lumea literara romana,
Eneida este monumentul ridicat de Vergilius in secolul maret, augusteic, pentru a etala
maretia aceasta sau reprezentarea simbolismului falic: eroismul i gloria, faima, triumful,
paternalismul legitimant si ierarhizant (centralitatea reprezentarii lui pater familias, ca
garant al continuitatii si ordinii), ideea misiunii divine si a unui proiect destinal sunt
reflexe ale imaginarului falic care a guvernat si a stimulat romanitatea mereu. Opera
sincreticd, reunind eposul homeric cu cele doua realizari ale sale (Odiseea, epopeea
peregrindrilor, Incorporata in cartile I-V, respectiv lliada ca epopee a eroismului si
razboiului, asimilata in cartile VII-XII), evocand, de asemenea, palimpsestic, referinte
ale conjuncturii istorice, expresii ale unui context cultural concentrat i divers (structura
eruditd/ poeta doctus, Vergilius topeste in opera sa elemente de cultura filosofica,
stiintifica, literard, artistica etc.), epopeea aceasta spre care converg idealurile literare
(dar si mentalitare) este trofeul simbolic ravnit.

Daca mesajul Eneidei consta in decantarea destinului Romei, in revelarea
Sensului ei istoric, civilizator, cultural (menirea Romei de a deveni o cetate universala,
eternd), atunci epopeea aceasta ar putea fi privitd ca o deconstructie lucida exact a
acestui Sens destinal: un Intreg aparat legendar, mitologic si axiologic este convocat
cu o constiinta reflexiva si autoreflexiva de neignorat in spatiul monumentalei lucrari
(Opus Magnum al romanitatii aflate pe un prag, mentalitar si politic, al reconsolidarii
identitare), pentru a scoate la lumina adevarata menire sau sensul simbolic destructurat
in perioada crizei republicane. Convertind invingii in Tnvingatori sub semnul planului
divin si al unei misiuni transcendente, Eneida este locul in care devine vizibila
relatia cu semnificantul falic sau cu felul in care este generat sensul in interiorul
lumii romane: programat din afard, printr-un constructivism calculat si printr-un act
lucid al constiintei, cu o economie simbolica bine gestionatd dupa un plan, sensul
este o proiectie exterioard pe care cultura aceasta s-a straduit constant s-o aplice unui
referential, unei realitati propriu-zise romane. Dezvaluind modul realizarii acestei
proiectii (al investirii cu sens) ca profetie, Cartea a VI-a, a coborarii in Infern, este
o arheologie simbolicd, o punere in abis (mise en abyme) a generarii sensului ca
sens superior, destinal, o exhumare a umbrei falicului, in masura in care ,,Falusul
este un semnificant... este semnificantul destinat si desemneze ca intreg efectele
semnificatului.” (Lacan, apud Evans 2005, 115).

Coborate, asadar, in Infern sau in subterana culturii, valorile morale si
civilizatorii in general, atasate defunctilor, distribuite si ierarhizate prin fapte pedepsite
sau rasplatite, reprobate sau afirmate, descriu o geografie simbolicd (populatd de
figuri marcante de poeti sau eroi), dar si un experiment de descompunere semiotica
a Codului care articuleaza cultura tinand laolalta intreaga masa de sens. Deconstruite
si redistribuite in jurul figurii intelepte a lui Anchises (proiectie sociald a imaginii
tatalui/ pater familias, sau o proiectie culturald a unui principiu structurant, semiotic:
Numele Tatalui/ Legea paterna, sau Sinele intregului inconstient colectiv), toate aceste
valori sunt anchetate cu privire la functionalitatea lor in lumea romana si, totodata,
sunt invocate sa se reactiveze sub reprezentarea aceasta centrala. De altfel, regresia lui
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Eneas la tatal Anchises este regresia catre ideea de fundament, catre principiul semiotic
suprem care patroneaza registrul simbolicului ca un semnificant falic, organizandu-l;
regresie, in fond, ad uterum, caci catabaza aceasta in care eroul este ghidat matern de
catre Sibylla pana la centrul simbolic al Numelui Tatalui corespunde, initiatic, unei
renasteri. Obiect pierdut in razboaiele civile si crizele care au dislocat lumea republicana
romana, functia paternd proiectatd in figura mitico-legendara a lui Anchises este cea
cautata si cea recuperatd prin coborarea in inconstientul colectiv a lui Eneas, devenita
catabaza semioticd Intreprinsd pentru regasirea Semnificantului falic; proiectat la
nivelul ansamblului efectelor culturale de sens, acesta este operatorul ideii de coeziune
si ideal. Consultarea lui Anchises asupra destinului Romei se produce tocmai in
sensul acesta, al chestionarii functiei/ metaforei paterne raspunzatoare de organizarea
semioticd a inconstientului intr-o formuld coerentd, unitard reprezentatd ca ,,trop al
destinului”: ,,Dar daca Numele-Tatilui este un concept fundamental in psihanaliza, este
pentru ca ceea ce pacientul vine sa caute in cura este tropul destinului sau, adica ceva
de ordinul figurii de retorica, figura care 1i comanda devenirea. Oedip si Hamlet raiman
exemplari in aceasta privintd. Inseamna aceasta ci psihanaliza ar invita la 0 dominare
a acestui destin? Totul este impotriva acestei idei Tn masura in care Numele-Tatalui
consta in principal In conformarea subiectului fata de dorinta sa, in conformitate cu
jocul semnificantilor care 1l anima si care constituie legea.” (Chemama 1997, 244).

Ca si Oedip sau Hamlet, coplesiti de enigma destinului lor, Eneas coboard in
Infern pentru a dezlega enigma propriului destin, pentru a-si intalni tatal sau regula/
codul care anima jocul semnificantilor (valorilor, sensurilor) in propriul inconstient si
in bazinul inconstientului colectiv a carui lege trebuie sd o cunoasca si sd o implineasca.
Scenariu orfic, atat de reprezentativ pentru structura mentald romana tocmai, insa,
prin redistributia rolurilor: caci nu sotia/ iubita este cea cautatd aici (Creusa, Dido/
Euridice), ci tatal sau fundamentul pierdut; initierea lui Eneas este, asadar, o renastere
careactivare a Sensului/ Codului sau a ,,tropului destinului” sau, sub semnul protector si
matern al Sibyllei si prin profetiile tatalui. Interesant devine faptul ca profetia propriu-
zisd este deplasatd dinspre profetesa Sibylla catre Anchises, ea fiind doar mijlocitoarea
travaliului vizionar al acestuia; ea doar il conduce in lumea de dincolo pe Eneas,
de unde doar interogarea fundamentului insusi, a semnificantului falic patern poate
dezlega viziuni. De asemenea, daca Sibylla are o functie regresiva, Anchises are o
functie proiectiva, transgresandu-si rolurile mitice (de profetesa si muritor) in schimbul
unor roluri imaginare foarte importante pentru palingenezia culturala realizata aici.

Observatiile Iui Jean-Jacques Wunenburger cu privire la aparitia unor germeni
ai imaginarului utopic si, implicit, a unei fisuri in imaginatia mitica in spatiul celei
de-a patra Bucolice (tematica promisiunii prilejuitd de celebrarea profetica a nasterii
pruncului unui consul din Roma) se aplica si profetiilor Iui Anchises referitoare la
viitoarea maretie a stirpei romane: ,,lata-ne-acum! Ce renume prin timpuri urma-ne-va/
neamul/ Cel din Dardan, ce nepoti pe pamantul italic avea-vom,/ Suflete mari oarecand
si urmasi ai numelui nostru,/ Iatd, prin vorbe-ti vestesc, dezvilind si menirile tale.”
(vs. 755-758). Este vorba de aparitia unui ,,nou limbaj de imagini” rationalist-utopice
in interiorul logicii retroactive si mistice a imaginarului mitic: ,,Armatura simbolica si
conceptuala a gandirii utopice nu s-a putut fauri spontan; mai intai a trebuit sa fie introdus
in limbajul mitic un joc al imaginilor, o urnire care sa le smulga dintr-o logica mistica si
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retroactiva.” (2001, 53). Poetica vergiliana (atat in cea de-a patra Bucolica, dar, in mod
similar, si in Eneida) este scena unei atare dislocari i irumptii: ,, Tragandu-si seva din
acest vechi fond arhaic mesianic, Vergiliu, in Bucolica a patra va intretese teme mitice
antice i simbolisme originale care strapung crusta culturala apasatoare a regimurilor
mitice traditionale. Intr-un sens Vergiliu riméane o marturie pertinenta a aparitiei unui
nou limbaj de imagini, care se instaureaza in primele ceasuri ale gandirii europene.”
(ibidem: 57). Dupa cum, micro-societatea ideala proiectatd in jurul lui Anchises (cele
trei clase de preoti, razboinici, poeti) este o configuratie imaginara specific utopica:
,Cel ce raniti s-au intors din razboi, aparandu-si mosia,/ Cei ce trdind au pastrat o
curatd chemare ca preoti,/ Nobili poeti ce cantara tot numai ce-i vrednic de-Apollo,/
Inventatorii si-acei ce prin scoli lumineaza poporul,/ Cei ce prin meritul lor au lasat
amintire prin veacuri,/ Tamplele-ncinse le au toti cu cordele ca iernile de-albe.” (vs
659-664). Alain Deremetz a remarcat aceasta configuratie idealda din Campiile Elysee:
»ldeea lui Vergiliu este, fara indoiala, de a propune un fel de microsocietate ideala care
furnizeaza, mai mult decat cea formata in jurul lui Orfeu, un model pentru societatea
romanad in curs de a se forma in infern, sub indrumarea lui Anchise. Punand poetul in
centrul sistemului social unde coopereaza trei categorii de indivizi, cele mai prefuite si
mai utile, Vergiliu reia vechea tema a functiei sociale a poetului din care face un «far»
si un ghid al poporului.” (1995, 167).

Mai mult, 1nsa, decat o marturie istorica a aparitiei germenilor rationalisti in
imaginarul european (,,in primele ceasuri ale gandirii europene”), hibridarea aceasta
de regimuri imaginare (cel matricial, mitic, reprezentat de figura protectoare a Sibyllei,
cel promisiv, utopic, reprezentat de Anchises) vorbeste totodata despre o morfologie
a gandirii romane obsedate de ideea autoprogramadrii sub garantia unui cod, a unui
semnificant falic (unificator, structurant), obsedatd de ,,tropul destinului” sau. Este
mesajul profund (subliminal) al Carfii a Vi-a, a catabazei vergiliene, dincolo de toate
reperajele metapoetice despre care vorbeste Alain Deremetz, semnaldnd o intreaga
retea autoreflexiva proiectatd prin intermediul scenariului orfic. Catabaza lui Eneas
ar fi, astfel, o catabaza metapoetica la capatul careia Eneas, ca proiectie auctoriala,
isi intalneste modelele si sursele: ,,Calatoria Iui Eneas este cea a poetului de-a lungul
modelelor si surselor sale pana la cantecul poetic original pe care il identifica cu Orfeu
si Muzele, primii sai donatori.” (ibidem, 165, t.n.). De asemenea, templul promis de
Eneas in numele Iui Apollo si al Dianei la inceputul calatoriei in Infern este vazut ca
o0 secventd metapoetica referitoare la nasterea si destinatia epopeii vergiliene: ,,Insa,
odata formulata ipoteza ca templul de marmura promis de Eneas este acelasi (sau de
aceeasi naturd) cu cel promis de Vergiliu in Georgice, si deci ca el desemneaza epopeea
insdsi, trebuie stabilitd de asemenea o relatie de echivalenta intre poet si eroii sai si
trebuie admisa catabaza lui Eneas ca un episod metapoetic care ilustreaza nasterea
epopeii vergiliene: pentru ca poemul-templu sa se inalte, stralucitor si etern, trebuie ca
poetul sa-1 insoteasca pe Eneas in labirintul umbrelor din infern.” (ibidem, 156).

Dincolo nsa de toate jocurile autoreflexive, metapoetice identificate in Cartea
a VI-a, ceea ce contacteazd Eneas este imaginea propriului tatd sau reprezentarea
Numelui-Tatalui convertitd intr-un ,.trop al destinului” (personal si colectiv). Etalat in
toatd maretia si gloria, legitimat printr-un scenariu mitic cu un incontestabil capital
simbolic (precum scenariul orfic al catabazei), Semnificantul falic patern care centreaza

63

BDD-A31318
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:48:00 UTC)



Limba si literatura latina QVAESTIONES ROMANICAE VII

Eneida ca mesaj fundamental (de trecere intre secventa peregrindrii si cea a intemeierii
razboinice — Odiseea si Iliada incorporate) este axa mentalitard a romanitatii care va
exploda intr-un dispars in Satyricon. Exhumat din inconstient si activat prin gesta din
partea a doua a epopeii, acelasi Semnificant falic va fi dezactivat in Satyricon prin
pierderea virilitatii §i incapacitatea de actiune (actio), de a opera asupra realului.

Chiar ratacirea erotica din Satyricon (in conditiile dispersiei Codului ordonator,
legitimant, patern) pare sd fie emergenta spaimei romane de erotismul ratacitor (de
amagirea erotica denuntatd si de catre Lucretiu prin Venus hoinara/ Venus volgivaga),
atat de clar reprezentatd in Eneida prin episodul pasionalitatii Didonei: fuga lui Eneas de
o iubire perceputa ca obstacol, ratacire, capcana fata de misiunea sa fondatoare, eroica,
traduce o atitudine tipic romana de reprimare a fondului emotional in favoarea codului
moral, a corpului individual in favoarea corpului civic; este o optiune romana derivata
din spaima de forta destabilizanta a erosului, de incapacitatea administrarii de sine in
economia corpului comunitar si prin garantiile sale (nevroza romana, in fond). Apogeu
al ratacirii troiene (nucleul odiseic al Eneidei), ratacirea pasionald suicidara a Didonei
din Cartea a IV-a constituie un tablou sau o scena in sine cu functie de exemplificare
si de avertizare cu privire la actiunea devastatoare a erosului: mistuitd de patima (,,Dar
pe regina razbitd de mult de vapaia iubirii,/ Crunta-i durere sporind, o topesc tainuitele
flacari.”) si mistuita la propriu pe rug, in finalul povestii (,,Bine ca mor! Asa mi se cade
sa merg 1n adancuri!/ Pasca-si privirea tiranul dardan, de pe mare, pe-aceste/ Flacari si-
urmeaza-l pe mari perirea-mi ca piaza de-a pururi!”), regina cartagineza este simbolul
spaimei romane de erotism, de mistuire emotionala si ratacire, de autodizolvare sub
umbra Celuilalt amoros (sub dominatia psihica a acestuia, vehiculata erotic); proiectata
pe o figura straina (orientald) si ucisad/ rapusa prin intermediul Didonei, pasiunea sau
erotismul resimtite ca terifiante sunt astfel sacrificate simbolic si arse pe rug; intreaga
Carte a IV-a dobandeste in felul acesta un sens expiator, sacrificial, este rugul pe care
este expusa si arsa, transformata in cenusa si imprastiata de vanturi pe mare insasi ideea
de pasiune; abia dupa o astfel de executie sacrificiald poate fi relansat proiectul eroic al
lui Eneas (ca si cum doar reprimarea corpului emotional ar face posibila etalarea gloriei
civice, atitudine atat de specific romana).

De aceea, intdlnirea din Infern dintre Eneas si Dido este un scenariu orfic
recodificat 1n care iubirea cautatd (pentru care coboara Orfeu in tenebre) devine iubire
evitatd, mai mult, iubire pietrificatd (corp exorcizat al iubirii, statuie): ,,Astfel cu vorbele
dulci Incearca Aeneas, vazand-o/ Plina de flacari si-asa-ntunecata cu firea, s-o-mbune./
Dansa deoparte-n pamant isi tinea pironita privirea;/ Nu-si increteste, la vorba-nceputa,
albimile fetei./ Aspru granit $i marmura-acolo cioplitd ea pare.” Aceastd imagine statuara
a iubirii regasitd n Infern de catre Eneas (sau in inconstient) trimite la o atitudine a
renuntdrii romane la emotie si erotism in numele proiectului civic, atitudine constant
recurentd, dar care erupe in spatiul elegiei erotice cu forta unei intoarceri a refulatului.
Daca descinderea in bazinul inconstientului colectiv reprezentata prin catabaza aceasta
are sensul rememordrii, al recapituldrii valorilor fundamentale romane, intalnirea
cu Dido aduce la lumina fantasma meduzanta si totodatd meduzatd a erotismului
(pietrificatoare si pietrificatd tocmai de teama fortei sale mortificante). Puse fata in
fata, intersectarea cu Dido (caci o intalnire, de fapt, nu se produce, regina defuncta
ramanand in blindajul tacerii ei statuare, ca si cum ar duce in adancuri cu sine insasi
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taina iubirii, inchisd pentru totdeauna romanilor...), respectiv intalnirea exaltatd cu
propriul tata, Anchises, descriu o scena psihica abisald reprezentativa pentru memoria
identitard romana: alegerea paterna sau a metaforei paterne, a Numelui Tatdlui ca lege a
simbolicului, tendinta organizatoare si Cod, in detrimentul trairii tulburatoare. Aceasta
ierarhie si ordine a mentalitatii romane o va dizolva Satyricon-ul sub semnul eliberator,
orgiastic al lui Liber Pater, transformand teama reprimata de ratacire erotica in ratacire
asumata si etalata carnavalesc, intr-o consimtire la ratacirea erotica.

2. Satyricon-ul ca loc al ratacirii erotice: dispars-ul calatoriei eroice si
al simbolismului falic.

Racordat la o literatura populara licentioasa (versurile fescenine, de pildd) ca la
o subterana carnavalesca, dar proiectat dintr-un orizont decadent al culturii (un timp de
dupa consumarea unui program sau a unui cod cultural, o post-culturd), Satyricon-ul
este, Tnainte de toate si in cel mai evident mod, scena fantasmei ratacitoare a falicului
(activa 1n spatiul literaturii latine ca eroism al supra-codificarii simbolice, satisfacut
chiar prin epopeea vergiliand): cici, deghizat intr-un obiect erotic pierdut (efebul
mereu disputat, Giton), sau exhibat in adevarul sdu anatomic (cu toatd degenerarea
si Incercarea disperata de revigorare prin recursul la vréji), falusul este protagonistul
romanului acesta parodic care deconstruieste, de fapt, insusi programul viril
(falocentric) al unei culturi, prin excelenta, glorificatoare, eroice. Obiect al fascinatiei
si dorintei, dar si al tuturor rivalitatilor din roman (motor al tumultoasei actiuni
romanesti), falusul devine agentul din pricina caruia sufera personajele transformate
in pacienti, el fiind o proiectie narativa si psihica, o obsesie, un delir. Observatia lui
Pascal Quignard ca singurul scop narativ al Satyricon-ului este sd trezeasca organul
devirilizat, adormit al naratorului Encolpius (si, implicit, pe cel mental al cititorului,
sa activeze fantasma falicului, In fond o fantasma a Sensului dezintegrat decadent)
sustine centralitatea acestui organ psihic in economia simbolicad a romanului, devenit,
in ansamblu, un adevérat rit priapic (precum cel tulburat de Encolpius si Ascyltos in
ratacirile lor): ,Inainte ca satura si insemne roman, talerul numit lanx satura inseamna
un amestec de trufandale din toate productiile pamantului. Cand Petronius a compus,
in timpul imperiului, cea dintdi mare satura, el a facut un potpuriu de povestiri
obscene a caror singura grija consta in a trezi organul (mentula) adormit al naratorului
povestirii pentru a-l retransforma in fascinus.” (Quignard 2006, 53). De altfel, se pare
ca Intreaga ratacire erotica este consecinta razbunarii zeului Priap, al carui sacrificiu
fusese tulburat de catre Encolpius si prietenii sii, romanul devenind el insusi un fel de
substitut ritualic, o scend lingvistico-narativa de etalare a proiectiei falice ca fantasma
provocata tocmai de devirilizarea la care zeul razbunator 1i condamna pe profanatori;
caci el patroneaza si genereaza discursul acesta intr-un sens invers poieticii epopeii,
desfasurate sub patronajul si prin inspiratia Muzei invocate in preambul (astfel incat,
contra-epopeea satirica a ratacirilor falice generate de méania lui Priap este o intoarcere
a refulatului sau a suprimatului prin furia zeului dezlantuit).

lar daca o altd etimologie decat cea care trimite la satura se raporteaza si la
satyrikos (dupa cum semnaleazd Eugen Cizek in Cuvant inainte: ,,Asadar titlul real,
prescurtat in manuscrise, ar fi satyricon libri, ,,carti de lucruri satirice”, facand aluzie la

65

BDD-A31318
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:48:00 UTC)



Limba si literatura latina QVAESTIONES ROMANICAE VII

satura, care, printre altele, desemna si un amestec. Este insa foarte posibil ca Petroniu
sa fi trimis si la satyrikos, ,trepadus al scenei”, pe baza unei filiatii, arbitrar si comic
sugerate, Intre satura si satyrikos.”), atunci dimensiunea ritualica a romanului devine si
mai pregnanta, acesta fiind sub-textual un fel de ,,joc cu satyri”, o satyro-drama erotica
centrata pe o reprezentatie si o simbolistica falica. Produs estetic deosebit de complex,
Satyricon-ul este un roman care 1si contine si isi expune geneza in liniile sale primare,
intr-o arheologie adanca: amestec seducator, la nivel discursiv (satura care preia si
restructureaza, ajusteaza intr-un regim accesibil, minor sau umil urmele unor discursuri
monumentale precum epopeea), romanul acesta satiric arhiveaza totodata, la nivelul de
adancime, al fabulei (potrivit diviziunii naratologice fabuld/ discurs), urme ale dramei
satyrice sau ale complexului ritualic dionysiac in care s-a prefigurat tragedia.

Procesiune falicd de la un capat la altul, Satyricon-ul este un joc propriu-zis
cu satyri, caci intelectualii acestia ratacitori (,,oameni de litere”, cum isi spun, care
pun in abis/ mise en abyme jocul literal al culturii, intorcandu-1 la diferenta originara
ca proiectie falica: ,,Amandoi suntem oameni de litere, si eu, si tu.” — i se adreseaza
Encolpius lui Ascyltos in mijlocul unei certe) sunt intr-o preumblare si intr-o disputa
continud tocmai in jurul falusului, cu ambivalenta pierderii §i regasirii, a mortii si
regenerarii evocatd in ritualurile satyrice sau dionysiace: oglinda narcisiacd a unui
falus care se priveste fatd in fatd pe sine (prin intermediul scenariului invertirii),
halucinat de umbra sa transcendentd, spectrald, insa blocat in vlaguire carnald si
impotenta, romanul acesta de final al literaturii latine este scena unei eruptii si a unui
clivaj, o radiografie abisald a acestei culturi; pe de o parte, asadar, fantasma eruptlva
a falicului (,,améagirea”, ,,momeala”, termeni care revin mereu in cursa cautarii vigorii
sau a virilitatii), de cealalta parte, ruptura semnificantului falic de sens, a reflexiei sale
simbolice de materie, devierea reflexului falic al culturii romane de pe orbita realului
(decadere sau decadentd).

De altfel, denuntarea de catre Encolpius a artificialitatii discursului i a rupturii de
viata in scolile de retorica, secventa cu care se deschide romanul (in varianta fragmentara
conservata), traduce fractura dintre semnificant si semnificat, dislocarea semnului din
realul 1n interiorul cdruia sensul ia nastere ca intr-o matrice, respectiv ratacirea literei
(literelor), pe care literatii acestia raticitori o reprezinta, in afara realitatii. In rezonanta,
insa, cu intregul semantism al romanului, termenii prin care se denuntd fractura sau
ratacirea retorica trimit, direct sau indirect, aluziv, la cele doud coordonate imaginare
care structureazd materia romanesca in ansamblu, sexualitatea si gastronomia, cea
dintai, ca ratacire erotica, cea de-a doua ca retoricd gastronomica goala (banchetul lui
Trimalchio fiind un echivalent, o oglinda a retoricii denuntate de Encolpius). Pompos,
rotunjit (decuplat de la realitate, intranzitiv), slefuit (seducator, dar steril), discursul
retoric este asemanat unor ,,galusti unse cu miere” (potrivit traducerii si interpretarii
Floricai Bechet, mentionate de Eugen Cizek in notele romanului): ,,Sunt doar fraze
lustruite si parca galusti unse cu miere: unde toate, cuvinte sau fapte, par a fi stropite cu
sos facut din mac si din susan.” Iluzoriu, ca si iluzia virilitatii care 1i antreneaza in cursa
fericirilor si a nefericirilor maniacal alternante pe acesti barbati invertiti (fata in fata cu
propria iluzie falica, asadar), discursul retoric este ,,fard vlaga si fara rost”, ,,intepenit”
si ,amortit”: ,,.Sa nu va fie cu suparare, dar voi, retorii, ati dus cei dintii elocinta la
pierzanie. Nascocind tot soiul de fleacuri cu sunetele voastre usurele si desarte, ati
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izbutit sa faceti din discurs ceva fara vlaga si fara rost. [...] Elocinfa mare si, ca sa
spun asa, castd, nu-si boieste obrazul si nici nu se umfla in pene, ci se inaltd plina de o
frumusete fireasca. Nu a trecut multa vreme de cand aceasta vorbarie furtunoasa si fara
masura a navalit la Atena, venind din Asia; intocmai ca un astru aducator de ciuma, a
atins cu suflarea-i otravita inimile tinerilor care se avanta spre indl{imi. Odata corupta
randuiala discursului, elocinta a intepenit si amutit.”

Discurs obosit, epuizat, mort (ca si barbatia lui Encolpius, a cirei moarte o
deplange acesta, confesandu-se lui Giton: ,,Crede-ma, frate, nu mai sunt barbat, nu
ma mai simt ca atare. S-a dus la groapa acea parte a trupului care ma facea candva un
al doilea Ahile.”), retorica (si, prin retorica, intregul corp cultural dispersat intr-un joc
literal gratuit si patetic) mijloceste o viziune de final al literaturii latine, viziune clivata
ea 1nsasi intre ,,amagire” si inertie. Puse 1n oglinda, ,,momeala” retorica si ,,amagirea”
eroticd sunt urmele dispersiei decadentiste a sensului sau a corpului cultural legat
ca sens: ,,Asa pateste si profesorul de elocventd. Daca, precum un pescar, nu pune
in carligul unditei momeala, pe care stie ca or s-o apuce pestisorii, ramane pana in
panzele albe pe stanca sa si fara nadejdea de-a mai prinde ceva.” — este replica data de
profesorul de retoricd, Agamemnon criticii lui Encolpius, iar ademenirea, inselatoria,
momeala ca aparat decadent al discursului, construit exclusiv in sfera iluziei ca urmare
a dezinvestirii increderii in cuvant si cultura, devin motorul narativ prin care (anti)
eroii satyrici sunt mereu atrasi intr-o cursa (momiti si ademeniti). Scrisoarea lui Circe,
matroana jignita de esecul sexual al lui Encolpius, atinge exact acest subiect decadent
al ,,amagirii desfatarii” ca amanare a implinirii si placerii, ca productie de iluzie pura:
»Daca as fi o femeie insetata de placeri, m-as plange ca m-ai amdgit, insa acum igi
aduc chiar si multumiri pentru slabiciunea ta, caci mi-a dat prilejul sa ma bucur o
bucata de vreme mai mare de amagirea desfatarii (s.m.).” lar dacd ademenirea si
»amagirea” este polul spre care migreaza personajele ca spre un liman salvator, polul
care 1i propulseaza 1n tranzactionarea iluziei este ratacirea si deriva. Plecat din scoala
de retorica a lui Agamemnon, Encolpius se rataceste, uitind drumul spre hanul in care
locuia, si este ademenit astfel de o batrana intr-un bordel: ,,Dar nu Tmi aminteam prea
bine drumul, céci nici macar nu stiam unde este hanul 1n care locuiam. Degeaba bateam
drumurile, caci nimeream tot prin locurile prin care mai fusesem cu putind vreme in
urma, pana cand, obosit de alergatura si asudat ca vai de lume, m-am apropiat de o
babutd care vindea zarzavaturi aduse de la tard.” Prietenul sdu Ascyltos ajunge, de
asemenea, in acelasi bordel, tot raticindu-se in cautarea hanului: ,,- Cum rataceam prin
tot orasul si nu ma dumiream unde-mi era salasul, s-a apropiat de mine un barbat in toata
firea si, politicos, mi-a propus sa-mi arate drumul. Apoi, prin niste ulicioare inguste si
intunecoase, m-a adus in locul asta.” Fugind de la ospatul lui Trimalchio, ca victime ale
unui rasfag gastronomic transformat intr-o adevarata tortura, amantii ratacitori gasesc
hanul doar datorita iscusintei lui Giton care Insemnase drumul cu creta, precum un fir al
Ariadnei menit sd-i conduca prin labirint: ,,Caci, fiindca se temuse cd o sa se rataceasca
chiar in plina zi, avusese prevederea de-a insemna pe lumina cu creta toti stalpii si
toate coloanele. Liniile trase de el se puteau deslusi chiar in bezna noptii, fiindca erau
stralucitor de albe; ele ne-au aratat drumul punand capat bajbaielilor noastre.”

Tipar narativ specific productiei de romane si de proze antice, rdtdcirea
(apartenenta paradigmei peregrinarilor de tot felul, calatoriilor pe mare, degringoladelor,
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intalnirilor inopinate, disputelor, despartirilor si reconcilierilor etc.) devine In romanul
lui Petronius mai mult decat un element de poeticd romanesca (un factor de stimulare
si de organizare a materiei epice), proiectdnd dintr-un plan de adancime, semantica si
psihica totodata, o grild de interpretare complexa: asociatd obsesiv cautdrilor falice
(atat la nivelul unui imaginar sexual, cat si la nivelul unui imaginar cultural, deplans
ca si-a pierdut vigoarea si forta, capacitatea de a produce o actiune/ actio in spiritul
performativitatii discursului antic), ratacirea din Satyricon deschide, in spatele unor
imagini si prin intermediul acestora, o interogare, o problematizare sau o anchetare
in toate arterele narative Intregul roman ca o supra-tema sau ca un cod recurent de
scriiturd-lecturd, sunt niste simptome, adevarata problematicd a Satyricon-ului
se concentreazd sub acest nivel manifest, ca o invitatie la diagnoza. Dat fiind ca
nsimptomul este tocmai efectul simbolicului in real” (in optica lacaniana — apud
Chemama 1997, 326), sexualitatea aceasta disfunctionala (dar si relatia, de asemenea,
degenerata grotesc cu alimentele, cu mancarea, precum in banchetul trimalchian)
trimite la un clivaj mai adanc, la un derapaj sau o criza in planul {esaturii simbolice
a lumii decadente romane (disfunctia simbolicului, desfacerea conexiunii dintre
realitate si sens). Ceea ce se impune eruptiv si, in acelasi timp, obsesiv, de-a lungul
tuturor ratdcirilor romanesti, este chiar alternanta pierderilor §i regasirilor falice ca
»efect al simbolicului” intr-un real anatomic (pierderea virilitatii, impotenta sau
hiper-virilitatea satyricd), si din acest punct romanul lanseaza o interogatie in jurul
imaginii dominante, care este imaginea phallés-ului. Scena de la baie, relatatd de catre
batranul poet prigonit, Eumolpus, este centratd pe o astfel de reprezentare exacerbata
a phallos-ului, tipicad jocului cu satyri: ,,S1 In vreme ce niste obraznici de baieti isi
radeau de mine ca de un nebun si ma maimutareau in fel si chip, oamenii se imbulzeau
in jurul tanarului aplaudandu-1 si admirandu-1 cu respect. Caci era atat de vanjos intr-o
anumitad parte a trupului, incat puteai sa-{i inchipui ca omul insusi era o prelungire
a organului barbatiei sale. Un baiat grozav! Cred ca el Incepe intr-o zi §i ispraveste
in alta.” lar reflectia aceluiagi Eumolpus (versificator incontinent, ca §i cum insusi
principiul poeticului s-ar imprastia hemoragic, coborand intr-o fiziologie defectd), si
anume ca ,,E mai bine sa ai scule bune, decat sa-ti freci mintea de pomana!”, este
relevanta pentru adancimea §i anvergura problematicii falice a Satyricon-ului: céci,
reprezentarea aceasta ithyphalica penetreaza discursul (intregul text cultural decadent,
destructurat himenal), substituindu-I1 ritualic. Satyricon-ul este, in acest sens (evident),
un joc sofisticat cu satyri, menit sa oglindeasca disfunctia decadenta a culturii romane,
dar si sa-i invoce vigoarea, fertilitatea; el este un rit de revigorare a acestei culturi,
dincolo de amuzament si dincolo de Inserierea intr-un tablou al productiei romanesti
antice cu care seamana aparent, caci i Imprumuta structurile, dar, pe care o penetreaza
si o transcende, pe care 1l repetd parodic, dar pe care il pune in crizé (si in abis, mise
en abyme), facand nota distinctd. Caci, desi pare o parodie a romanului sentimental
grec, romanul acesta al invertirii si al obsesiei falice isi extrage unicitatea din forta
sa ritualica (in felul acesta, Satyricon-ul este expresionist, dupa cum remarca Eugen
Cizek apreciindu-i stilistica, insa dincolo de suprafata stilistica, la nivel functional: ca
rit de trecere sau de resuscitare la sfarsitul culturii romane, aga cum expresionismul a
fost un rit de trecere Intre modernism §i avangardism).
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Acest phallos expus in sala de baie, aplaudat, admirat, respectat si ravnit este
adevaratul protagonist al romanului, precum in procesiunile satyric-dionysiace in
cadrul cdrora era purtat cu mandrie un urias phallos ca simbol al regenerarii si al
fertilitatii. In jurul acestei reprezentiri (sau obsesii) se grefeazi nucleele de actiune
romanesca (respectiv Intreaga compozitie palimpsestica in care se suprapun arhetipurile
de gen mentionate de Cizek: satira menipee, povestirile mileziene, mimii si atellanele
etc.), personajele insesi fiind un fel de satyri care gonesc in jurul iluziei falice: ,,in
mod obisnuit, acesti demoni, satyri si sileni sunt ithyphalici. Ei populeaza impreuna
cu nimfele pantele impadurite ale muntilor fara ca initial sa fi fost asociati cultului
dionysiac. Infitisarea lor, reprodusi uneori si pe efigiile monetare, sugereaza ,,goana”
abia intrezarita prin hatisul verde, iar phallos-ul lor, exagerat de mare, este atributul
barbatiei, simbol al zamislirii vietuitoarelor padurii.” (Piatkowski 1998, 17). Agent
meta-discursiv al autoreflexivitatii peisajului cultural decadent, batranul poet ratacitor
Eumolpus este vocea care realizeaza punerea in abis a scenariului decaderii culturii,
oglindit in scenariul sexualitatii prabusite falic, invertite; oferind explicatii si lamuriri
lui Encolpius asupra ,,pricinii decaderii vremurilor noastre, cand au pierit cele mai de
seama arte”, gonit el insusi cu pietre din pinacotecd, sau teatru, ca o fantoma semnaland
intoarcerea refulatului cultural, Eumolpus evoca figura unui Papposilen (conducator al
corului de satyri). Partag la exuberanta si la agonia erotica a tinerilor sdi prieteni (asa
cum personajul acesta distinct impartasea preferintele satyrilor sdi), batranul intelept
avid de placeri si experimentat in nseldtorii testamentare este o incarnare fictionala a
acestei figuri: ,,Silenul batran, Papposilenul, parintele ,,baietilor” din cor, participa la
exuberanta performantelor prezentate publicului de fiii sdi. Si masca lui era diferita de
cea a choreutilor. Ca exemplu poate fi dat din nou vasul ,,Pronomos”. Silenul are barba
si par alb, poartd un costum de blana de tap; este un personaj mic de statura, indesat
si caraghios.” (ibidem, 119). Aparitia lui Eumolpus in pinacoteca (o galerie de imagini
mentale sau o memorie culturald, de altfel) este relevanta in acest sens: ,,lata insa ca pe
cand ma tot razboiam cu vantul din vazduh, a patruns in pinacoteca un batran cu parul
carunt, cu fata chinuita si care parea ca vesteste nu stiu ce lucru mare. Totusi n-avea
vesminte aratoase si era lesne de inteles cd omul facea parte din acel soi de literati pe
care-l urdsc indeobste bogatasii.” De altfel, Trimalchio insusi (in sectiunea dedicata
celebrului sau banchet) este o aparitie similara, fastuoasa, caricaturald pana la grotesc,
caraghioasd, care patroneaza ospatul tot ca pe un cor de satyri pusi sa interpreteze aria
gastronomiei si a mancarii in locul ariei sexualitatii care excede narativ acest episod (il
inconjoara); caci Trimalchio este ,,un batran chel, imbracat cu o tunica roscata, jucandu-
se cu mingea printre baieti pletosi”, dupa cum o alta reprezentare a Papposilenului este
aceea in care ,,in loc de par alb, actorul-silen poarta o chelie roscata” (ibidem).

O astfel de distributie deghizata fictional a rolurilor de descendenta ritualic-
satyricd Intareste pozitia si functia Satyricon-ului In campul literaturii latine: satyro-
dramd camuflata intr-un vesmant romanesc, romanul acesta deconcertant (pentru ca,
desi urmeaza liniile arhetipurilor antice ale genului, este profund surprinzator si original
la nivelul mesajului si al intentiei creatoare) este, in fond, simptomul unei infundaturi
culturale si o interogatie implicita cu privire la subterana care I-a generat si I-a propulsat
pe scena decadentd romand; fugarirea amantilor (precum fugarirea nimfelor de catre
satyri), agonul erotic, furturi si inseldciuni (culminand cu inselaciunea testamentara a
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lui Eumolpus si cu o ritualica antropofagie: consumarea cadavrului de catre mostenitorii
unei iluzorii averi), banchetul lui Trimalchio (ca fastuoasa preluare a scenelor satyrice
de banchet) etc. sunt secvente tipice jocurilor cu satyri sau satyro-dramei (v. Piatkowski
1998, 18). Unicitatea Satyricon-ului in cadrul productiei romanesti antice (prin
raportare la romanul grec, indeosebi) este data tocmai de subminarea ideii de ,,cuplu-
in-afara-lumii” (precum Teagene si Haricleea din Etiopice, sau Dafnis si Cloe de
Longos), in care Toma Pavel gaseste germenii idealismului premodern, un prim proiect
de libertate a sinelui si de coerenta fatd in fatd cu lumea pe care acest tipar romanesc
incearca, de asemenea, sa o supuna unificarii printr-o norma morala: ,,Cum am incercat
sd arat, cele trei forme ale idealismului premodern (romanul elenistic, cavaleresc si
pastoral) reflecta raporturile dintre norma morala, eu si lume. Romanul elenistic are in
centru descoperirea simultand a divinitatii unice, izvor al ordinii universale, si a ului
separat de lume. In acest moment inaugural, plin de lumina si de entuziasm idealizator,
unitatea lumii apare cu claritate si este privita, ca sa spunem asa, din afard. Calauzit
de soarele lui Eros, zeu si sursa a idealitatii, cuplul-din-afara-lumii spune ,,nu” lumii
guvernate de contingentd si de coruptie.” (Pavel 2008, 89). Expusi incercarilor si
ostilitatilor permanente, Indragostitii calauziti de destin sa se regaseasca si sa Invinga
traseaza prin evolutia lor o prima schitd de interioritate: ,,In fapt, insa, priviti mai de
aproape, eroii romanului grec au rudimentele unui atribut cu totul nou: interioritatea.
Invingand piedicile exterioare, indragostitii isi propun un singur scop: supravietuirea
si acceptarea chemarii divine. La urma urmei, pare a spune romanul, scena actiunii
vizibile nu are importanta prin ea nsasi, ci, dincolo de socul adversitatii — ce-i drept,
monoton -, adevaratul sens al aventurilor romanesti este pastrarea unui spatiu interior
abia indicat, loc al iubirii, al credintei si al respectului pentru norma morala.” (ibidem,
62). Daca romanul de dragoste grec prefigureaza un proiect de unitate simetric reflectat
in oglinda eului si a lumii printr-o strictd angajare in ideea de lege si norma, Satyricon-
ul este o figurd aparte pentru ca dinamiteaza cuplul de indragostiti si norma care le
calauzeste iubirea intr-un sens destinal; substituind cuplul acesta cu niste bieti satyri
rataciti in afara tuturor normelor, el este un anti-roman, surprinzator prin forta sa
meta-discursiva, interogativa, criticad. Anti-roman al carui impuls deconstructiv atinge,
printr-un demers arheologic, o infrastructura de tip ritualic apartindnd procesiunii sau
dramei satyrice, Satyricon-ul este un loc narativ al eliberarii romane de sub dominanta
legii si normei, al descentrarii; dintr-o astfel de subterana, vocile anti-eroilor disperati
de pierderea virilitatii aluneca intr-o incantatie pentru fertilizare, pentru redobandirea
puterii pierdute a falicului.

Narcisism falic si ,,melancolie romana” in jurul urmelor decadente ale falicului,
Satyricon-ul este muzeul (arhiva) acestei piese centrale in lumea romana, fascinanta
si Inspadimantatoare deopotriva, conform viziunii lui Pascal Quignard, care analizeaza
sexualitatea la Roma prin prisma categoriilor activ-pasiv, dominant-dominat, de unde
fascinatia puterii virile (asocierea puterii cu virilitatea), respectiv teama pentru pierderea
ei:,, Virtute (virtus) Inseamna potenta sexuala. Virilitatea (virtus), fiind indatorirea omului
liber, indiciul puterii sale, esecul era marcat de rusine ori de demonism. Singurul model
de sexualitate romana este dominatia dominus asupra celuilalt.” (Quignard 2006, 14).
Tocmai datoritda suprapunerii cu dominatia si puterea, sexualitatea activd genereaza, in
aceeasi masura cu fascinatia, spaima: ,,Impotenta (languor) constituie obsesia romanilor
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si duce la spaima. In cartea a treia a Amorurilor, Ovidiu relateazi un esec si descrie
spaimele superstitioase care il bantuiau. [...] Sexul este asociat cu spaima.” (54-55).
Cuceritoare, falica, dominanta, intr-un plan manifest, civilizatia romana este totodata
inspaimantata in plan latent, Satyricon-ul oferind radiografia profunda a acestui clivaj
intre fascinatia falicului (Impinsa pana la obsesie, halucinatie si delir), respectiv angoasa
caderii In marginea falicului si impotenta: ,,Societatile greaca si romand nu faceau nici
o deosebire intre biologie si politicd. Corpul, orasul, marea, campul, razboiul, opera
erau confruntate cu o singura vitalitate, expuse aceluiasi risc al sterilitatii, subiecte ale
acelorasi apeluri la fecunditate. Barbatul nu are puterea sa ramana in stare de erectie.
El este sortit alternantei de neinteles dintre potentia si impotentia. El este rand pe rand
penis si falus (mentula si fascinus). lata de ce puterea este o problema masculina prin
excelenta, deoarece fragilitatea si nelinistea lui caracteristica il stdpanesc tot timpul.
[...] Se pare ca nu exista vreo civilizatie care sa fi resimtit aceasta tristete mai mult ca
civilizatia romana.” (ibidem, 57).
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