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1. Preliminarii

Pentru orice scriitor, viata omului e parte din viata lumii sale, iar una dintre
ratiunile esentiale ale literaturii este tocmai transpunea in text a acestei vieti. Cu atat
mai valabila este aceastd observatie In cazul scriitorilor prejunimisti, care au trait
confruntarea dintre identitate §i alteritate si au cautat mijloacele necesare pentru a face
aceasta experienta perceptibila cititorilor care nu au incercat-o. Indiferent daca cititorul
este interpelat direct sau indirect de citre autor, daca este imaginat in timp ce acesta
scrie opera sau in timpul lecturii cititorului, prefigurat in diverse identitati, proza
prejunimistd regizeaza o stransa intimitate intre cele doud instante ale comunicarii
literare. Este adevarat ca autorul detine un rol prioritar, el fiind cel care, prin estimarile
si selectiile de adresare pe care le intreprinde, prin profilul tematic ales si prin tipul de
discurs, prefigureazd acomodarea asteptarilor cititorului. Acesta din urma, la randul
sdu, se instaleaza 1n pozitia de oaspete, de invitat, fard de care petrecerea nu poate
incepe. Rolul acestuia a fost surprins foarte sugestiv de Rimmon-Kenan (1976: 117):
»Asa cum cititorul participa la producerea sensului textului, textul isi modeleaza
cititorul”. Papadima (1999: 214-215) completeazd aceastd idee si discutd despre
~competenta necesard cooperarii textuale” a cititorului pe care textul il ,,selecteaza” si
il ,,construieste” prin ,,codul lingvistic adoptat, prin stil, prin alegerea enciclopediei
implicate sau prin semnele de gen”.

Elementele esentiale ale comunicdrii: emitator, receptor si situatie de
comunicare, exterioare textului, sunt estompate, dacé nu chiar suspendate, pentru a fi
recompuse in interiorul acestuia. Textul literar isi creeazd, prin urmare, propriul
context comunicational. In cazul naratiunii, semnul cel mai evident al acestei
particularitdti 11 reprezintd multiplicarea instantelor de comunicare. Mai mult decét
atat, interpretarea pragmatica a unui text literar trebuie sd porneascd de la ideea ca
literatura, ca act de comunicare, se individualizeaza prin modul aparte in care se
constituie si functioneaza relatia emitator-receptor. Astfel, datorita conditiei sale de
comunicare scrisa, se pot distinge unele traséturi ale textului literar, trasaturi surprinse
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in mod relevant de Ionescu-Ruxandoiu (1991: 31): ,natura definitivd a formularilor
asupra carora emitatorul nu poate reveni”, ,,univocitatea relatiei emitator-receptor,
legata de distributia fixa a celor doud roluri” sau ,,distanta variabila care ii separd in
timp si spatiu — pe emitator si receptor”.

Din perspectiva intertextuald, nu putem sa nu semnalam numarul redus al
studiilor roménesti despre pragmatica literard, in general, si despre cea a textelor
prejunimiste, in special. Prin raportare la studii consacrate (Ionescu-Ruxandoiu 1991,
1995 si Papadima 1999, printre altii), prezenta lucrare apare ca o incercare de
continuare si de completare a cercetarilor realizate deja, aducind insd si cateva
elemente de noutate. Ceea ce intentionez sa analizez este tocmai relatia dintre autor si
cititor via textul prin care acestia comunica. Astfel, o abordare pragmatica a acestui
sistem complex — textul — poate porni de la bine-cunoscutul model functional al
comunicdrii propus de Roman Jakobson (1964), pentru simplul motiv ca acea
clasificare oferitd de lingvist este perfect extrapolabila la toate modalitatile de
comunicare, inclusiv la cea fictionald/narativa pe care o am in vedere. Din punct de
vedere metodologic, voi utiliza studiul de caz, folosind componentele comunicarii
inventariate de Jakobson in celebra sa schema (1964: 88) si investigand cateva nuvele
roménesti din perioada 1830-1870 (numitd, in general, perioada pasoptistd si
postpasoptista sau prejunimista).

2. Circuitul autor-operi-public
2.1. Autorul: emitiator de mesaje

Existenta scriitorului ca producitor de texte literare implicaA o dedublare
reflexiva care il transpune pe acesta in pozitia propriului sau cititor. Orice scriitor,
pentru a crea o opera de valoare, trebuie sd se puna in locul cititorilor sai, sa-gi
cerceteze propria lucrare ca pe ceva nou pentru el, citit pentru intdia oara, la care nu e
deloc partas si pe care autorul l-ar fi supus criticii sale. Emitatorul unui text nu se
exprima, ci se creeaza pe sine, scriind. Un anumit sentiment al despartirii autorului de
opera sa prinde contur chiar pe parcursul genezei operei si se cristalizeaza pe deplin
odata cu Incheierea acesteia. Este simtita in felul acesta o distantare intre scriitor si
opera sa, dar §i intre scriitor §i cititor, adicd intre cele doud instante de comunicare.
Aceasta se dezvolta treptat datorita evolutiei sistemelor de transmitere, intermediere
si/sau prelucrare a textului literar. Institutionalizarea verigilor ce se interpun ntre autor
si publicul sdu, sporirea Insemnatatii acestora (edituri, librarii, diverse forme de
prezentare si de comentare a cartii, invatamant, mediile capabile de transpunere a
textului precum cinematografia, televiziunea etc.) concurd, de asemenea, la
instrainarea produsului beletristic de producatorul sau.

Cu toate acestea, autorul se Incapataneaza sa nu se lase anihilat. El dainuie peste
timp ca o entitate reald, ca o certitudine a veridicitatii si a validitatii textului sau,
impreuna cu care formeaza un tot. Nici studiul literar nu se poate dispensa de notiunea
de ,autor”, care ramane relevantd prin raporturile pe care le intretine cu agentii
enuntarii narative, ca functie semiotica, semnalizand opera ca totalitate a creatiei unui
individ, ca valoare simbolicad sau ca ,,personaj central al institutiei literare” (Cornea
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1994: 29). Autorul®, definit ca producator al unui ,,obiect” beletristic, este privat de o
serie de posibilitati de actiune ce stau In mod normal la dispozitia emitatorului in
comunicarea extraliterard. Explicatiile pe care acesta le poate furniza cu privire la
intentiile sale, la Intelesul dorit al mesajului, isi pierd pozitia privilegiata sau chiar li se
poate contesta intru totul relevanta. Se cunoaste prea bine opinia — tipic moderna —
potrivit careia autorul are dreptul sd vorbeasca o singurd data, In opera, prin instanta
discursiva pe care o instaureaza din momentul enuntarii primei fraze, pragul intrarii in
fictiune.

Indiferent de numarul enunturilor dintr-un text literar, se considera ca acestea
sunt forme de manifestare ale unui emitator unic, instanta discursiva, care poseda o
deosebita capacitate de automultiplicare. De fapt, instanta discursiva este singura care-
| reprezinta pe cel ce povesteste, aceea pe care autorul o Investeste cu dreptul de a
spune ,,eu”. In acelasi timp, aceasta este si prima instanta narativi, situat in universul
de enuntare, in TO fictional si reperabila in reprezentarile universului enuntiativ. Exista
insa si alte instante narative care completeaza uneori golurile diegetice prin intoarceri
in timp. Multiplicitatea instantelor narative (polifonia vocilor) echivaleazd cu
multiplicitatea perspectivelor asupra evenimentului narat. Toate aceste posibile
instante narative sunt coordonate de instanta discursiva care ,,gireaza” manipularea
structurald a materialelor narative: progresia evenimentelor, omogeneitatea diacronica,
verosimilul spatio-temporal. Spre deosebire de alte texte apartinind unor stiluri
functionale aparte, in care autorul se distanteaza tot mai mult de enunfurile sale, in
textul literar, chiar si cel mai obiectiv autor isi asuma implicit si integral enunturile. In
pofida aparentelor, personajele nu sunt autoarele enunturilor/replicilor lor, ci ele sunt
,manevrate” de catre scriitor, exprimand intentiile acestuia, vadite sau ocultate.

2.2. Cititorul: destinatarul mesajului literar

La celalalt pol al relatiei comunicationale se afla cititorul (destinatarul) al carui
statut trebuie, de asemenea, analizat. El are, in esentd, rolul receptorului din situatiile
de comunicare obisnuite. Este Tnsa un receptor privat de dreptul la replica, desi in
permanentd activ. n calitatea noastra de cititori, suntem constienti de faptul ¢ nu
suntem destinatarii niciunui text beletristic, atdta vreme cat cartile stau in raft si ca
fiecare devine unic adresant de indati ce incepe lectura. Lectura? este o figaduintd, un

1 O distinctie foarte importantd trebuie ficutd in acest punct: ,autor” si ,,narator” se definesc pe
coordonate diferite, drept cel care ,,produce un text” si, respectiv, cel care ,,comite un act de enuntare”. Pe
primul il percepem prin prisma rezultatului actiunii sale, pe cel de-al doilea prin insasi actiunea
performatd. Este adevarat ca exista si texte literare In care autorul si naratorul se confundd sau sunt
reprezentati de aceeasi persoand, lucru care simplificd oarecum analiza.

2 Si aici trebuie avuta in vedere o distinctie referitoare la tipologia cititorului care pivoteaza in jurul a
doud notiuni fundamentale: lectorul real /vs/ lectorul virtual. Primul reprezinta ,,cititorul in carne si oase”,
fiinfa concretd care indeplineste actul lecturii. Celdlalt nu este decat un ,,om de hartie”, un construct
teoretic a carui identitate se precizeaza prin recursul la insesi textele beletristice. El existd, asadar, ca
entitate performata in cadrul ,,ofertei” textuale. Granita dintre cei doi devine labild in momentul in care nu
mai este urmarit cititorul ca individ, ci toti cititorii care formeaza publicul stratificat al unui text, al unei
perioade literare. Cititorul ,;real” sau destinatarul textului are un rol activ, el fiind cel care trebuie sa
actualizeze lantul de stratageme expresive reprezentat de text in suprafata sa lingvistica. Spatiile albe cu
care acesta este intretesut, pauzele si omiterile intentionate ale autorului devin responsabilitatea cititorului
din momentul in care acesta se angajeaza in lecturd / in relatia de comunicare. Un argument in favoarea
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univers, fiindcd, citind un text, citim o lume, a altora si a noastrd in acelasi timp.
Scriitorul apare in proza narativa in ipostaza unui creator de personaje, Inzestrate cu
toate atributele ,,umanitatii”, inclusiv cu un comportament verbal specific. Pornind de
la tiparul lumii reale, autorul modeleaza o lume fictionald care imita fidel schimburile
verbale curente, crednd in acest fel o diversitate de situatii de comunicare si de
interlocutori ale caror caracteristici trebuie refacute de cititor prin predictii, pe baza
reperelor oferite de text (a deicticelor si a anaforicelor). Datoritd diversitatii
receptorilor literaturii, existd unele diferente in ceea ce priveste capacitatea de a
identifica astfel de ,,semnale” oferite de text pentru decodaj si aici avem 1n vedere
deosebirile de ordin socio-cultural, etnic, psihic, ale varstei, ale sexului etc., deosebiri
care au repercursiuni importante in planul receptarii. Privit din perspectiva pragmatica,
cititorul este implicat in toate aspectele literaturii: caracterul ei mimetic, retoric si
ludic. Mai intai, el este co-participant la mimesis, reconstruind ,,Jumea” imaginata de
autor pe baza datelor oferite de text; in al doilea rand, cititorul reprezinta, de fapt,
auditorul caruia 1i este adresat discursul fictional, dar nu are responsabilitatile care
decurg in mod curent din actul receptarii. De fapt, asumarea conditiei de receptor al
unui text literar trebuie privitd ca o chestiune de optiune personald. in acest fel se
explica atentia acordata de scriitor cititorului sdu. Existd intotdeauna 1n text un implicit
proces de persuasiune in care autorul incearca sd-si convinga lectorul cd Intdmplarile
pe care le prezintd meritd sd fie povestite, meritd atentia cititorului pentru cd sunt
neprevizute, unice’.

2.3. Mesajul (opera): liant intre emititor si receptor

Componentd esentiald a schemei comunicarii, mesajul functioneazi ca un liant
intre emitator si receptor. ,,Partea autorului” si ,,partea cititorului” in ,,a da” si ,a
primi” se gasesc intr-o permanenta disputa, textul literar pretindu-se, din acest punct
de vedere, paradoxului: cu cat unul da mai mult, cu atét celalalt primeste mai putin.
Tocmai din acest motiv devine din ce in ce mai relevantd pentru analiza pragmatica
regia spunerilor si a tacerilor. Orice text, oricat de simplu, este intretesut cu un ,,non-
spus” ce trebuie actualizat la nivelul continutului. Pentru atingerea acestui obiectiv, un
text are nevoie, mai mult decét orice alt mesaj, de acte de cooperare active si
constiente din partea cititorului. Descifrarea continutului latent al unui mesaj nu poate
fi intreprinsa fara a reconstitui legatura cu societatea pasoptista ale carei caracteristici
principale sunt interiorizate, uneori involuntar, in opera.

acestei perspective il aduce Umberto Eco (1991: 83): ,,Un text este un mecanism lenes, care traieste din
plusvaloarea de sens introdusa in el de destinatar. [...] Un text vrea ca cineva sa-1 ajute sa functioneze”.

% Trebuie adus in discutie si cititorul ,,implicit” sau ,abstract”, despre care Lintvelt afirma ca:
»functioneaza pe de o parte ca imagine a destinatarului presupus si postulat de opera literara, iar, pe de altd
parte, ca imagine a receptorului ideal, capabil a-i concretiza sensul intr-o lecturd activa” (1994: 27). in
calitatea sa de reflex al ,,normei interne” a textului sau de summum de ,,competentd lectoriald” (Cornea
1988: 67), cititorul implicit pare menit si intrupeze un standard. Imaginile autorului si ale cititorului
trebuie analizate ca acoperind granita dintre lumea intratextuala si cea extratextuald. Aceste dramatis
personae ale piesei reprezentate de text sunt, intdi de toate, moduri de actiune, strategii scripturale si
lectoriale, care implica cu necesitate agenti concreti, alegeri concrete, respingeri concrete. Ele se afld in
preajma Autorului Model si a Cititorului Model inventati de Umberto Eco nu pentru a revela vreo
normativitate anume, ci ca pattern-uri de interactiune umana (semiotica, verbald).
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Spre deosebire de unii dintre predecesorii lor, pasoptistii scriu din porunca
propriei constiinte, textele lor aspirand sa devina instrumente ale vointei de umanizare;
vointa lor se indreaptd spre un scop nobil, de cele mai multe ori marturisit, de a
intemeia un model uman pentru contemporani si urmasi. De la Heliade-Radulescu si
Negruzzi pana la Filimon si Bolintineanu, scriitorul roman se straduieste sa formeze,
prin cuvinte, idei si convingeri morale si politice, nationale si umaniste. ,,Scriitorii
inceputului de drum”, cum 1i numea Paul Cornea (1974), au fost pusi in situatia de a
acomoda propriul lor orizont de formare culturald, cosmopolit si adesea rafinat, la o
,piatd de desfacere” drastic limitatd prin numarul mic de cititori avizati, prin
concurenta productiei ,,de import” si prin comandamentele de utilitate publica. Acest
proces de acomodare se produce cu ajutorul selectiei tematice, al optiunilor stilistice,
dar si prin intermediul strategiilor pragmatice, astfel incat incep sd se diferentieze
treptat particularitatile comunicarii literare.

3. Relatia emitator-receptor in texte prejunimiste — studiu de caz

Textele prejunimiste cuprind o multitudine de ,,semne” care pun in lumina
relatia dintre cei doi parteneri, oferind un model interactiv de functionare a literaturii.
Receptorul este adus deseori in texte prin anumite reprezentari ale publicului, prin
persoana | plural inclusiva, prin intrebari directe sau retorice, negatii sau pronume
demonstrative care marcheazd consensualitatea. Analiza 1n structura de profunzime
reveleaza existenta unor pasaje care vorbesc despre cititor, dar si a unor fragmente
care vorbesc catre cititor sau pentru cititor. Aceasta inseamna ca receptorul aparea in
textele prejunimiste ca o componenta tematica, ca personaj-Cititor sau chiar ca o
componentd pragmaticd, vizandu-l pe cel care se va intdmpla sid parcurgd textul
respectiv.

Dificultatile bunei functionari a acestei relatii vin din faptul ca autorii si
receptorii interactioneaza printr-un text scris. Acest lucru 1i priveaza de o serie de
in comunicarea extraliterarad. Astfel, am putea spune ca textul literar este apt sa
instituie, intra muros, propriul sdu regim de comunicare, iar modul de a realiza acest
lucru este unic si diferit de la o scriere la alta, de la un gen la altul, de la epoca la
epocd. Din acest punct de vedere proza mijlocului de veac al XIX-lea este marcata de
strategiile de simulare a comunicarii face-to-face si de dorinta construirii unui vast
‘colaj’ din materiale, precum: vecinatatea, prietenia, convivialitatea, cdminul, salonul
sau gazeta.

Acest proiect tacit in care se angajeaza autorul si cititorul din nuvelistica
prejunimistd ne da impresia unui spatiu consolidat si securizant al comunicarii, in care
ofertele de complicitate sunt vizibile, iar textele debordeaza de un familiarism agasant.
Proza vremii este, asadar, comunicativd in exces, suprafetele textelor misunand de
indici pragmatici ai celor doi parteneri. Papadima numeste acesti indici ,,semne ale lui
eu” si ,semne ale lui tu”, explicand cé primii reprezintd (conform lucrarii lui Prince)
,instanta naratorului, atitudinea lui, cunoasterea altor lumi decidt cea narati sau
interpretarea evenimentelor relatate si evaluarea importantei lor” (Papadima 1999:
226), adica tot ceea ce poate fi controlat si supus unei vointe concrete. Pe de alta parte,
semnele Iui ‘tu’ sunt indici substantivali si pronominali, la care se adauga persoana
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verbului, i anume: vocative precum ,cititorule”, ,.iubiti lectori”, ,,amice”, dar si
ocurente in care termenul de ,cititor” ocupd o pozitie sintactici de subiect sau
complement, avand si un rol tematic de Agent, de Pacient sau de Beneficiar in
comunicarea literard. Indicii verbali, cum ar fi: ,,observa”, ,bagd de seama”, ,,ia
atitudine”, ,,amiteste-ti” etc., transmit anumite indemnuri explicite sau subintelese si
transforma cititorul intr-un personaj al schimbului verbal literar. Toate aceste
semnificatia unor gesturi de curtoazie, pe care lonescu-Ruxandoiu le numea ,,strategii
ale politetii pozitive” si au rolul de a diminua distanta impusa intre agentii comunicarii
de regimul scriptural al acesteia.

O primaé lecturd lineara este suficient pentru a surprinde strigatul polifonic: ,,Fii
cu mine!”, ce razbate din proza prejunimistd. Metafora célatoriei impreuna si cea a
privirii Tmpreund, cu un rol proeminent n definirea contractului de lecturd propriu
epocii, solicitudinea naratorului fata de receptorul pe care ,,il indruma” si caruia ,,ii
aratd”, paternalismul implicat in asumarea ipostazei de ghid, de calduza, de catre
povestitor, veghea si sprijinul permanent acordate lectorului de-a lungul periplului sau,
toate acestea converg in realizarea si mentinerea unui contact strans intre agentii de
comunicare, n ultima instanta, Intre autor si cititor.

Nu putem pierde din vedere un aspect foarte important n analiza pragmatica a
textelor scrise, si anume genul caruia i apartin, intrucat acesta este principalul purtator
al modului de enuntare si are o importantd decisivd in declansarea procesului
comprehensiunii. ,,Mod de scriiturd” pentru autori, acesta constituie un ,,orizont de
agteptare” pentru cititori. Uneori chiar secventa initiald indica tipul de discurs si rolul
pragmatic pe care trebuie sa-l asume cititorul; alteori, marcile genului se reveleaza pe
parcursul lecturii. In orice caz, cunoasterea genului permite formarea de expectatii
chiar dupa aparitia primelor marci, lectura desfasurdndu-se in continuare pe un teren
jalonat. Orice locutor e 1n stare nu numai sa produca si sd recepteze texte, ci si sa
distinga diversele lor tipuri. Astfel, potrivit definitiei, nuvela e o specie literara care nu
ii pune, In general, probleme receptorului, procesul angajarii in lecturd si al fixarii
strategiei comprehensive decurgand relativ repede, uneori chiar automatizat. Un astfel
de text este considerat relativ simplu, iar ezitarile si incertitudinile care survin sunt
depasite fara dificultate. Toate aceste precizari ne vor ajuta sa ilustrdm, pe baza unor
exemple din proza narativa pasoptista si postpasoptista, felul in care se constituie si se
dezvolta relatia emitator-receptor in conditiile in care relatarea ia forma speciei literare
anuvelei.

3.1. Nuvelele lui Costache Negruzzi

Un exemplu 1n acest sens il constituie nuvelele lui Negruzzi, care, ca si
scrisorile din ciclul Negru pe alb, ,jizvorasc din ignorarea specificului prozei
romantice din epoca Biedermeier” si in care ,aspectul biografic si documentar e
prezent” (Manolescu 1990: 194). Unul dintre cei mai in varstd reprezentanti ai
generatiei din prima jumatate a secolului al XIX-lea, C. Negruzzi este unul dintre
scriitorii caracterizati de o mare varietate compozitionala, varietate data de
multitudinea speciilor abordate. Scriitorul pasoptist este un fin cunoscétor al
psihologiei cititorului si se foloseste de retinerea sau curiozitatea acestuia pentru a
alege ce sa omitd sau ce sa detalieze in textele sale. Ca orice prozator care se respecta
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si care 1si respecta interlocutorul, Negruzzi nu lasa in suspensie curiozitatea cititorilor
sai si nu uita sa informeze asupra indeplinirii misiunii ce-i revine. Astfel, descriindu-I
pe Zimbolici, protagonistul nuvelei Au mai patit-o si altii, naratorul remarci: ,,Poate
ca cetitorii nostri vor si stie — pentru ca se gasesc oameni curiosi care vor sa le stie pe
toate — ce facu el patruzeci de ani si se trezi asa tarziu sa se insoare?” (Negruzzi 1974:
48). In acest fel, naratorul-locutor converteste capriciile curiozitatii intr-un antidot
pentru retinerea sau lenea cititorului. La putin timp dupa introducerea protagonistului
in scend si dupd anuntarea intrigii — ,,li abatuse sd se insoare” —, povestitorul il
transforma pe Zimbolici 1n prototip, deschizind o paranteza relevanta pentru cititor si
pentru desfasurarea ulterioard a evenimentelor: ,,acei oameni din nenorocire rari,
adevarati cameleoni ai societdtii, care-si prifac sufletul si portul dupa vreme si
imprejurari” (Negruzzi 1974: 49).

Desi un text scurt, nuvela Au mai patit-o si altii are o dinamica proprie, In care
CUriozitatea cititorului urca si coboara neincetat, schimbandu-si obiectul in functie de
evolutia actiunii. Finalul nuvelei poate oferi o rezolvare multumitoare sau nu a acestei
curiozitati. Astfel, facand sd piara zdmbetul lui Zimbolici, deznoddmantul cade in
incertitudine, regizata dupa o formula cronicareasca: ,,Spun ca coconul Andronache s-
a Inchis in cabinetul sau, unde...” (Negruzzi 1974: 53). Discutand aceastd nuvela,
Papadima (1999: 238) remarca finalul ,cu usile inchise”, care ,lasd soarta
protagonistilor in suspensie”. Negruzzi Insusi noteaza: ,,Daca cineva are curiozitatea
sa afle ce s-a mai urmat dupa cele aratate mai sus...”. Este interesant modul in care
descifrarea unor personaje se realizeaza, in interiorul nuvelei, de alte personaje, prin
intermediul lecturilor lor preferate. Astfel, Zefirita, Natalia si Adalgita alcatuiesc, in
ochii sotilor lor, un consortiu al muzelor: prima se pricepe ca nimeni alta ,,sa facd un
solo la contrabant”, a doua ,,c muzicanta din cap pana 1n picioare”, iar cea de-a treia ,,e
pagand ca Lord Byron si poeta ca George Sand” (Negruzzi 1974: 51).

Aceeasi tehnicd apare si in nuvela O alergare de cai, in care cititorul este
avertizat din capul locului ca amorul dintre Ipolit si Olga poartd insemnele sumbre ale
misterului si ale fatalitatii. Prima apropiere intre cei doi are loc fara ca macar ei sa se
afle fatd in fata, gratie ,.tablitelor” pe care enigmatica poloneza le uita in parc. Acestea
contin transcrieri in original din Rousseau, Petrarca si Schiller, determinand-o pe d-na
B sa afirme: ,,Nu sfatuiesc pe cine n-a citit acesti autori sa-i faca curte” (Negruzzi
1974: 32). Aceasta este numai o mica dovada a faptului cd O alergare de cai
reprezintd una dintre prozele vremii in care tematizarile lecturii, ca forma de
intertextualitate, sunt explorate cu brio in sustinerea dialogismului intern al naratiunii,
angrenand stiluri, optici, atitudini si sisteme de valori concurente.

Manolescu (1990: 197) afirma ca ,,O alergare de cai este una dintre prozele
cele mai izbutite ale lui Negruzzi, o bijuterie de precizie tehnica”. Pentru a fi cat mai
credibil in fata cititorului sau, dar si pentru a-i starni curiozitatea, naratorul pregateste cu
minutiozitate o mise-en-scene in care se introduce cét se poate de subtil si pe el insusi:

Cat pentru strainul brunet, el parea ca nu baga de seama ca e langa o frumuseta si
nu se uita la scena conjugald, care urmare a lui dovedea sau ca acea juna femeie 1i era
ruda, sau ca inima lui era prins, sau ca era un nesimtitor; pentru cd dama [...] era atat de
frumoasa, incat vazand-o cineva, trebuia, dacd nu s-ar fi fnamorat, cel putin sa o
priveasca ca pe un cap d-opera a naturii. Tanarul om smolit eram eu... (Negruzzi 1974:
27).
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Se poate intdmpla ca itemii de sens, diseminati in secventa initiala, s nu
permita cititorului construirea unui cadru semantic satisfacator din prima sau a doua
faza. Acesta trece atunci la fazele urmatoare in speranta cd marirea spatiului de
referin{d va pune in lumind treptat centrul tematic de control. Distribuirea gradata a
informatiei intrd in calculul autorului, fiind destinatd sd suscite curiozitatea si sa-I
determine pe cititor la o activitate cognitivd mai vie. Noi, cititorii, nu asteptaim
niciodatd ca o comunicare si se incheie pentru a decide ce trebuie si credem;
dimpotriva, incepem sa fabricim ipoteze din chiar momentul declansarii fluxului
verbal si continudm a organiza si reorganiza semnificatiile, ambitionati si stimulati
tocmai de ceea ce nu ni se spune, de ceea ce poate fi banuit, dar nu e sigur.

Pe parcursul nuvelei, emitatorul apare intr-o dubla ipostaza: de receptor al unei
intrigi erotice de un romantism melodramatic, dar si de narator-personaj al unei
povesti sentimentale care evoluecazd de la pasiunea ardenta si chinuitoare la
,vindecarea” de ea prin vointa si luciditate. Mai mult decat atat, opera este interesanta
si prin faptul ca, datorita tehnicii de baza a nuvelei, ,,povestirea in povestire”, se
inregistreaza pentru prima data si trasaturi formale ale acestui tip compozitional, dintre
care una este ,,dialogul in dialog”. Cadrul initial este constituit de dialogul dintre
narator i d-na B, care relateaza istoria Olgai; 1n acest cadru se introduce dialogul,
redat retrospectiv, dintre Ipolit si d-na B, personajul comun intre cele doud momente
succesive ale naratiei. Un alt dialog care le depaseste pe toate celelalte este cel dintre
narator i cititor. Constructii precum: ,,cu toatd pleciciunea rog doamnele care nu vor
avea o talie frumoasa, sd ma ierte dacd le prefer pe cele inalte si subtiri” (Negruzzi
1974: 31) reprezintd invocari ale cititorului si, totodata, semne ale grijii permanente
fatd de destinatar. Instanta narativa 1si invitd adesea destinatarul, prin formele de
persoana a ll-a imperativ, sd evalueze faptele prezentate sau sd completeze, prin
predictie, golurile de informatie: ,,inchipuieste-ti una din acele femei ce slujesc de
indreptare naturei pentru toate slutele ce a facut din greseala” (Negruzzi 1974: 35).
Astfel de adresari dovedesc faptul cad scriitorul urmareste sa creeze impresia ca
semnificatiile textului nu sunt rezultatul unei receptari pasive, ci se constituie prin
cooperare. Cu toate acestea, o serie de referiri directe la cititor tradeaza esenta
strategicd a atitudinii adoptate de emitator. Spre exemplificare oferim o formulare
oarecum parodicd: ,,Copiez din albumul meu chiar spunerea doamnei B, incredintat
fiind ca cetitorul Imi va rimanea multdmitor” (Negruzzi 1974: 35).

Avand in vedere aspectele surprinse, putem conchide ca Negruzzi este un fin
»arhitect” al relatiei emitator-receptor si sa afirmam odata cu Mircea Zaciu:

Tratand materia nu neaparat in functie de «modeley, ci in sensul unor «topoi»
aflati In circulatie de la un cap la altul a literaturii europene a vremii, individualitatea
operei negruzziene se elibereaza treptat si traieste in «lectura» noastra actuald prin
calitatile sale autonome si originale (Zaciu 1975: 42, apud. Negruzzi 1977: 389).

3.2. Odobescu si nuvelele istorice

Avandu-l drept model declarat pe C. Negruzzi, Alexandru Odobescu realizeaza
doud nuvele istorice deosebit de expresive: Mihnea-Voda cel Rau si Doamna Chiajna.
Ca si nuvelele negruzziene, nu existd o corespondenta intre timpul evenimentului si
cel al naratiunii, tehnica des uzitata in proza vremii. De aici si prezenta unor spatii si a
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unor scene diferite care totusi nu determind o rupere a evenimentelor pe care cititorul
le si anticipeaza. Tot astfel se explica si retrospectivele narative cu caracter istoric.

In Mihnea-Voda cel Rau avem de a face cu o cronicd romantatd, plicerea
lectorului fiind procurata de stil, iar naratorul construind cu migala culoarea epocii.
Aceasta atractie spre reconstituire, spre refacere, este limpede chiar de la inceputul
nuvelei, unde este descrisd odaia armasului care trdgea sa moard. Superioard ca
naratiune este Doamna Chiajna, desi personajul nu este urmarit indeaproape. Cateva
aspecte referitoare la structura narativad din nuvelistica istoricd odobesciana atrag
atentia si ne determind sa Intelegem atitudinea emitatorului in momentul scrierii fatd
de receptorul operelor sale: preponderenta stilului narativ indirect, dar si folosirea
celui direct in discursul personajelor (v. Mancas 1983: 86). Dialogul, desi prezent, nu
are rolul pe care l-am remarcat in nuvelele lui Negruzzi, dar putem spune ca dialogul
si monologul sunt totusi folosite in tehnica naratiunii de cétre scriitor, Tn special in
Doamna Chiajna. Acesta este un monolog de tip exterior, adica nu adresat siesi, ci
unui alt personaj, poate chiar cititorului.

Sentimentul de fictiune este atenuat prin apelul la unele procedee care creeaza
impresia urmaririi pe viu a intdmplarilor. Unul dintre acestea este reprezentat de
indemnurile adresate de narator cititorului de a inregistra pe cale senzoriala ceea ce i
se Infatiseaza: ,,ochii ei albastri clipird sub lungele-i gene balaie, si — vezi catd e
puterea tainica §i neprevazuta a iubirii! — tanara Domnita [...] nu se spaimantd zarind
acum dinainte-i un om ce invederat trebuia sa-i fie de seama lor” (Odobescu 1972:
34). Acelasi efect 1l produc si formularile generalizante, cu pronume interogative sau
nehotdrate: ,,Dar cine nu stie cate poate junetea si iubirea adunate la un loc”
(Odobescu 1972: 52); ,,De auzise Chiajna ceea ce se vorbise, cine poate sti?”
(Odobescu 1972: 61). Alaturi de eseul Pseudo-kinegeticos, nuvelele istorice reprezinta
o ilustrare a faptului cd in textele literare, unde se urmareste scoaterea din lectura
pasiva si evitarea stereotipiilor, au loc manipulari subtile ale coerentei: se folosesc
procedee de implicare, juxtapunere, contrapunctari tematice, strategii ale elidarii si
omisiunii — toate avand drept scop sa solicite capacitatile inferentiale ale cititorului.

3.3. Duduca Mamuca — B.P. Hasdeu

Aceasta tehnicd este folositd si de B.P. Hasdeu, care realizeaza in nuvela
Duduca Mamuca / Micuta o naratiune inrudita indeaproape cu structura comediei
clasice de situatie. Ceea ce se intdmpld In nuveld are mai putind importantd decat
modul in care Intamplarile sunt relatate. Scrisd la persoana I, derulandu-se rapid, intr-
un climat de o exuberanta contagioasa, nuvela lui Hasdeu este dechisd la solutii
interpretative multiple.

Scrisul este sincer si simplu, iar atitudinea, desi se vrea obiectiva, ramane totusi
vadit subiectiva, mai ales daca avem in vedere numeroasele catalogari sau comentarii
ale naratorului-locutor: ,,Intriga e legatd de minune, parca intr-un roman dumasian.
Sarmana lescutd va juca rolul Micutei!” (Hasdeu 1989: 83). Vocea lui Ghitd Taciune
apartine, de fapt, tanarului Hasdeu, care surprinde aspecte ale mediului social in care
si-a desavarsit studiile juridice. In intentia de a sugera frivolitatea mediului in care
evolueazd eroii sdi, naratorul intrd cateodatd in amdnunte picante, cel putin pentru
mentalitatea cititorilor vremii. Referirile, aluziile, citatele, numele de autori si titluri
puse pe tapet de naratorul hasdeian depasesc cu mult media obisnuitd intr-o bucata de
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fictiune si par s sugereze innodarea unei afinitati, realizarea unei apropieri Intre autor
si cititor dincolo de text. Opera devine astfel un virtual bun comun al amandurora si un
element ce intermediaza negocierea relatiei emitator-receptor. Asa se explica ingema-
narea aparent bizard a unor pasaje cu vadit caracter parantetic cu unele comentarii
generalizante, mizand pe un repertoriu impartasit al experientei lumesti sau livresti.

Astfel, expunandu-si planurile de seductie a Duducai, Toderita face recurs la ,,0
observatie filozofica foarte veche” — presupusa a fi cunoscutd de orice cititor —
privitoare la ,patima femeilor pentru extremitatile barbatesti”. Scurta dizertatie se
incheie cu o trecere in registrul dialogic: ,,Voesti oare, cititorule, ca sa te iubeasca
sexul, sau, cum ar zice d-1 Cipar, sepsul frumos? o voesti?” (Hasdeu 1989: 113-114).
Este evidentd aluzia livresca si totodata detasarca ostentativd cu care naratorul isi
priveste eroii, detagare ce l-a determinat pe Paul Cornea sd afirme in postfata
volumului din 1989:

Autorul se indarjeste parcd sa ne destrame iluziile: in viziunea lui demitizanta
dragostea se reduce la fiziologie, femeia inseamna sex, universitatea e o fabrica de
pedanti, relatiile sociale sunt epidermice, vorbele mari deghizeaza calcule, interese,
rafuieli, concurente (Cornea 1989: 345).

Intentia instantei narative este de a declansa cu ajutorul acestei viziuni crude si
hedoniste asupra lumii o reactie salubra a cititorului, intentie, de altfel, declarata sub o
forma glumeata in prefata adresata doamnelor si domnigoarelor in cea de-a doua
versiune a nuvelei (Micuta):

Doamnelor si domnigoarelor! Fiindca nu vad mai pot ingela eu, invidia si
egoismul nu-mi permit a ldsa ca sd va insele altii: asa dara m-am decis a va inchina o
doftorie contra vicleniilor barbatesti! (Hasdeu 1989: 346).

Textul pune in lumina arta de prozator a lui Hasdeu, vocatia clasica si viziunea
lui realista, un temperament exaltat de factura romantica, predispus exceselor.

3.4. Balta Alba — Vasile Alecsandri

Mai putin discutata, dar destul de bogata in procedee ce pun in lumina relatia
emitator-receptor este nuvela Balta Albd a lui Vasile Alecsandri, incadrata in literatura
memorialistici sau de calatorie. In aceastd nuveld, si in povestirea de calatorie in
general, scriitorul-calator este producatorul povestii, organizatorul ei si regizorul
propriei persoane. Alecsandri introduce n text o instantd pe care o identificd cu sine
insusi si care este narator, actor, experimentator si obiect de experiment, memorialistul
faptelor si gesturilor sale, eroul propriei istorii Intr-un teatru strdin, pe o scend
indepartata, insa actualizata prin povestire; el este martorul singular prin raportare la
publicul considerat sedentar si, in cele din urma, este povestitorul care isi bucura sau
surprinde publicul. Locutorul isi interpeleazd cu multd deferentd interlocutorii,
oferindu-le dovezi, explicatii sau indemnandu-i sa repereze atat ceea ce se spune, cat si
ceea ce ramane trecut sub ticere: ,,Tnchipui‘;i-vé, domnilor, pozitia mea...” (Alecsandri
1975: 129), ,,Si spre dovada va rog, domnilor, sa priviti simnul ros care mi decoreaza
fruntea” (Alecsandri 1975: 133), ,,Si asta nu trebuie sa va mire, domnilor, daca va veti
aduce aminte prin cate samtiri deosebite si improtivitoare trecusem eu in vreme de
cateva ceasuri. Giudecati chiar sanguri” (Alecsandri 1975: 134).
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Desi destul de vizibil ancoratd in realitate, Balta Alba este 0 povestire de
calatorie care nu uitd nimic din privilegiile fictiunii: existd anticipari, prolepse,
reintoarceri, analepse si chiar elipse; calatorul nu spune niciodatd totul. Cititorul
trebuie sd ghiceasca, printre randuri si blancuri, ratiunile unei taceri, ale unei accelerari
intr-un episod, ale unui entuziasm care se opreste intr-un vid de cuvinte, ale unui
dezgust care prefera sd pastreze ticerea. Atmosfera amicald in care frantuzul isi
istoriseste peripetiile, ambientul casnic, intim, cu iz oriental, convivialitatea
neprotocolara sunt propice suetei, povestirii de dragul povestirii, indepartate de spiritul
competitiei verbale caracteristic pentru conversatia salonarda. Toate acestea fac din
nuvela Balta Alba o scriiturd pasionatd, mereu subiectiva, o confesiune de calatorie

generatii pasoptiste si postpasoptiste.

4. Concluzii

Lucrarea de fatd nu ofera solutii sau analize exhaustive, ci numai sugestii
privind interpretarea literaturii ca act de comunicare. Am intentionat sa nu ma limitez
la simpla captare a ideilor si a argumentelor existente deja in literatura de specialitate,
ci sd le integrez Intr-un sistem propriu de interpretare. Functionarea unei relatii stranse
intre emititor §i receptor a constituit, fara doar si poate o prioritate a scriitorilor
prejunimisti, implicarea directd a cititorului reprezentand un procedeu important in
structurarea textului narativ. Flatat, ironizat sau chiar infruntat, lectorul este un agent
al comunicarii ce nu poate fi neglijat, intrucat existenta lui face tranzactia literara
posibila si 1i da sens, implicindu-1 atat ca persoana sociala, cat si ca fiintd cu o
individualite specifica.

Perspectiva adoptatd aici ne conduce la elaboarea unui numar de reflectii
lingvistice care par esentiale. In primul rand, intrucat enunturile fictionale reprezinta
forme posibile, observabile si cu un sens, acestea trebuie considerate drept urme ale
operatiilor enuntiative care reveleaza activitatea de limbaj ca pe oricare alt mod de
enuntare. In al doilea rand, alegerea unui text scris fictional demonstreaza faptul ca
este imposibil sa consideram enuntul, fictional sau nu, drept rezultatul transformarii
unei fraze dintr-o situatie intr-un enunt subiectiv: constructia valorilor referentiale
face parte integrantd din enuntare. Diversitatea constructiilor formale ale enuntarii,
posibila doar in fictiune, relevd posibilitatea limbii pe care activitatea dialogala
intersubiectiva le-ar putea cunoaste cu dificultate: ceea ce nu s-ar putea admite,
jenand sau blocand comunicarea, se poate manifesta aici fara piedici. Textul
fictional este, prin urmare, manifestarea singulard a anumitor proprietati ale limbii,
confirmand inca o datd ceea ce R. Barthes nota in La Plaisir du Text (1994: 57):
,cartea face sensul, sensul face viata”.

35

BDD-A30211 © 2019 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 03:17:16 UTC)



Alice BODOC

Bibliografie
A. Surse

Alecsandri 1975: Vasile Alecsandri, Calatorii, antologie, postfatd si bibliografie de Teodor
Vargolici, Bucuresti, Editura Minerva.

Hasdeu 1989: Bogdan Petriceicu Hasdeu, Scrieri literare, postfatd si bibliografie de Paul
Cornea, Bucuresti, Editura Minerva.

Negruzzi 1974: Constantin Negruzzi, Opere, vol. |, editie critica, cu studiu introductiv,
comentarii i variante de Liviu Leonte, Bucuresti, Editura Minerva.

Negruzzi 1977: Constantin Negruzzi, Pdcatele tineretelor, editie ingrijita de L. Leonte, repere
istorico-literare de Ruxandra Niculescu, Bucuresti, Editura Minerva.

Odobescu 1972: Alexandru Odobescu, Pseudo-cynegeticos. Scene istorice din cronicile
romdnesti. Cdteva ore la Snagov, editie criticd de Gheorghe Pienescu, cuvant inainte de
Constantin Méciucd, Bucuresti, Editura Eminescu.

B. Referinte

Barthes 1994: Roland Barthes, Pldcerea textului, traducere din franceza de Marian Papahagi,
postfata de Ion Pop, Cluj, Editura Echinox.

Cornea 1974: Paul Cornea, Oamenii inceputului de drum. Studii §i cercetdri asupra epocii
pasoptiste, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca.

Cornea 1988: Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Bucuresti, Editura Minerva.

Cornea 1994: Paul Cornea, Notiunea de autor: statut si ,,mod de folosinta”, in ,Limba si
literatura”, 1994, lII-1V, p. 27-35.

Cornea 1989: Paul Cornea, ,,Postfata”, in Bogdan Petriceicu Hasdeu, Scrieri literare, postfatd
si bibliografie de Paul Cornea, Bucuresti, Editura Minerva.

Eco 1991: Umberto Eco, Lector in fabula. Cooperarea interpretativd in textele narative,
traducere de Marina Spalas, Bucuresti, Editura Univers.

lonescu-Ruxandoiu  1991: Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Naratiune i dialog in proza
romdneasca. Elemente de pragmatica literara, Bucuresti, Editura Academiei Romane.

lonescu-Ruxandoiu 1995: Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Conversatia: structuri si strategii.
Sugestii pentru o pragmatica a romdnei vorbite, Bucuresti, Editura All.

Jakobson 1964: Roman Jakobson, Lingvistica si poetica. Aprecieri retrospective §i consideratii
prospective, traducere de Mihai Nasta, in Probleme de stilistica. Culegere de articole,
Bucuresti, Editura Stiintifica.

Lintvelt 1994: Jaap Lintvelt, Punctul de vedere, traducere de Angela Martin, Bucuresti, Editura
Univers.

Mancag 1983: Mihaela Mancas, Limbajul artistic romdnesc in secolul al XIX-lea, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica.

Manolescu 1990: Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, vol. 1, Bucuresti,
Editura Minerva.

Nord 2005: Christiane Nord, Text analysis in translation, Amsterdam-New York, Editions
Rodopi.

Papadima 1999: Liviu Papadima, Literatura si comunicare. Relatia autor-cititor in proza
pasoptista si postpasoptistd, lasi, Editura Polirom.

Rimmon-Kenan 1976: Shlomith Rimmon-Kenan, Narrative Fiction: Contemporary Poetics,
London / New York, Metheuen.

Zaciu 1975: Mircea Zaciu, Un ,,independent”’: Costache Negruzzi, in Lecturi si zile, Bucuresti,
Editura Eminescu, p. 39-45.

36

BDD-A30211 © 2019 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 03:17:16 UTC)



oA

Relatia ,, emitator”—,, receptor ” in nuvelistica romdneascd prejunimista

The “Sender”—*“Receiver” Relationship in the Romanian Short Stories
of the 19" Century

The starting point of the present article is the interpretation of the literary texts as acts of
communication, a combination of verbal and non-verbal strategies that build a strong sender-
receiver relationship. Based on Jakobson’s communication model (1964), the pragma-linguistic
study of the short stories written by important Romanian authors of the 19"century (C.
Negruzzi, Al. Odobescu, B.P. Hasdeu and V. Alecsandri) focuses on the prime factors of the
communicative situation, namely the participants and the message. On the one hand, we are
interested in the author/narrator’s intention, because this determines the strategies of text
production, such as the subject matter, the stylistic devices or the non-verbal elements. On the
other hand, we analyze the expectations of the addressee (a certain type of reader or the general
public), as we consider “that the text as a communicative act is completed by the receiver”
(Nord 2005: 18).
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