MERIDIAN CRITIC No 1 (Volume 32) 2019

Simboluri i actiuni simbolice
in romanul Zgomotul si furia al lui William Faulkner

Cilin-Horia BARLEANU
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

calin.barleanu@gmail.com

Abstract: Despite the hypotheses and theories, countless already, which claim that
Benjamin Compson would be an imago Christior that he’s closer to the animal kingdom,
rather than the human one, Faulkner introduces himin the middle of his” family projected
in the novel, as son, brother, and after all, simply as a human. Through the character that
opens the narrative flows of the novel we get access to a world, with its own family
customs, in which sometimes the gestures conceal, as well as the eyes have the ability to
distort the essence of the truth. The debut ofthe novel, beyond Benjy’s inner flow, is
marked by a few details that become relevant when it is discussed the perception,
imaginary and the differences occurred in the register of meanings.
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1929 este anul care rimane ca un reper in istoria literaturii universale. Anul
aparitiei romanului Zgomotul 5i furia [Faulkner, 1971] este, in acelasi timp, momentul in care
literatura a schimbat o directie in privinta formei, in drumul ei firesc, de artd a cuvantului,
prin care omul se exprimi si permite altora accesul spre noi cii de expresie, dar si de
reprezentare.

In acest context, William Faulkner, pornind de la un episod pe care l-a
experimentat in copildrie, alege pentru prima secventa a romanului siu, aspru judecat,
neinteles si abandonat de generatii intregi de lectori, viziunea interioara a unui barbat blocat
cognitiv la varsta copildriei mici. Aga cum aratd In spatiul receptdrii critice romanesti Mircea
Mihaies, ,,William se ocupa cu o nesfarsitd ribdare, de copilul retardat, ajutandu-l si taie
foile de ziar si sd le ageze in teancuri”, sau, alteori, ,,se jucau in curte, care era inconjuratd
de un gard de fier inalt de doi metri, in asa fel incat copilul sa nu poatd iesi §i sa fie astfel
aparat de straini” [Mihdies, 2012: 457]. Intima experientd cu boala, indiferent de natura
afectiunii, 1i dezvoltad celui care avea sa devina unul dintre cei mai cunoscuti romancieri ai
literaturii americane §i universale o serie de reflexe care, prin exersare, au devenit o
adevirata sursi de inspiratie, dar si o lentild de contact in fata lipsei permanente de
toleranti pe care o demonstreazi societatea americani la final de secol XIX. In privinta
felului in care literatura a reusit, in diferite perioade de ,,evolutie” umana, sd compenseze si
sd actioneze conform principiilor aristotelice, mai ales a celor care se referi la purificare si
eliberare, se cuvine si mentionim doar ¢ primul mare roman al modernititii, asa cum este
considerat Don Quijote de la Mancha este construit Intr-o perioadd cat se poate de similara cu
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cea a luptei de rasd si segregare in care creste si se dezvolta literar William Faulkner. Nu
intamplator, alteritatea este, pentru ambii scriitori, una dintre temele fundamentale care se
ascund iIn actiunilor sau in contextul existentei unor eroi considerati, la modul general, ca o
proiectie, progti.

Prin urmare, faptele reale si nu imaginare sau observate de la distanta, au generat
cea mai mare parte a literaturii lui Faulkner, ca o garantie privind autenticitatea trdirii si a
discursului sdu, angajat in permanentd pentru echilibrarea unui conflict care s-a construit
prin idei nelmpartasite si, in mod cert, imposibil de sustinut sau de argumentat. Ca un
moralist, care procedeazid cu multd prudenta pe scena unde stie cd intalneste tocmai
stereotipurile pe care le demonteazi ideologic in opera sa literard, scriitorul american se
foloseste, atat in primul capitol al romanului, cat si In celelalte, de simboluri si, in bund
traditie artisticd americand, de actiuni simbolice, pline de o semnificatie care cere travaliu
analitic din partea lectorului.

Daci ar fi si alegem, din primul capitol al romanului, simbolurile apei §i ale
pamantului, se cuvine si o facem doar mentionand ca opera lui Faulkner este una in care
lipsa drepturilor sau, la fel, prezenta unora in mod considerat natural, de fapt, abuzive,
reprezintd sau oferd prilej pentru nenumdrate pagini de conflict intetior, latent, fard explozii
sau forme de manifestare exterioara si care sd faciliteze astfel accesul spre o solutie. Apa si
pamantul apar, ca simboluri esentiale, sau daci am respecta terminologia jungiani,
arhetipuri, constante in opera lui Faulkner.

De pildd, in romanul Pe patul de moarte [Faulkner, 1972], scena in care familia
Bundren trece apa involburati a raului pentru a duce sicriul cu trupul mamei intr-un oras la o
distantd complet nerezonabild, se foloseste de o serie de simboluri, dar mai cu seama actiuni
simbolice care oferd greutate si detentd intregii opere prin felul in care Imbind continutul
latent, de semnificatii, cu cel psihologic si care determini pe fiecare membru al familiei in
parte, si participe la o asemnea epopee morbidd. Legati de o funie care joacd rolul unui
cordon ombilical, in momentul in care intrd in apa raului, In mod evident mult prea mare si
periculoasa pentru o asemenea incarciturd, ,,ne tinem de funie, curentul se incoliceste pe
dupd umerii nostri. Dar sub aceastd mincinoasid bundvointd, adevérata lui putere se lasi lenesa
peste noi. Nu crezusem cd apa, in iulie, poate fi atat de rece. Parca maini nevizute ti-ar
modela si scrijela oasele.” [Faulkner, 1972: 142], scena se precipitd. Animalele de tractiune
mor inecate, iar ciruta cu trupul neinsufletit, inchis in sicriu, este aproape pierduta, intr-o
scend care pune in valoare dimensiunea thanaticd a arhetipului matern.

Apa, asa cum este ea pusi in relatie cu matricea maternd, de Melville sau
Hemingway, sustine si proiecteaza aparitia vietii, dar in anumite conditii, actioneaza
impotriva ei, in sens morbid, prin intermediul unor metafore pe care le putem considera,
pe linia psihocriticii lui Charles Mauron [2001], obsedante, nu doar pentru un singur creator,
ci pentru un grup cu mult mai mare, universal uman. In cazul secventei invocate, unde
legatura copiilor cu trupul mamei moarte devine patologicd si nefireasca, conductivitatea
specificd apei permite un transfer pe principiul contagiunii astfel incat, Incercarea copiilor
de a proteja sicriul aproape le aduce moartea. ,,Nici mdcar noroiul nu-i linistit. Are in el
ceva rece, raticitor, de parcd si pdmantul de sub noi s-ar afla in miscare.” [Faulkner, 1972:
142], face din alt simbol universal al maternitatii, un simbol al mortii.

Pe de alta parte, in Zgomotul §i furia, sctiitorul american procedeazi in maniera
similard atunci cand se foloseste de cele doud simboluri. Poate cd scena cea mai cunoscuti,
in acest sens, rimane cea in care copiii, alaturi de Benjy, se joacd in api, tablou filtrat atat
de constiinta celui atins de afectiunea care-l blocheazi intr-o copilirie neincetatd, cat si de
cea a neadaptatului moralist, Quentin: ,,Caddy era toata uda si murdard de noroi pe fund si
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eu am Inceput si pling si ea a venit si s-a asezat pe vine in apd.” [Faulkner, 1971: 18]
Hipersensibilul blocat pe detalii simbolice, Benjy, este departe de ceea ce se proiecteazd
asupra sa la modul general: o idiotenie fard margini si care il apropie mai mult de regnul
animal decat de cel uman, dupd cum consideri, la modul declarat, chiar o parte dintre cei
care alcituiesc cercul sau intim. In schimb, felul in care se blocheazi pe pata de noroi de pe
hainele sigurei figuri materne pe care o cunoaste, sora sa, Caddy, considerdm ci at trebui sd
atraga atentia oricdrui lector. Uda, in general, dar pitatd de noroi doar in partea de jos, este
singura forma, metaforicd, incircatdi cu informatii latente, prin care orizontul de
reprezentari al barbatului-copil integreaza scena Intr-un cadru larg, cu sensuri inaccesibile.
Faulkner se asigurd aici, asa cum o face in privinta fiecirui episod de acest tip, ca sensurile
ascunse ale lumii §i mintii lui Benjy sunt, méicar partial, traduse de fluxul congtiintei altui
participat la scena respectivi. In cazul de fati, Quentin, preocupat, intr-un sens care ar
putea face obiectul altui demers, de moralitatea celei care se #dd si se murddreste. Actiuni care
trimit cat se poate de clar la felul in care Caddy alege si respingi toate normele si regulile
grupului in mijlocul ciruia trebuie si trdiascd, printr-o promiscuitate care, in carul
sistemului ideologic al timpului si locului imaginat/proiectat, din amintiri, de sctiitor, nu
suportd decit catalogare la extrem: existd sau nu. Libertatea cu care fata isi manifestd
nevoia de afectiune sau nevoia de a o imparti, chiar renutand la rochie, simbol al cenzurii §i
marcd a feminitatii pure doar atata timp cat este purtatd, este inacceptabila pentru Quentin,
dupid cum noroiul, format din api si pimant, care spald si murdireste, i spune lui Benjy,
altfel, dar acelasi lucru despre sora sa, imago matern: ,«Scoate-ti tu numai rochita, si-ai sd
vezi», a spus Quentin. Caddy si-a scos rochita si a aruncat-o pe mal.” [Faulkner, 1971: 18]

Faulkner realizeaza in roman si o adevarata literaturd a wmbrelor, prin capacitatea lui
Benjy de a se raporta mai degrabi la realitate prin intermediul simbolului, decat prin alti cale,
specificd universului celor considerati, conventional, normali. In sine, o constatare de tipul,
,»umbra mea era mai inalta decat a lui Luster” [Faulkner, 1971: 6], demonstreazi o prezenta
de spirit pe care scriitorul american o proiecteaza asupra celui mai tragic personaj din intreaga
sa opera literara. Umbrele, ca intermediari obiectivi, mesageri pentru cei care le poartd, parti
intunecate ale personalitatii sau spectre care iau nagtere doar in conditiile in care lumina si
intunericul, ca apa si pimantul, existd in acelasi timp, cer sa fie,,0 parte vie a personalitatii si
[...] de aceea si participe intr-o forma sau alta la viata intregului” [Jung, 2014: 29], dupd cum
sustinea C. G. Jung care a $i dedicat arhetipului un numar important de pagini.

Psihologia analiticd jungiani a Incercat sa demonstreze cd umbra, ca reprezentare
psihicd a unei personalitati aflate la baza intregii structuri inconstiente, reprezintd cea mai
de jos treaptd a intregii constructii umane, indiferent de nivelul de civilizatie atins la un
moment dat. Faulkner procedeazi in textele sale in repetate randuri intr-o manierd cate nu
face decat sa sustind in forme diferite ipotezele generate de Jung. Nu intamplator,
»moralistul” romanului, Quentin, este asaltat de umbre, proiectate de toate obiectele din jur
si mai ales, de el. Angoasa resimtitd in raport cu simbolul contribuie decisiv si la decizia sa
de a se sinucide, incapabil si giseascd o solutie de echilibru, de compromis, intre nevoile
morale ale lumii In care triieste (intr-un micro-cosmos familial golit de idealuri in mod
constant) si nevoile personale, egoiste sau la limita patologicului. Ca forme independente,
capabile de o existenta proprie, scriitorul american se foloseste de umbre pentru a genera
actiuni care, filtrate de congtiinta generatoare de flux narativ, sustin felul in care Jung a
vizut arhetipul — ca pe un instinct, imposibil de controlat: ,,umbra mai era incd pe peron.
M-am oprit in prag si am privit cum alunecd umbra. Aproape puteai s-o vezi cum se miscd,
tarandu-se spre usi...” [Faulkner, 1971: 74]
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Presiunea glasului din interior intalneste forta vocii exterioare, a grupului care,
indiferent de natura idealurilor sale sau a distantei reale care il separi de conceptele esentiale
ale moralei, judeca si ostracizeaza cu o indiferentd imposibil de influentat. Opera lui Faulkner,
la modul general, dar mai cu seama in cel mai apreciat roman al sdu, pune In migcare tipologii
psihologice, prototipuri umane animate de conflicte a cdror natura ascund cele doud voci: din
interior si din exterior. Shakespearianul fragment, “Life’s but a walking shadow...”
[Shakespeare, 1910: 99; Clark & Wright, 1989: 1004], ascunde, la fel, cu mult inainte ca Jung
sd fi formulat orice ipotezd despre instinctualitatea sau incongtientul uman, un adevir pe cate
literatura l-a intuit cu o precizie imposibil de negat. Umbrele nu reprezintd forme inerte, nici
la Shakespeare, si cu atit mai putin la Faulkner, care face din ele ,,personaje” independente,
inzestrate cu o forma de vointa in relatie cu cei care le proiecteaza.
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