PANAIT ISTRATI: ROLUL PARATEXTULUI IN
AUTOTRADUCERE /
PANAIT ISTRATI: LE ROLE DU PARATEXTE DANS
L’AUTOTRADUCTION

Iulia-Cristina ARTENE'

Rezumat: Calitatea unui text de a fi ,,autotradus” sau de a fi o ,,autotraducere” face
parte din categoria atributelor ce nu pot fi deduse din textul propriu-zis. Aceasta nu
transpare la nivel scriptural decat dacd existd deja, din surse exterioare textului,
constiinta faptului ca textul supus lecturii este tradus de catre autor dintr-o alta limba.
O astfel de sursi este paratextul.

In cadrul operei lui Panait Istrati, paratextul cuprinde doud tipuri de informatii care
descriu procesul autotraducerii: din prefete si din textele de naturd confesiva, se pot
interpreta atitudini, convingeri si credinte proprii ale autorului in ceea ce priveste
statutul sdu de scriitor, importanta (auto)traducerii §i a traducatorului, iar din
informatiile bibliografice (precum editura, colectia sau anul publicarii) derivd aspecte
exterioare, cultural-economice care desctiu cadrul autotraducerii.

Panait Istrati a scris, cu precddere in limba romand, atit texte scurte care preced
aparitia versiunilor in limba romana ale operei, cat si vaste texte autobiografice. Unul
dintre cele mai importante elemente paratextuale, printre altele, pentru analiza
autotraducerii lui Panait Istrati, este prefata pentru volumul Trecut 5i vittor, text in care
autorul 1si exprimd decizia de a se autotraduce. Din acest text reies cauze si urmdri ale
acestei decizii, agsa cum le percepe scriitorul. Cea mai evidentd cauzid a deciziei de
autotraducere este ,,Chira tridatd pe romaneste”, adicd traducerea defectuoasi din 1924
a povestitiit Chira Chiralina. Inventarul de greseli pe care il face Panait Istrati di
impresia unei traduceri intentionat vicioase, intrucat diferentele de sens nu tin doar de
nuantd, ci apar i la termeni de bazi §i expresii uzuale precum «aller a pied» tradus ,,a
merge pe picioare” In loc de ,,a merge pe jos”, «nez rabattu» — ,,nasuc ridicat In sus” si
nu ,,incovoiat”, « attiser » — ,,potoli” in loc de ,,atata”.

Un alt motiv pentru care Panait Istrati recurge la autotraducere este sentimentul
dreptatii: decide sa-si ,,tdlmaceasca” singur opera, deoarece traducerea anonima a Chira
Chiralina i-a provocat o profundd dezamigire si neincredere fatd de orice alt posibil
traducdtor al operet sale.

Cuvinte-cheie: Panait Istrati, antotraducere, paratext, prefatd, context.
Résumé: La qualité d’un texte d’étre antotraduit ou d’étre une autotraduction fait partie de

la catégorie des attributs qui ne peuvent pas étre déduits du texte lui-méme. Cela n’est
pas visible au niveau scriptural ; on doit déja savoir, de sources extérieures du texte,
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que le texte a lire est traduit par 'auteur d’une autre langue. Une telle source est le
paratexte.

Dans le cadre de l'ccuvre de Panait Istrati, le paratexte comprend deux types
d’informations décrivant le processus d’autotraduction : des préfaces et des textes
autobiographiques, on peut déduire les propres croyances de l'auteur en ce qui
concerne le statut d’écrivain, 'importance de la traduction (et de I'autotraduction) et
du traducteur. D’autre part, les informations bibliographiques (la maison d’édition, la
collection ou I'année de publication) offrent une perspective sur les aspects externes,
culturels et économiques qui décrivent I'autotraduction.

Panait Istrati a écrit, entre autres, en roumain, des textes courts qui précedent
Iapparition des versions roumaines des ceuvres, aussi bien que des textes
autobiographiques amples. L'un des éléments de paratexte le plus importants pour
I’analyse de P'autotraduction, parmi plusieurs autres, est 'avant-propos au volume Passé
et Avenir, un texte dans lequel auteur exprime sa décision de s’autotraduire. Dans ce
texte émergent des causes et des conséquences de la décision, selon la perception
lauteur. La premicére et la plus évidente cause de la décision de s’autotraduire est « Kyra
trahie en roumain », c’est-a-dire, la traduction maladroite (1924) du récit Kyra Kyralina.
L’auteur fait un inventaire des erreurs qui donne I'impression que cette traduction a été
faite délibérément incorrecte, tandis que les différences sont non seulement de nuance,
mais apparaissent aussi dans les termes simples et dans les expressions communes
comme « aller a pied » traduit ,,a merge pe picioare” au lieu de ,,a merge pe jos”, « nez
rabattu » — ,,ndsuc ridicat in sus” et non ,,incovoiat”, « attiser » — ,,potoli” a la place de
»atata” etc. Une autre raison pour le recours a autotraduction de Panait Istrati est le
sentiment de justice : il décide de traduire son ceuvre tout seul, parce que la traduction
anonyme de Kyra Kyralina lui a causé une déception profonde et une méfiance d’un
autre traducteur possible pour son ceuvre.

Mots-clés : Panait Istrati, autotraduction, paratexte, préface, contexte

Efectuate la inceputul secolului al XX-lea, traducerile in limba romana ale
operei lui Panait Istrati marcheazd un moment important in istoria traducerilor,
intrucat ele se remarca prin calitatea de a fi autotraduceri. Awfotraducerea
reprezintd un tip specific de traducere, care presupune identitatea dintre autor si
traducator. Astfel, textul autotradus are adesea tot dreptul de a fi numit un ,,al
doilea original”, reprezentand emanatia aceleiasi instante creatoare.

Calitatea unui text de a fi ,,autotradus” sau de a fi o ,,autotraducere” face
parte din categoria atributelor ce nu pot fi deduse din textul propriu-zis,
deoarece nu transpare la nivel scriptural decat daca existai deja constiinta
faptului cd textul supus lecturii este tradus de cdtre autor dintr-o alta limba sau,
dupa caz, a faptului ca exista o traducere a acestuia intr-o alta limba, realizata de
autor. Or, aceasta constiintd se contureazd in moduri exterioare textului,
precum observarea mecanismelor de difuzare a operei sau studiul sau genetic.

Cunoagsterea contextului In care apare o opera autotradusi este o conditie
esentiald, nu doar pentru studiul autotraducerii ca text propriu-zis, tradus dupa
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reguli specifice, ci si pentru studiul acesteia ca fenomen cultural complex. La
randul sau, contextul aparitiei unei opere poate fi format, pe de o parte, din
orice informatie legatd de autor si opera care ii poate parveni sau nu cititorului,
precum date legate de biografia autorului, de relatiile sale personale si
profesionale, de motivatii interioare sau, pe de alti parte, din informatii
referitoare la aparitia in presa si pe alte canale de comunicare in masi a unor
interviuri, recenzii §i texte de natura publicitara. Totusi, mai existid o categorie
de surse extratextuale mai apropiate de textul propriu-zis, reunite sub
denumirea de paratext.

Ne vom referi la paratext in sensul definit de Gérard Genette, acela de
ansamblu de elemente verbale sau de altd naturd (variabile ca dimensiune si
formd) care insotesc textul’. Gérard Genette imparte paratextul in doud
categorii principale, din perspectiva raportului spatial fata de textul: peritextul
(ceea ce se tipareste odatd cu textul — informatii bibliografice, prefata, note de
subsol, postfata s.a.) si epitextul (ceea ce este independent de forma tiparita a
textului, precum interviurile si corespondenta). O mentiune foarte importanta
este aceea care priveste implicarea autorului in Insusirea acestor elemente de a fi
,,paratextuale”: desi se admite existenta posibild a mai multor surse, ele trebuie
ori si fie marcate de intentionalitatea autorului, ori produse cu asumarea
rispunderii de citre autor’. Opera literard in sine nu poate intra in cimpul de
distributie a productiilor literare fara a fi insotitd cel putin de indicatiile
bibliografice — elemente minime de paratext.

Pentru cazul lui Panait Istrati, textele care alcatuiesc paratextul constituie
cel mai eficient instrument de cercetare a autotraducerii, deoarece autorul insusi
le-a conceput astfel incat si mijloceasca procesul de integrare a operei in
campurile literare francez si roman. Aceste elemente de paratext insotesc
aproape fiecare editie a operelor pentru care autorul si-a dat acordul si
reeditarile lor.

Aceleasi doud functii ale paratextului, stabilite de Gérard Genette
(descrierea operei si ancorarea acestela in campul de receptarii), le au si
clementele de paratext in opera lui Panait Istrati, dar In acest caz regisim si o a
treia functie, aceea de a fi purtatoarele unor aspecte importante pentru
descrierea autotraducerii. Fard indoiala, de spatiul paratextual se folosesc adesea
chiar traducitorii, pentru a expune o serie de probleme si aspecte din ,,spatele”
traducerii ca text final, adica din timpul procesului de traducere, care reprezinta
chei pentru o mai buna intelegere a textului original si a autorului tradus. Astfel,
in spatiul paratextual procesul de traducere devine practic explicit. Cu atat mai

2Gérard, Genette, Paratexts: Tresholds of interpretation, translated by Jane E. Lewin,
foreword by Richard Macksey, Literature, Culture, Theory Series, vol. 20, Cambridge
University Press, 1997, p.1.

3 Tbidem, p. 8.
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mult, in cazul autorilor care se autotraduc, existenta paratextului de orice natura
este esentiald pentru receptarea optimd a operei, precum i pentru intuirea cat
mai aproape de adevir a viziunii sale poetice, a conceptiilor autorului despre
(auto)traducere si adesea pentru descoperirea motivatiei acestui act mai degraba
rar in literatura universala.

Paratextul, in cadrul operei lui Panait Istrati, cuprinde doud tipuri de
informatii care descriu procesul autotraducerii: din textele propriu-zise,
prefetele si textele de naturd confesivi, se pot interpreta atitudini, convingeri i
credinte proprii autorului in ceea ce priveste statutul siu de scriitor, iar din
informatiile bibliografice (precum editura, colectia sau anul publicarii) si din
cunoasterea relatiilor cu alti oameni de culturd (prin intermediul
corespondentei) derivd aspecte exterioare, cultural-economice, care descriu
cadrul autotraducerii.

Prefetele operelor lui Panait Istrati nu sunt intotdeauna texte dedicate
operei pe care o insotesc, asa cum se intampla de obicei, ci mai mult texte ,,de
impact”, utilizate preferential de catre editor, in functie de editia la care ne
referim. Cel mai des invocatd in acest sens este prefata scrisi de Romain
Rolland, urmatd de cuvantul lui Panait Istrati, la aparitia Chira Chiralina in
revista ,,Europe” (1923-1924) si in volum, la editura Rieder (1924), traduse si
publicate si in versiunile romanesti.

Debutul editorial din Franta al lui Panait Istrati, Les Récts d’Adrien
Zograffi/ Kyra Kyralina (Rieder, mai 1924) a fost unul incontestabil rdsunitor. Ca
urmare a acestui succes, Kyra Kyralina este publicata din nou, In acelasi an, de
aceeasi editurd. Ambele editii (care Insumeaza de fapt trei povestiri, Stavru,
Chira Chiralina si Dragomir, in aceasta ordine, pentru pastrarea coerentei firului
narativ) sunt publicate cu o prefata scrisa de Romain Rolland, care este textul
aparut cu un an inainte, In revista ,,Europe” (august 1923), odatd cu publicarea
povestirii Kyra Kyralina. Romain Rolland scrie aceasta prefatd cu acordul lui
Panait Istrati, pe care i-l cere ,,cu delicatete”, intr-o scrisoare din anul 1923 (5
1anuarie): ,Imi vei spune de asemeni, daci ti-ar place ca acest capitol sa fie
precedat in revistd, de cateva randuri introductive scrise de mine”, solicitare la
care raspunsul emotionat al autorului nu se lasd asteptat: ,,.Sunt miscat pana la
lacrimi de delicatetea cu care ma intrebi [...]. Te intreb, la randu-mi, daca vreun
om ar putea fi mai fericit decat mine...”".

Cele doua prefete sunt intim legate de Chira Chiralina, astfel incat orice
republicare le pastreazd mereu In deschiderea operei. Prima este cea in care
Romain Rolland il prezinta pe Panait Istrati, iar urmdtoarea — raspunsul
autorului cu privire la cele prezentate de Romain Rolland si cateva mentiuni

4 Panait Istrati , Cum am devenit scriitor, reconstituire pe bazd de texte autobiografice,
alese, traduse si adnotate de Alexandru Talex, Scrisul Romanesc, Craiova, 1981, pp.
272-275.
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referitoare la profesia de scriitor si la propria viziune asupra personajului
Adrian Zografi.

In anul 1925, este publicat la editura Renasterea volumul Trecut si viitor.
Acesta este considerat debutul lui Panait Istrati in literatura romana. Desi poate
fi considerat in intregime ca apartinand paratextului operei istratiene, acest
volum cuprinde pagini autobiografice scrise intai in limba romana (o parte vor
fi traduse mai tarziu §i in limba francezd), grupate sub titluri specifice, unul
dintre ele fiind cel care da titlul intregului volum.

Editarea volumului Trecut si vittor coincide cu inceputul activitatii editurii
Renasterea, astfel incat volumul beneficiaza si de un cuvant introductiv sctis in
numele redactiei, care pune accent pe nedreptatea comisi de spatiul literar
romanesc fata de scriitorul Panait Istrati si opera sa, scrieri ,,care privesc de-
aproape Romania” si isi rezerva o mare parte din spatiu prezentirii autorului si
realizarilor sale. Asemenea debutului din Franta, scriitorul are si de aceasta data
un sprijin extern, un antevorbitor. Spunem ,,antevorbitor”; deoarece volumul
este precedat si de o prefatd a autorului care reprezinta, de fapt, o scrisoare
citre Jacob Rosenthal (Nisa, 15 aprilie 1925), scrisa cu intentia declarata de a fi
publicatd in acest volum: ,,[...] te rog sa publici scrisoarea de fata in fruntea
volumului Trecut 5i Viitor”, care a avut un rasunet puternic in spatiul romanesc
dupa publicare.

Trecut si viitor este debutul autorizat de Panait Istrati in spatiul romanesc,
pentru cd in anul precedent aparuse o traducere alografi, anonimd, a povestirii
Chira Chiralina, care a reprezentat pentru scriitor, de altfel, si una dintre cele mai
puternice motivatii de autotraducere.

Cuvantul editurii debuteaza abrupt cu prezentarea cazului scriitorului
Panait Istrati, in ciuda faptului cd are si rolul de introducere a activitatii editurii
Renagterea in spatiul editorial romanesc. Descrierea este cu adevirat elogioasa
si acuzatoare, in acelasi timp: ,Istrati a cucerit, in chip aproape fulgeritor, o
extraordinara celebritate, o adevarata glorie universala. El are pana in prezent —
cu lucrarile anuntate — sase volume in literatura franceza. Primele doua volume
apirute sunt traduse pani acum in sapte limbi. In alte patru limbi sunt pe cale
de a fi traduse. Toate aceste scrieri ca si multe din cele cari vor mai apare —
privesc de-aproape Romania, — totusi, tara in care operile acestui roman sunt
mai putin cunoscute, este... Romanial’”.

In continuare, se face referire la traducerea anonima — aceasta ,face
disperarea si indignarea autorului” — si la universul literar de inspiratie
autohtona, din tragedia rurala si cea urband, creat de un scriitor care le cunoaste
si el intelege in egald masura.

Forma lingvistica a operei este sustinutd printr-o exprimare metaforica
sugestiva, efortul creatiei si codificirii fiind asemanat cu brodarea ,,materiei de

> Panait Istrati, Trecut i viitor. Pagini antobiografice, Editura Renagterea, Bucuresti, 1925.
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roman” de inspiratie romaneasca pe doud gherghefuri, ale limbilor franceza si
romana. Se face si distinctia intre textele scrise in limba franceza si cele pe care
autorul le scrie doar in limba romand, precum cele din volumul prefatat, unde
»[--+] conceptia autorului inglobeaza tot ce e specific limbei romane, adica tot
materialul literar care ar pierde din originalitate adaptandu-1”. Solutia de
compromis, pentru a diminua ,,paguba’ inevitabild a traducerii este anuntarea
deciziei de autotraducere a autorului: ,,[...] Istrati e hotdrat sa ia asupri-si atat
transpunerea din frantuzeste in romaneste, cat si vice-versa. Cu chipul acesta,
opera sa va avea un caracter de creatie originala in ambele limbi [...]".

Prefata scrisa de autor pentru volumul Trecut si vittor, ,,M-am hotarat sa
ma traduc singur in romaneste”, este primul text public in care Panait Istrati 1si
exprima decizia de a se autotraduce. Cu toate cd acest text are un destinatar
clar, el poate fi receptat ca un mesaj pentru cititori, care sunt mentionati explicit
ca destinatari ai mesajului artistic: ,,L.as pe oamenii de buni credinta si ma
judece. Acestor oameni, — singurii carora ma adresez in tot ce scriu — le voi
spune ca majoritatea eroilor mei sunt romani, ori din Romania, — (ceia-ce
pentru mine e acelas lucru), — ca acesti eroi au gandit si au grait, — in sufletul
meu, timp de ani indelungati, — In romaneste, ori cat de universald ar pirea
simtirea lor redata in arta”.

Se poate deduce de aici faptul ca biograficul din fictiunea lui Panait Istrati
reprezinta un factor activ in laboratorul de creatie. Aplicatd fenomenului de
autotraducere, aceastd idee poate sustine teza preexistentei unui text original
romanesc nescris si implicit, pe cea a traducerii ,,mentale” implicate In
producerea textului original scris in limba franceza. Scriitorul recurge si la
explicarea relatiei dintre lumea romanesca si lumea reald a operet sale, intrucat
recursul la referentialitate poate atrage mai multi Intelegere din partea
publicului roman, mai avizat decat cel francez, din acest punct de vedere.

Asezand universalitatea ,,simtirii redate in arta” sub semnul indoielii,
Panait Istrati sugereaza faptul ca cititorul cel mai avizat al operei sale este
cititorul roman; el dispune de contextul potrivit, de codul desavarsit, identic cu
cel In care scriitorul dd forma operei sale prin autotraducerea in limba romana.
In partea introductivi a acestei prefete, autorul contureazi orizontul de
asteptare, si portretul-robot al cititorului ideal: acesta este roman si se aseamana
cu scriitorul prin faptul cd amintirile si trdirile cele mai dragi sunt cele ce s-au
acumulat In vremea copildrirei, tinandu-se de mana mamei si, in acelasi timp,
intelege ca ,,simtirea” autorului ,,izvoraste din origine romaneasca” si ca ,,numai
un instrdinat va sti sd le ducd dorul si si le dezmierde amintirea”. Pe scurt,
cititorul ideal este romanul sensibil si empatic, receptiv la imprejuririle
nefavorabile care l-au facut pe scriitor sa scrie intai in limba franceza; acestea
sunt cauzele reale, si nu ,lipsa de buna-vointa ori de mijloace”.

Revenind la destinatarul prefetei, observam ca indeosebi in acest text,
fara a le exclude insa pe celelalte, se contureaza clar o situatie de comunicare
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artisticd initiatd de autor in afara operei propriu-zise. Spre deosebire de prefata
la Chira Chiralina, de aceasta datad vorbeste in mod clar autorul concret,
preocupat de forma si mai putin de substanta operei, adresandu-se cititorului
concret, capabil sia inteleagid conditiile conceperii operei, indiferent dacd a
efectuat sau nu lectura acesteia din urma.

Referitor la autotraducere, din acest text reies o serie de implicatii de
ordin cauzal, precum si urmari. Prima si cea mai evidentd cauza a deciziei de
autotraducere este ,,Chira tradatad pe romaneste”, adicd traducerea anonima din
1924. Problema este mai complicata, deoarece inventarul de greseli pe care il
face Panait Istrati dd impresia unei traduceri ztentionat vicioase, Intrucat
diferentele de sens nu tin doar de nuantd, ci apar i la termeni de baza si
expresii elementare precum «aller a pied» tradus ,,a merge pe picioare” in loc de
»a merge pe jos”, «nez rabattu» — ,ndsuc ridicat in sus” si nu ,,incovoiat”,
«attiser» — ,,potoli” in loc de ,,atata”.

Un alt motiv pentru care autorul Chires recurge la autotraducere, este
sentimentul dreptatii: decide si-si ,talmaceasca” singur opera, deoarece
traducerea anonima a Chire; Chiralina i-a provocat o profunda dezamagire si
neincredere fatd de orice alt posibil traducitor al operei sale, astfel incat afirma,
in scrisoarea citre Jacob Rosenthal, in termeni foarte duri, cd ,,0 fi necinstit si
rusinos sa sabotezi munca unui om, Incumetandu-te cu sarcini cari nu sunt de
nasul tau, aceasta chestiune de onoare profesionald si de demnitate omeneasca,
n’a sacait nici un moment congtiinta gazetarului soltic, a literatului de duzina si
carpaciu care a masacrat pe Chira”. Nu este greu de inteles, dupd acest repros,
asumarea efortulului pe care il presupune autotraducerea, astfel incat opera, de
substanta pur romaneasca, sa-i devina accesibild si publicului roman. In ceea ce
priveste consecintele autotraducerii, acestea sunt de naturi diferite. Una dintre
consecinte, urmdritd si punctata de autor in aceeasi scrisoare este pastrarea
stilului si asigurarea receptarii corecte a operel.

Scrisoarea/prefata este scrisd din postura artistului care este constient de
propria-i valoare, insi nu cade in capcana celebrititii, urmarind daca nu
acceptarea drept autor roman de catre publicul roman, macar prezentarea frusta
a intentiilor sale, neintarziind, totusi, si reproseze rauvoitorilor absurditatea
refuzului de a-i recunoaste locul printre scriitorii romani.

Panait Istrati se aratd constient de munca suplimentard pe care si-a
asumat-o hotirandu-se si se traducd in limba romana si de reala dificultate de a
te impune ca scriitor in doud culturi; cu atat mai mult dacd una dintre ele este
cea francezd. Cultura franceza reprezinta polul citre care tinde oricare artist
care urmireste gloria; concurenta fiind prea mare pentru ca suprematia si se
poatd mentine foarte mult timp, succesele sunt deseori fulgeratoare si de scurta
duratd. Nu stau diferit lucrurile nici in cea de-a doua culturd (romand in cazul
autorului), deoarece odatd plecat de aici, la intoarcere se dovedeste a fi mai
dificil accesul, chiar si cu experienta franceza ca garant, lovindu-se de tendinta
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de conservare si izolare autoadmirativa a , literelor de pe malurile Dambovitei”,
asa cum se exprimad ironic autorul: ,,Ba chiar, omeneste, nici nu mi-se putea
cere mai mult, cici nu e o bagateld sa-ti mentii terenul castigat la Paris, unde
gloriile se ard intr-o clipa, ca fluturii la lumanare, si sa mai dai atac si literelor de
pe malurile Dambovitei, unde atatia te asteapta cu ciomegele ridicate”.

In calitate de element paratextual, acest text infatiseaza, printre altele, si
relatia autorului cu cititorul roman. Aceasta este, la randul sau, un indiciu
pentru autotraducere, deoarece scopul final al autotraducerii devine in mod
explicit comunicarea cu cititorul roman. Despre vocatia de scriitor si menirea
literaturii pentru Panait Istrati, Mircea Iorgulescu spune, in ultimi instantd, ca
pentru Istrati literatura adevirata este un spatiu sacru: ,,in realitate, Istrati
dispretuia  profesionalizarea scrisului i transformarea vocatiei Intr-o
indeletnicire lucrativa. A scrie fara a fi «scriitor de meserie» inseamna, pentru el,
a scrie liber, dintr-o inaltd, purd nevoie spirituald, nu determinat de necesitatile
[...] castigarii traiului zilnic, de pofta de glorie sau de cine stie ce alte interese
profanatoare: literatura, adevarata literatura, este pentru Istrati un spatiu
sacru”.

Tot un ,,spatiu sacru” este pentru autor §i tara natala, in chipul publicului
cititor pe care il Intampind aici, dupa cum 1si incepe adresarea in a doua parte a
acestui text. ,,Ma aflu in clipa asta pe cale de a pasi pragul unei case sfinte: ma
infatisez cititorilor mei din Romania”. Acum se pune in mod explicit problema
receptarii si cea a publicului, se completeazd portretul cititorului ideal si
orizontul de asteptare. Practic, autorul stabileste un pact de lecturi cu cititorul,
deoarece confirma, prin eliminare, care sunt limitele in care se Incadreaza
semnificatiile mesajului sau artistic.

Astfel, raspunzand la intrebirile ,,Cine sunt cititorii mei?” si ,,Cui ma
adresez eu?”, prima categorie de cititori exclusa este a celor insetati de literatura
senzationala. Prin urmare, cititorului i se cere angajament, simt critic, sa fie
activ si vigilent, nu un ,sclav sentimental”, care urmireste o lecturd usoara,
putin dramaticd, adresatd emotiilor. Cititorul operei lui Panait Istrati este ,,omul
pentru care viata este o luptd aprigi, [...], omul care se sbate in ghiarele acestei
vieti si care cauta scapare”, face parte din ,,multimea de jos, Sahara fecunda,
nesecatd in energii, ocean social in care am fost pescuit eu insumi si de unde
risar mai toti acei cari s-au impus omenirii”.

Volumul Mos Anghel, publicat la editura Renasterea, in 1925, este precedat
de o prefata intitulata Cititorilor mei din Romania, de o mare importanta pentru
problema autotraducerii, deoarece aceasta este subiectul principal al textului.
Prefata incepe cu o declaratie clara: ,,Mos Anghel nu e o traducere, ci o scriere

¢ Mircea lorgulescu, Spre alt Istrati, Partea intai, Editura Minerva, Bucuresti, 19806, p. 12.
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romaneasca: o consider egald celei frantuzesti”. Ini‘gial7, autorul scrisese ,,0
prefer celei frantuzesti”, insa si-a modificat exprimarea in timpul corecturii.
Faptul ca varianta publicatd contine o exprimare mai neutrd fatd de textul
initial, isi poate gasi motivatia in intentia autorului de a pastra o atitudine
impartiald fata de cele doua ,dimensiuni” ale operei sale, ele fiind
complementare. Totusi, exprimarea preferintei, in varianta initiald a textului,
sugereazd o satisfactie resimtitd de Panait Istrati dupa scrierea povestirii Moy
Anghel in limba romana, adici o posibild motivatie pentru continuarea
proiectului de autotraducere, prin rescrierea ulterioard a povestirii Chira
Chiralina $i a celor care i-au urmat. In acest sens, Panait Istrati este determinat,
poate, si de posibilitatea de a-si demonstra madiestria in limba pe care o
cunoaste in aspectul sau deplin, pe masura operei sale. Nu de putine ori, el
recunoaste cu modestie limitarea pe care o intampina in utilizarea limbii
franceze. Or, pentru un creator a carui operd stiruie sa se desavarseasca (prin
scriere, publicare, receptare), reprezintd un scop implicit nu doar substanta
perfecta, ci si forma care sa o puna in valoare, de aici si denumirile pe care le da
scriitorul versiunilor in limba romana.

In privinta limbii romane, Panait Istrati recunoaste ci este constrans,
totusi, de forma variantei originale, deci nu are libertate deplind; are mai multa
libertate decat ar avea un traducitor propriu-zis, dar in acelasi timp, mai putina
decat un scriitor. Autotraducerea devine, astfel, un proces cu dublu sens, care
oscileazd — autotraducatorul Panait Istrati trebuie si gaseascd mereu echilibrul
intre libertatea oferitd de limba romana (posibilitatea ,,graiului saltaret al directei
compuneri in romaneste”) si constrangerile impuse de limba franceza.

Autorul dedicad un intreg paragraf acestui aspect al autotraducerii. Textul
initial era construit pe o exprimare mai plasticd, modificata intr-una mai grava,
care sugereazd dificultatea acestui proces. Astfel, in manuscris se subliniaza
constrangerile presupuse de traducere, prin asemanarea lor cu un ,,corset” pe
ale cdrui ,,biieri” le-a mai ,,desficut’” uneori, asumandu-si aceste abateri ca fiind
,»abateri ingiduite autorului”, ,licente neinsemnate” care ,,raman in interiorul
atat al cunostintii limbei franceze cat i al celei romanesti [...]7. In varianta
publicatd, constrangerile limbii franceze devin ,incitusare” (o ingradire mai
durd, deci) pe ale cirei ,,stransori” si-a permis sd le mai ,,sldbeascd”. Asadar,
restrictiile impuse de prima forma a textului nu pot fi ignorate in totalitate, nici

7 Textul consultat cuprins in volumul apirut la Editura Istros. Muzeul Briilei, Casa
memoriald ,,Panait Istrati”, in 1995. Aceasta editie cuprinde un studiu introductiv de
Zamfir Balan si un aparat de note in care sunt semnalate diferentele dintre manuscris
si versiunea publicatd, de un real ajutor pentru intelegerea unor aspecte legate de
pozitia autorului fatd de propria operd. Mentiunile pe care le vom face cu privire la
aceste diferente, ne vor fi fost semnalate de aceasta editie critica.

205

BDD-A30063 © 2019 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-19 08:04:41 UTC)



macar in autotraducere, stransorile pot fi ,,slabite”; dar nu ,,desfacute” complet.
Referirile la autotraducere se incheie cu o adresare citre cei care ii contestd
w«gramatica» (s.a.) din Mog Anghel’, justificand legitimitatea acesteia, indiferent
de calitatea sa, prin faptul cd apartine unui om care ,,dupa un sfert de veac de
«hamalac» (s.a.)” (in manuscris, ,,muncd manuala”), ,,a izbutit [...] sa scrie
frantuzeste si sa traducd in romaneste”.

In a doua jumitate a prefetei, Panait Istrati se indreapti din nou
impotriva inamicilor sii; de aceasta data, impotriva criticului Henric Sanielevici,
cel care il caracterizeaza drept scriitor ,,al Proletariatului”. Ca raspuns, autorul
precizeaza ca, in virtutea prieteniei, nu va fi ,,un trambitas al virtutilor acestei
lumi, cu un om care o va ardta asa cum este si isi va spune gandul fard
inconjur”.

Mesajul final ii este adresat lui Mihail Sadoveanu, ciruia scriitorul ii este
profund recunoscator pentru cd i-a luat apdrarea, cu toate riscurile, si l-a numit
»fiu al acestui pimant”, recunoscandu-i locul cuvenit in literatura romana.
Prefata se incheie cu recunostinta pentru a i se fi recunoscut ,,dreptul de a lua
loc langa mormantul mamei lui”, drept pe care l-a revendicat cu ardoare si in
Crezul men.

Catre cititorii mei din Romdnia (1924) sau Crezul men nu este o prefata
propriu-zisd, deoarece nu a fost scrisa exclusiv pentru o anumita editie, ci este
un articol publicat in ,,Adevirul literar”, in iunie 1924 (datat Paris, 24 iunie
1924), publicatie cu care scriitorul isi Incepe colaborarea in acelasi an, odata cu
publicarea povestitii Pescuitornl de bureti. Crezul men este inclus si in volumul
Trecut 5i viitor, imediat dupa textul cu acelagi nume, indeplinind rol introductiv,
intrucat cuprinde ,,crezul” artistic al lui Panait Istrati.

Textul este conceput ca o comunicare directa cu cititorul, de tip confesiv,
debutand cu exprimarea intentiei de comunicare: ,Doresc sa spun direct,
cititorilor de la noi, cate ceva din cele ce-mi stau pe inima”. Autorul vizeaza in
mod clar implicarea emotionald a cititorului, doreste si se apropie de acesta
prin instituirea unei relatii de complicitate; comunicand impresii intime, doreste
sa inliture confuzia creata in spatiul romanesc de pozitia lui ca scriitor roman
,»,de expresie franceza”.

Spre deosebire de prefetele discutate anterior, Crezu/ meu este un text mai
amplu, cu un ton mai asezat si mai calm, fara a-i lipsi pe alocuri incisivitatea si
ironia caracteristici. In ceea ce priveste ideile expuse, acestea se indreapta in
doua directii: reafirmarea valorilor personale si critica artei, din punctul de
vedere al propriului parcurs artistic. Inainte de a incepe aceasti expunere,
autorul tine si precizeze ca a dispretuit dintotdeauna complezenta sociald si
superficialitatea pretentioasa si snoabd, precum si faptul cd preferd oricand o
disputd sincera: ,,Ba chiar imi place rafuiala, am destul venin ca si manuiesc
ironia si multd umanitate ca s-o incasez”.
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Un spatiu destul de insemnat este consacrat unui elogiu al bunatatii si
omeniei, a ciror importanta se amplifica odatd cu constientizarea faptului ca
viata este foarte scurtd, iar timpul — pretios. In acest context, Panait Istrati isi
reafirma valorile personale; prietenia, libertatea si iubirea semenilor, coordonate
principale dupa care a actionat dintotdeauna, ii sunt amenintate de doua
,sulite”: prietenii vechi ii contestd calitatea scrisului, iar neprietenii ii refuza
dreptul de a fi considerat scriitor roman. Totodata, isi exprima indiferenta fata
de cei care isi aroga dreptul de a judeca apartenenta operei la un singur spatiu
cultural si insista asupra ideii de autenticitate i fidelitate fatd de sine, ca forma a
libertatii: ,,[...] o fi frumos si ai cu tine toata presa pariziana |[...], dar mult mai
frumos e si rAmai ceeace te-ai ndscut, cand te-ai nascut iubind”.

Fragmentele care insotesc opera propriu-zisa a lui Panait Istrati contin nu
doar informatii despre contextul difuzirii operei si al autotraducerii, ci si
perceptia autorului despre statutul textelor implicate in procesul autotraducerii.
In acest sens, Panait Istrati nu se decide asupra unei singure denumiri a
traducerilor pe care le efectueaza in limba romani, numindu-le, dupa caz,
wadaptari” (,,l-am adaptat pe Sozr in romaneste”, intr-o scrisoare citre Jean-
Richard Bloch®), traduceri”, ,tilmiciri” sau, pur si simplu, ,,scriere
romaneasca” — ,scriere romaneascd [...] egald celei frantuzesti”. O alta
denumire este data de Jacob Rosenthal, in prefata editoriala a volumului Trecut
i Viitor: ,,creatie originala in ambele limbi”.

Un alt aspect important ce priveste paratextul se referd la comunicarea
artisticd, la relatia dintre autor si cititor instituitd in afara universului fictional.
Prin intermediul paratextului, Panait Istrati initiazd un act de comunicare
autentica, anterior comunicarii de tip artistic ce urmeaza si se realizeze odata cu
inceperea lecturii de catre cititor. Textele de naturd paratextuala ale lui Panait
Istrati se disting printr-un caracter aparte, datorat faptului ca atat tonul, cat si
continutul lor instituie un joc al perspectivelor. Prin amestecul instantelor
narative, discursul trece intr-un mod foarte subtil de la autorul concret Panait
Istrati, la autorul abstract si uneori chiar la o instantd asemenea unui narator
care nu corespunde prin intentionalitate celorlalti doi, insd aminteste de tonul
povestirilor.

Cititorul operei istratiene dispune de un inventar bogat de elemente de
naturd paratextuald, atat textuale (titlu, prefatd), cat si factuale (tot ceea ce nu
exprimd un mesaj explicit, insd influenteaza textul — varsta autorului, data
scrierii sau afilierea la un grup cu notorietate precum cel din jurul lui Romain
Rolland) si contextuale — contextul istoric, nationalitatea s.a. Paratextul
auctorial, editorial si cel alograf, completeaza inventarul de surse care faciliteaza
o receptare corecti a operei istratiene, atat din punctul de vedere al valorii

8 Istrati, Panait, Corespondentd cu scriitori strdini, editie, traduceri $i note de Alexandru
Talex, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p. 203.
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literare, cat si din perspectiva rolului pe care il joacd in cultura romana prin
autotraducere.

Indiciile prezente in textele analizate demonstreaza faptul ca paratextul
este esential pentru cercetarea fenomenului de autotraducere, deoarece
autotraducerea nu reiese din imanenta operei, iar pentru a se evidentia la nivel
scriptural este necesara compararea textelor, ceea ce pentru cititor nu este o
obisnuinti. Importanta paratextului este, asadar, indiscutabila, in masura in care
acesta este o sursa de informatii referitoare la conceptia autorului despre arti, in
general, despre vocatia de scriitor, in particular si, mai specific, o sursa de
informatii referitoare la conceptia sa despre autotraducere.
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