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Rezumat: Autor bilingv, Matei Visniec este congtient de statutul sau de creator ,,intre
doud cosmosuri”. El practici autotraducerea incepand cu petioada ,,bilingvismului
partial” (Emilia David) si pand In etapa ,.bilingvismului plenar”, cand reflectia lui
traductologicd aduce multe ldmuriri asupra metodei sale de lucru, asupra modului in
care concepe transferul textelor sale din francezd in romana. Articolul isi propune si
detecteze — plecand de la un text dramatic (De la sensation d’élasticité lorsqu’on
marche sur des cadavres, 2010) alaturi de un text de literaturd pentru copii (Le
Bonhomme de neige qui voulait rencontrer le soleil, 2016) — particularititile travaliului
traductiv al autorului niscut In Bucovina care, ,,ficind naveta intre doud limbi”, printr-
o exceptionald creativitate, reuseste sa imbogateasca cei doi versanti ai operei sale.

Cuvinte-cheie: Matei Visniec, traducere, autotraducere, bilingvism, teatru, literatura
pentru copii

Résumé : Auteur bilingue, Matei Visniec est conscient de son statut de créateur
«entre deux cosmos ». Il pratique I'autotraduction depuis I'époque du « bilinguisme
partiel » (Emilia David) et jusqua Pétape du «bilinguisme plénier », lorsque ses
réflexions traductologiques apportent beaucoup d’éclaircissements sur sa méthode de
travail, sur la maniere dont il envisage le transfert de ses textes francais en roumain.
Cet article se propose de détecter - a partir d’'un texte dramatique (De /a sensation
d'élasticité lorsqu’on marche sur des cadavres, 2010) et d’un texte de littérature pour enfants
(Le Bonbomme de neige qui voulait rencontrer le soleil, 2016) — les particularités du travail
traductif de I'auteur né en Bucovine, qui, tout en « faisant la navette entre les deux
langues », réussit a enrichir, par son exceptionnelle créativité, les deux versants de
Peeuvre.

Mots-clés : Matei Visniec, traduction, autotraduction, bilinguisme, théatre, littérature
pour enfants.

Exilat in Occident in ultimii ani ai regimului totalitar din tara sa, Matei
Visniec este astizi autorul unei opere complexe si multiforme, cuprinzand
teatru, poezie, proza. La debutul sau in literaturd, in anii ‘80, cele trei volume de
poeme ale autorului nascut la Radauti in 1956 sunt scrise in limba sa maternd,
romana. Mai apoi, intervine fractura biografica a exilului, pentru ca in 1987
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acesta decide - ca multi alti intelectuali din Estul totalitar al Europei - sa
ramana in Occident si aceasta schimbare majora il obligd pe autor sa-si
redacteze textele, in special piesele de teatru, in franceza, limba tirii de adoptie.
Dupa aceasta etapa, multe dintre textele dramatice— reprezentate pe scena in
Franta sau in diverse tari francofone — vor fi traduse chiar de autor in limba
romana, intr-un proces de ,,repatriere”extrem de interesant, care, cu siguranta,
n-ar fi fost posibil In contextul politic al dictaturii. Un travaliu traductiv
puternic marcat de amprenta auctoriald, care se inscrie in acest veac de
traduceri in limba romana si printr-o interesanta reflectie asupra ,artei si
supliciului” traducerii.

Devenit, asadar, autor bilingv, Matei Visniec este constient de statutul siu
de creator ,,intre doua cosmosuri”’, cum afirmi in numeroasele interviuri unde
se confeseaza asupra identitatii sale scriitoricesti, culturale, lingvistice, in care
partea romand si cea franceza se completeazd si Imbogitesc reciproc, intr-o
dualitate specifica acelor autori denumiti faute de mienx, francofoni: ,,Viata mea
se duce in Franta si, in fiecare zi, eu scriu in romaneste, citesc in romaneste,
gindesc in romaneste si, in aceeasi zi, scriu in francezd, citesc in franceza,
gindesc In franceza. S-a produs un fel de ciocnire totald, in creierul meu, intre
cele doud limbi. Pot sid trec foarte repede de la franceza la romana si de la
romana la franceza, si scot soft-ul de franceza si sa pun soft-ul de romana in
creier. Lucrul asta imi da un fel de identitate, de dualitate, de duplicitate. Sint un
om care dispune de doud condeie, de doud miini, ca un spadasin care se bate cu
doul sibii.” (Greceanu, Martin, 2013).

Pentru Matei Visniec, ca si pentru Andrei Makine, Milan Kundera, Agota
Kristof, franceza a fost/este, indubitabil, ,une langue de la liberté”, dar si o
limba aleasa datoritd acelui ,,rayonnement culturel” (Beniamino, 1999: 311), in
definitia pe care teoreticianul Michel Beniamino o di acelei categorii de scriitori
care au adoptat limba lui Voltaire nu in contextul colonial sau post-colonial, ci
preferaind sa evadeze din sistemul totalitar si integrand un spatiu cultural de un
(mai) mare prestigiu.

Abordand chesiunea bilingvismului si modul in care acesta a influentat
construirea operei vignieciene, cu ambele ei versante, universitara Emilia David
stabileste, intr-o perspectiva diacronica, etapele acestei trasaturi fundamentale a
autorului. La inceput au fost anii  1987-1992, care constituie ,,faza de
bilingvism partial sau incipient” (David, 2015: 13) , cand - instalat in Franta
dupa anul petrecut la Londra — exilatul roman dobandeste competentele
lingvistice si culturale care-i lipsesc. Este etapa in care limba de creatie rimane
romana, iar piesele - Spectatornl condamnat la moarte, Angajare de clovn; Bine, mama,
da’ dstia povestesc in actu’ doi ce se-ntampld in actu’-ntit; Caii la fereastrd - pentru a fi
jucate in Franta sunt traduse printr-o colaborare cu traducatori nativi, care nu
cunosc limba romand, dintre care cel mai frecvent apare numele lui Claire
Jéquier. Iata ce declara Matei Visniec intr-un interviu acordat Emiliei David
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despre aceastd captivanta si ludica experienta: ,,A fost foarte interesant sa lucrez
cu oameni care nu stiau romand, pentru cd eu puteam si joc in acelasi timp
aceeasi replicd, adica dideam din maini, din picioare, din ochi, din buze, ma
puneam in rolul respectiv, in pielea personajului, si repetam o data, de doud ori,
de trei ori. Jucam deseori ca si conving si asteptam reactia traducatorului: « A,
cred ci aici e bine ce-am gisit » ”’(David, 2015: 515-510).

Etapa ,bilingvismului deplin sau matur” este aceea pe care autorul o
strabate pana astazi, incepand cu primele piese scrise direct in limba franceza:
Thédtre décomposé ou I"homme-poubelle, 1994; Les partitions frandulenses, 1995, Comment
pourraisje étre un oisean?, 1996. Puternic ancorat in cele doud spatii culturale si
lingvistice, ale caror coduri si conventii le cunoaste si le stapaneste pe deplin,
Matei Vigniec va rimane, totusi, puternic atasat de limba materna in ceea ce
priveste alte doud genuri. In proza, el redacteaza exclusiv in limba romana,
romanele fiindu-i transpuse in francezd de traducatori profesionisti, cum este
universitarul Nicolas Cavailles: Le Syndrome de panique dans la 1 ille Lumiere Ed.
Non Lieu, Paris, 2012 ; Monsienr K. libéré (Ed. Non Lieu, Paris, 2013). La fel st in
poezie, unde, totusi, in ultimii ani, autorul de origine romana se implica din ce
in ce mai mult in transpunerea poeziei sale inspre limba tirii de adoptie,
colaborand cu traducatorul francez. La ville d’un seul habitant (text introductiv de
Gilles Boulan) apare in 2010, in traducerea lui Nicolas Cavaillés iar trei ani mai
tarziu volumul de poeme A table avec Marx este publicat de editorul Bruno
Doucey la Paris, In traducerea lui Benoit-Joseph Courvoisier, si purtand
mentiunea ,,avec le regard complice de I'auteur”.

Este si firesc ca, In acest spatiu al unei cautiri si innoiri permanente cum
este opera visnieciand, in ansamblul ei, problematica traducerii sa atraga atentia
autorului care, respingand dintotdeauna existenta frontierelor, se dovedeste a fi
un adevirat passeur intre doud limbi, Intre doud cosmosuri care fac parte
integrantd din identitatea lui. Autorul franco-roman sau roman ,,de expresie
franceza” declari, in interviul amintit, ca el nu este ,,un traducitor care si fie
constient, In momentul in care traduce, de ceea ce pistreazd si ceea ce pierde”
si cd ,totul este strict intuitiv, pe criteriul unei busole interioare care-mi indica
reusita sau nereusita”. (David, 2015: 510) Departe de a se lansa in teoretizari
pentru care afirma cd nu este format, Matei Visniec reflecteaza din ce in ce mai
mult asupra artei traducerii, pe care, daca ar fi si o compare cu o altd disciplind
artisticd, ar asemui-o cu modelajul, pentru ca, spune el in paratextul unui recent
volum de teatru pentru copii, traducatorul este ,,(..) un fel de sculptor, un
creator de forme, dar care lucreaza doar cu lut umed. De altfel, si gpera lui
ramane vesnic maleabild, ceea ce ii poate permite artistului sa amelioreze la
nesfarsit (daca vrea), si revind asupra anumitor volume, curbe, unghiuri, detalii,
sa le netezeascd din nou sau sa adauge nuante. 7 (Vigniec, 2016: 51) Vom
vedea cd, pornind de la o experienta de aproape treizeci de ani ca traducitor al
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propriilor texte, dinspre si inspre ambele limbi-culturi care-1 definesc, el expune
o serie de idei care nu fac decat sa confirme opiniile unor teoreticieni de marca.
O coincidenta - deloc intamplatoare - este aceea cu practico-teoria Irinei

Mavrodin. Este suficient sa ne remintim un eseu al marii traducitoare si
poieticiene aparut in 2007 in revista Azelier de traduction, pe care a fondat-o in
anii aceia la universitatea suceveand: ,,L’autotraduction: une ceuvre
nonsimulacre” . Recitind acest text vom constata insistenta asupra ideii de
rescriere, de remodelare a textului in cursul procesului de autotraducere, idee care
decurge din experienta Irinei Mavrodin ca poet si ca traducator al propriilor
cale versuti (Capeana/Le Piege, 2002; Uimire/ Emerveillement, 2007):

[...] autotraducerea ne pune mereu in fata unui caz de rescriere, ce

apartine autorului insusi, in fata unui caz de operd non-simulacru, opera

in sensul cel mai intens al cuvantului. Cici, chiar dacd vrea sd se lase

constrans de propriul sau text scris deja intr-o altd limbd, autorul,

devenit propriul sdu traducitor, nu poate juca pand la capit jocul

acestei dedubldri, care ar fi trebuit si fie aici cel al unei constrangeri

asumate in intregime. El vrea sd-si impuni regula constrangerii, dar stie,

totusi, ca se afld in fata propriei opere, asupra cireia — crede el, cel

putin in subcongtientul siu cel mai profund — are toate drepturile (inca

le mai are, cici este in viatd). (Mavrodin, 2007: 55).> (Mavrodin, 2007

55).

Confruntandu-se si el cu diversele constrangeri ale propriilor texte, Matei
Visniec 1si ,repatriaza” scrierile dramatice, adevirate imbinari de ,,cuvant si
imagine” (¢f. Gancevici, 2014) rescriindu-le. El actioneaza ca un fin cunoscitor al
celor doud spatii culturale, al codurilor artistice ale teatrului romanesc si ale
spectacolului din Franta, ca un om de teatru familiarizat dupa o indelungata
experienta cu asteptdrile publicului francez si ale celui din tara sa de origine.
Iatd cateva dintre cele mai semnificative piese scrise direct in limba tarii de
adoptie, fara a fi beneficiat de o versiune anterioara in limba romana:

° La Femme comme champs de bataille (Du sexe de la femme comme champs de
bataille), 1997/ Femeia ca un camp de lupta (1999) ;

. La Machine Tchékhov (2000, publicatd in 2005) /Magindria Cehov (2002) ;

2 Traducerea noastrd. In original: [...] avec Pautotraduction on est toujours devant un
cas de réécriture, qui appartient a auteur méme, devant un cas d’ceuvre nonsimulacre,
d’ceuvre au sens fort du terme. Car, méme s’il veut se laisser contraindre par son
propre texte déja écrit dans une autre langue, auteur qui est devenu son propre
traducteur ne peut jouer jusqu’au bout le jeu de ce dédoublement, qui devrait étre ici
celui d’'une contrainte totalement assumée. 1l veut s’imposer la régle de la contrainte
mais il sait pourtant qu’il se trouve devant sa propre ceuvre, sur laquelle — il le croit, du
moins, dans son inconscient le plus profond — il a tous les droits (encore, car il est en
vie).
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o L histoire du  communisme racontée anx malades mentaux (2000)/  Istoria
comunismului povestitd pentru bolnavii mintal (2002) ;

o Les détonrs Cioran (Mansarde a Paris avec vue sur la mort, 2003-2004)/
Mansardd la Paris cu vedere spre moarte (2005);
o La femme-cible et ses dix amants (2004) / Femeia-tintd si cei zece amanti (2009) ;

o Richard 111 n’aura pas lieu on Scénes de la vie de Meyerhold (2005)/ Richard 111
nu se mai face san Scene din viata lui Meyerhold (2005);
o De la sensation d’élasticité lorsqu’on marche sur des cadavres (2009)/ Despre
senzatia de elasticitate cand pdsim peste cadavre (2009).
Actul autotraducerii este practicat aproape simultan dinspre limba franceza
inspre limba romana, autorul actionand nu numai ca un practician al scrisului
care mizeazd  mult, cum este si firesc, pe oralitate, pe metisaj, pe
intertextualitate §i interculturalitate, toate aceste trasituri fiind generate si
conditionate, dupa cum spuneam, de vasta cultura scenicd a autorului.
Procedee diverse si adecvate sunt puse asadar in practica pentru a genera,
prin traducerea auctoriald, efecte stilistice similare celor din textul-sursd, cu o
incarcatura conotativa ce se adreseaza publicului de cultura romana, in
spectacole de limba romani. Pentru a exemplifica, sa ne aplecim — in limitele
spatiului alocat acestui articol — asupra uneia dintre piesele evocate anterior, De
la sensation délasticité lorsqu’on marche sur des cadavres (Ed. Lansman 2009). Dupa
cum se mentioneazd in paratext, piesa aceasta s-a nascut ,,din dorinta de a-l
omagia pe Eugene Ionesco in anul 2009, an in care lumea culturald a sarbatorit
o sutd de ani de la nasterea dramaturgului”’, in urma solicitarii companiei
GARE AU THEATRE, cu ocazia unei rezidente literare la Vitry-sur-Seine. In
aceeasi ,,notd a autorului”, Matei Visniec aminteste importanta teatrului
ionescian in formarea tandrului adolescent radautean din anii 60, nu fara a-i
multumi criticului si scriitorului Nicolae Balota, fost detinut politic, cel care i-a
furnizat, de fapt, nucleul dramatic al acestei piese. Avandu-l ca protagonist pe
poetul Sergiu Penegaru, profesor si traducator de literatura franceza in anii
proletcultismului, piesa Despre senzatia de elasticitate cand pdgsim peste cadavre apare
aproape simultan in Romania, la Editura Paralela 45, iar unul dintre procedeele
utilizate frecvent de traducerea auctoriala este adaptarea, prin adaosuri care
genereaza compensari de ordin cultural-sociologic pentru publicul-tinta. Astfel,
in scena 1 (discutia dintre Sergiu Penegaru, poetul-traducitor, care nu vrea sa
se ,alinieze” la realismul socialist si redactorul-sef al unei reviste literare, partas
al puterii dictatoriale), apar explicitari, completdri referitoare la scriitorii
francezi, pe care un traducitor canonic nu le-ar fi putut, probabil, propune:

sLle rédacteur en chef: Traduis ,REDACTORUL-SEF: Incearci si

plutot Aragon! traduci Aragon.. Aragon e comunist,
Le poéte: Non! poate trece...
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Le rédacteur en chef: S’il te plait, POETUL: Nu-mi place Aragon...

traduis REDACTORUL-SEF: Sau micar cite
Marcel Pagnol! Pagnol passe...” un clasic...
(Visniec, 2009: 45) Zau, uite, Marcel Pagnol... Pagnol trece,

e caun fel de Ion Creanga...”
(Visniec, 2009: 79)

Tot in aceastd scend, in bancul spus de poet interlocutorului sau, apare un
adaos de ordin toponimic, cu scopul de a ancora si mai bine in spatiul
romanesc fraza oarecum abstractd din francezi, ,,Deux vieillards se rencontrent
au parc pour jouer aux échecs” (p. 13), care devine: ,Doi pensionari se
intalnesc in Cismigiu sa joace sah.” (p. 79).

Pentru o mai buni intelegere a contextului cultural francez de catre
spectatorii romani, Matei Visniec include o serie de explicitari in scena 10, in
care Sergiu Penegaru, Poetul, intr-un dialog fantasmatic cu Cantareata cheald
evoca un Paris mitic, cu o serie de puncte nodale pe harta peisajului artistic. O
fraza precum:,,Quand je veux rencontrer Gide, Saint-Exupéry, Malraux ou
Camus, je vais chez Lipp ” (p. 45) devine ,,Cand vreau sa-i intalnesc pe Gide,
pe Saint-Exupéry, pe Malraux sau pe Camus, ma duc la braseria Lipp” (p. 119);
alte trei celebre locuri de intalnire ale artistilor si scriitorilor — La Coupole, 1e
Doame, Les Denx Magots - sunt precedate de termenul ,,cafenea”, pentru a furniza
o informatie suplimentara spectatorului roman.

Un alt aspect relevant pentru specificitatea si efectele traducerii auctoriale
din franceza in romana (atat in cazul acestei piese cat si al altora) este co-
prezenta ambelor limbi, prin insertii de franceza in textul-tintd, ceea ce este
perfect motivat prin trama piesei de care ne ocupdm. Cea mai mare parte a
dialogurilor imaginare dintre poectul-traducdtor si autorii francezi care il
fascineaza includ mici insertii in franceza, metisajul acesta lingvistic fiind un
semn al preferintei autorului pentru intercultural si al profundei (si periculoasei,
in contextul datl) francofilii a personajului.

Practica autotraductiva a lui Matei Visniec si reflectia sa asupra actului
traducerii — pe care Incercim si le definim intr-o interventie fatalmente
incompletd — se desavarsesc prin piesa de teatru pentru copii Le Bonbomme de
neige qui voulait rencontrer le soleil/ Omul de dpadd care voia sd intalneascd soarele,
aparuta in versiune bilingva la editura Arthur din Bucuresti, in 2016. Autorul nu
este la primul siu text de acest gen’, el reusind si treacd cu brio proba de foc a
unei scrieri captivante pentru micii spectatori de la inceputul noului mileniu.

3 Site-ul autorului contine titlurile a cinci alte texte teatrale ,pour enfants et
adolescents™: Les partitions fraudulenses (1995) ; Enguéte sur la disparition d’un nain de jardin
(2008) , Lettres aux arbres et anx nuages; Le ciel a poil; L’bistoire du pouce coquin,
http:/ /www.visniec.com/theatre.html, accesat la 12.09.2018.
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Si in acest caz, traducerea auctoriali se dovedeste a fi inventiva, iar
dialogurile omului de zdpada cu diversele personaje intalnite in cursul periplului
sau (Corbul, Randunica, Iepurele, Lupul, Marmota, Veverita, Castorul si, in
final, Soarele) mizeazd pe o anumita simplitate, fiind adecvate varstei
spectatorilor. Efecte ludice sunt obtinute prin traducerea lui ,, petit bonhomme
de neige” prin ,,omulet-dezghet-istet de zapada” (p. 38) sau ,,zdpadetule” sau
,omulet-gandulet de zdpada” in scena finala, hipocoristicele din romana
conotand si mai mult nuanta de afectiune din replicile Soarelui.

Daca replicile personajelor prezinti o simetrie bine conturata intre
franceza si romand, in schimb insertiile poetice (textele unor cantece) care
ritmeaza aceasta piesd sunt un adevarat nod gordian, pe care Matei Visniec, il
taie cu ,,sabia” autotraducerii, instrument ce ii confera libertate deplina. Prin
urmare, diferentele sunt foarte mari intre numarul de strofe si metrica poemelor
respective, pentru ca Matei Vigniec actioneaza ca poet, privilegiind — dupa cum
marturiseste in paratextul amintit - ,muzica..un ritm care m-a ajutat si
avansez, jucandu-ma cu ideea timpului, spre cu totul alte metafore.” (Visniec,
2016: 50)

Dupi cum remarcd Insugi autorul-traducator, diferenta este ,,enorma”
intre prima strofd din versiunea in franceza si cea in limba romana:

Le temps de la neige qui tombe Timpul, dragul nostru print,
Le temps de la neige qui fond E ficut asa cum e,

Le temps du soleil fuyant Calator, fugar si stramb,

Le temps des bourgeons bralants Nu ne intreba de ce.

(Visniec, 2016: 16)

Prin urmare, pentru ca este vorba despre un spectacol, indicatia
autorului este simpla: ,,De fapt, cel mai important lucru este ca in acel moment
al piesei sa intervind un cantec. El poate avea forme diferite in francezd si in
romana, dar tema trebuie si fie totusi aceeasi: intelegerea sau disecarea notiunii
de timp.” (p. 51).

*

In urma acestui parcurs in opera vignieciand, putem constata cd autorul
care are ,,radacinile in Romania §i aripile in Franta” imbogiteste, prin travaliul
lui autotraductiv, printr-o exceptionala creativitate cei ,,100 de ani de
traduceri” in limba romana.

Practica interculturald a lui Matei Visniec, reflectia lui constantd asupra
traducerii, diversele ,,vesminte” pe care le imbraca teatrul, proza sau poezia lui
prin mijlocirea unor passenrs de eliti pot oricand deveni tema unui colocviu
international, axat pe problematica ampla si complexd definitd de un entre-denx
fertil, spatiu prielnic practicii si reflectiei traductive.

Privind inspre viitor, acesta ar fi primul pas spre un nou veac de
traduceti.
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