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Abstract:The paper analyzes the bridge between the period of Enlightenment and that of Romanticism
which was represented by the writings of William Godwin, which can be considered as part of the first
period of English Romanticism, continuing with the "Lake poets" ,Wordsworth, Coleridge and Southey
and last but not least, the second generation of romantic poets, Byron, Shelley and Keats.

We will continue to talk about the artistic vision of romantic poets, about the concept of beauty that
interests us, focusing on some of the most famous romantic poets at European level, Lord Byron and
William Wordsworth. We will compare Wordsworth's attitude to Byron's regarding the concept of
"beauty" in connection with the romantic movement of the 18th century. In addition, we will confine
ourselves to a few poems, such as, "Wandered Lonely as a Cloud", "The Prelude," "Lyrical Ballads",
"The Idiot Boy," "The Tables Turned”,”The World is Too Much with Us" by Wordsworth and "Childe
Harold's Pilgrimage", "The Bride of Abydos "," She Walks in Beauty" by George Gordon Byron, better
known as Lord Byron.
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Puntea de legaturd intre perioada Iluminismului si ce a Romantismului, au reprezentat-0
scrierile lui William Godwin, care poate fi considerat ca ficand parte din prima perioda a
Romantismului englez, continuand cu “Poetii lacului”, din care au facut parte aWordsworth,
Coleridge si Southey si nu in ultimul rand, a doua generatie de poeti romantici, din care amintim
pe Byron, Shelley si Keats. In continure vom vorbi despre viziunea artistica a poetilor romantici,
vizavi de conceptul de frumusete care ne intereseaza, axindu-ne pe unii din cei mai cunoscuti
poeti romantici la nivel european, Lordul Byron si William Wordsworth.

Vom compara atitudinea lui Wordsworth cu cea a lui Byron fatd de conceptul
frumusetii” raportat la miscarea romantici din secolul al XVIII-lea. In plus, ne vom limita la
cateva poezii, cum ar fi, in mod specific “Wandered Lonely as a Cloud”, ,,The Prelude”, ,,Lyrical
Ballads”, ,,The Idiot Boy”, “The Tables Turned”, “The World is Too Much with Us” de
Wordsworth si ,,Childe Harold’s Pilgrimage”, ,,The bride of Abydos”, “She Walks in Beauty” de
George Gordon Byron, cunoscut mai bine ca Lordul Byron.

Ei personal s-au intalnit doar o singura data, in primavara anului 1815, la casa lui Samuel
Rogers. Wordsworth "a vorbit prea mult", potrivit lui Rogers, dar Byron a fost de neoprit. Acasa,
dupa aceea, a spus sotiei sale Annabella cd "nu am avut decat un sentiment de la inceputul vizitei
pana la sfarsit - reverenta" [1, p.129]. Si asta este tot ce stim despre singura intalnire dintre cei
doi poeti englezi dominanti ai perioadei romantice. Ambii au fost constienti de eminenta
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celuilalt. Rogers si-a aranjat cina in mod special pentru a-i aduce impreund. Ei erau, de
asemenea, constienti de comentariile publice ale lui Byron despre poezia lui Wordsworth -
revizuirea poeziei sale din 1807, iar critica sa generald a fost pusa in doud pasaje ale revistelor
englezesti si revistelor scolare. Poetul lacurilor, despre care aminteam mai sus ca fiind
Wordsworth, este acela care a descris frumusetea peisajelor Tinuturilor Lacurilor, zona in care a
locuit. Frumusetea acestor locuri 1-a atras, atat datorita peisajelor mirifice, cat si datoritd faptului
ca zona era oarecum neatinsd de dezvoltarea industriald, care avea loc in acea perioada si inca
pastra simplitatea si traditiile patriarhale.

Wordsworth, in operele sale, nutrea simpatia fata de simplitatea oamenilor. In operele lui
regasim un numar mare de figuri de stil, de comparatii, cu ajutorul cérora a reusit sa creeze
tablouri idilice din natura, cu un puternic caracter sentimentalist.

Poeziile sale reprezintd expresia sentimentelor, prin intermediul asocierilor simpliste si in
acelasi timp foarte expresive, de o frumusete graitoare. La Wordsworth, intdlnim un numar mare
de balade lirice, care au luat nastere in urma colaborarii cu Coleridge si anume “Balade lirice”
(Lyrical Ballads) si care au dus la o manifestare aparte a Romantismului englez. In operele sale,
realul si irealul capatd o dimensiune aparte, se contopesc, frumusetea si misterul vietii fiind
expuse printr-un farmec mistic si spirtual.

William Wordsworth, care este considerat unul dintre cei mai magnifici si influenti "poeti
ai naturii" [2, p.15], a publicat numeroase opere care sunt puternic caracterizate de perceptia sa
cu privire la naturd. Dupa ce au fost publicate acum mai bine de 200 de ani, ideile si conceptele
pe care poetul le-a formulat sunt incd de o importanta deosebitd, in special in perioadele actuale
de globalizare progresiva, poluarea mediului si degenerarea naturii. Datoritd actualitdtii,
intensitatii si modului remarcabil de a ilustra frumusetea si grandoarea naturii, ma voi concentra
asupra analizei conceptului si a descrierii naturii in lucrarile lui Wordsworth.

Supranaturalul si irationalul, capata la Wordsworth o atitudine extrema, in operele sale
manifestdnd un puternic aspect ireal, el vazand peste tot In naturd manifestarea unor forte
supranaturale. Frumusetea naturii si misterul vietii, reprezintd pentru autor principale teme in
operele sale. Poezia sa este strans legata de trdirile sale din copildrie, de unde si dezvoltarea
iubirii sale pentru naturd, care s-a concretizat atat din frumusetea naturii, cat si din temerile sale.
Daca ne raportam la poezia intuitiva, natura este prezentatd sub forma unui cadru simplist,
familiar, unde sufletul se regaseste si da nastere unor stari cu adevarat profunde. Poemele sale au
reprezentat o deschidere de drum pentru generatiile urmatoare de poeti despre care vom discuta
ulterior. Wordsworth a impartasit un stil usor de inteles, simplist, in care amintirile copilariei
revin In mintea adultului si unde, cu ajutorul metaforelor, iau nastere anumite imagini in care
sunt prezentate peisaje naturale.

Wordsworth considera ca natura este cea care duce la o buna functionare a mintii umane,
el afirmand, ori de cate ori avea ocazia, cd atat spiritul cat si factorul social, isi gasesc
dezvoltarea prin uniunea cu natura. Oamenii simpli isi pastreaza puritatea, frumusetea,
sensibilitatea si spiritul nobil, deoarece convietuiau in natura, in timp ce aceia care se indepartau
si aderau la spiritul progresist, 1si pierdeau aceste calitati.

In descrierea frumusetii naturale, Wordsworth foloseste o tehnica specifica, natura fiind
personificatd, iar umanitatea capatd alte valente, unele “naturale”. Acest mod de comutare a
identitatii, de interschimbabilitate, se realizeaza prin utilizarea unor metafore comune celor doua
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planuri, al naturii si al umanitatii, ele practic fiind concepute ca unul singur, de unde si ideea de
comuniune a omului cu natura.

In ceea ce priveste poemele sale, putem spune ca toate descriu, intr-un fel, frumusetea
naturii. Si aceasta este ceea ce vom vedea acum.

De exemplu prezenta apei in acele poezii in care apare marea, cum ar fi "Liniile scrise
langa Richmond pe Tamisa, seara", cand Wordsworth spunea:

Oh, glideaza! pentru totdeauna;
Sufletul tau linistit,
Pana cand toate mintile noastre vor curge mereu,
Asa cum curg apele tale adanci. [3]

In aceastd poezie, apare un ocean foarte imens si ci maiestatea si maretia oceanului inca
controleaza individul si specia.

Un alt exemplu ar fi "Lines written a few miles above Tintern Abbey":

Cdt de des, in spirit, m-am intors la tine, Sylvan Wye!
Tu calatoresti prin padure,
Cdt de des a fost indreptat spiritul meu catre tine! [3]

Aici, acea mare adancd albastra sau acel rdu ne aratd ca apa aparent calma se poate
schimba in valuri puternice si ar produce o inspiratie in poetul care si-ar schimba sentimentele.

De asemenea, putem gasi "natura" in poemul sdu numit "Excursia", unde apara
contemplatia naturii pentru a atinge cunostinte morale.

Am scris toate aceste exemple pentru ca eu cred ca este interesant sa vedem cum
Wordsworth a vazut natura in unele dintre poeziile sale, deoarece putem spune cd natura este
tema principald si cd aceastd tema joaca un rol foarte important in toate lucrdrile sale. Cu toate
acestea, as dori sa imi concentrez atentia asupra poeziei numite "Lines written in early spring”,
scrisa de Wordsworth, unde gasim o multime de exemple pe tema naturii. Se vorbeste in
principal despre acest subiect.

"Lines Written In Early Spring" este un poem clasic pentru Wordsworth. Practic, el isi
exprimi iubirea pentru simplitate, sensibilitate si iubire a naturii. In aceastd poezie, Wordsworth
contrasteaza fericirea si placerea perceputd a lumii naturale cu starea sumbrd a omenirii. El
prezintd aceastd temd cu ultimele doud linii ale primei strofe: "In acea stare dulce, cdind
gandurile placute dau ganduri triste la minte".

Wordsworth sugereaza apoi ca fericirea naturii ar trebui sa fie privitd in paralel cu o
fericire a omenirii: "Pentru faptele ei corecte natura a legat sufletul uman care a trecut prin
mine; Si mai mult mi-a inmuiat inima sa gandesc ce a facut omul din om.” Aceasta poezie se
referd in principal la natura intr-un mod foarte pozitiv. Este intr-adevar o recreere a atmosferii de
primavara pentru ca spune "si” credinta mea ca fiecare floare" (r.11) sau "pasarile din jurul meu
S-au apucat si au jucat" (r. 13). Ceea ce este descris in aceste exemple este foarte asemanator cu
acel sezon de primavara.

Te face sa te simti foarte calm si relaxat, pentru ca descrie acel sezon cu adjective
armonioase §i sensibilitate. De asemenea, putem vedea acel calm in strofele 17, 18, 19 si 20,
unde spune ca "crengile infloritoare isi raspandesc fanii, pentru a prinde aerul briz si trebuie sa
cred ca fac tot ce pot, ca acolo este placere”. Aici, el recreeaza si acel sentiment de respiratie a
aerului pur, pentru ca sa spus intotdeauna ca, atunci cand sunteti aproape de natura, aerul nu este
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poluat, deci este mai curat si nu exista dificultati de respiratie. Deci, aici el spune ca el s-a culcat
intr-un copac vazand natura minunata si respirand acel aer curat pe care 1l aduce natura.

Cred ca 1n aceastd poezie natura are un rol foarte important si, desi pentru Wordsworth,
natura avea semnificatii diferite in functie de poemul despre care vorbeste, in care putem vedea
cu usurintd cd natura este descrisa aici ca acea senzatie de calm, de a fi in armonie si de a vedea
pasdrile care se joacd sau frunze infloritoare si aer curat. Deci, trebuie sd spunem ca aceasta
poezie este un exemplu foarte bun al viziunii lui Wordsworth asupra temei naturii.

Conceptul naturii a fost examinat cu atentie In ceea ce priveste utilizarea lui William
Wordsworth in legdtura cu modul in care acesta a fost folosit in generalizarea "I Wondered
Lonely as a Cloud" ca exemplu ilustrativ.

Narcisele (dans, evolutia dansului): In primul rand, narcisele sunt ca niste oameni galbeni
care pastreazd compania vorbitorilor atunci cand se simt singuri. Fericirea narciselor i1 poate
intotdeauna inveseli si el poate spune ca sunt fericiti pentru cad danseaza. Unele variante ale
cuvantului "dans" apar in fiecare din cele patru versuri .De asemenea, vorbitorul este surprins de
numarul de narcise care existd. Deseori ne gandim la narcise ca la o floare pe care oamenii o
planteaza in gradinile lor de primavara, deci ar fi surprinzator sa vezi mii de narcise intr-un lac
izolat.

Strofa 3-4: Narcisele sunt personificate ca o multime de oameni. Aceasta personificare va
continua pe parcursul poeziei.

Strofa 6: Narcisele nu pot "dansa" de fapt, asa cd Wordsworth 1i atribuie o actiune care
este asociatd cu oamenii.

Strofa 9: Vorbitorul spune ca linia de narcise este "fara sfarsit", dar stim ca acest lucru nu
poate fi strict adevarat: toate lucrurile bune ajung la sfarsit. Acesta este un exemplu de hiperbola
Sau exagerare.

Strofa 12: Personificarea narciselor devine mai specificd. "Capetele" narciselor sunt
partea florii cu petalele. Este mai mare si mai grea decat tulpina.

Strofa 13-14: Valurile intra si in unele actiuni de dans (si personificare), dar narcisele nu
trebuie sa fie depasite - ele sunt mai fericite decat valurile.

Strofele 21-24: Wordsworth isi imagineaza narcisele in viziunea sa spirituald, pentru care
foloseste metafora unui "ochi interior". Inima lui dansa ca si o persoana.

Nori, cer si paradis:"M-am ratacit singura ca un nor' are atmosfera indepartata,
straveche, sugerata de titlu. Vorbitorul se simte ca un nor, indepartat si separat de lumea de mai
jos. Dar aceastd distantd devine un lucru bun atunci ciand vine pe narcise, care sunt ca stelele
mici. Este ca si cum problema de la inceput este ca el nu s-a ridicat suficient de Tnalt.

Strofele 1-2: Inceputul poemului face o aseminare intre raticirea vorbitorului si miscarile
"singure" Indepartate ale unui singur nor. Norii nu pot fi singuri, asa cd avem un alt exemplu de
personificare.

Ingeri si spirite: Trebuie si ne aprofundim putin in poezie, dar credem ci Wordsworth
incearca cu sigurantd sd asocieze florile cu fiinte angelice sau ceresti. Poate cd se gandea la
Paradisul lui Dante din Comedia Divina, In care toti ingerii si sufletele binecuvantate ale cerului
formeaza o floare mare. Cu toate acestea, Wordsworth este un poet mai naturalist (adica, strict
realist) decat Dante, astfel incat imaginea ingerilor este extrem de subtila.

Strofa 4: Este posibil s fi auzit expresia "gazda cereascd" in ceea ce priveste ingerii sau
spiritele. Credem cd Wordsworth adauga cuvantul "gazda" pentru a sugera aceasta conexiune.
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Strofa 10: Stelele sunt asociate si cu Ingerii, astfel incat compararea similara a florilor cu
stelele "sa clipeascd" intareste conexiunea.

Strofa 12: Cuvantul "stralucitor" este derivat din cuvantul "sprite", adica un spirit local,
aproape ca o zana.

In poemele sale "The World is Too Much with Us" si "Nutting", William Wordsworth
foloseste portretizarea frumusetilor naturii pentru a deplange lacomia omului care exploateaza
fara minte natura. Scrisd In Germania, poemul "Nutting" evoca amintirea lui Wordsworth cu
privire la sentimentele turbulente pe care le-a avut atunci cand a fost "innebunit" ca baiat.
William Wordsworth scrie despre un lemn frumos, curat, a carui frumusete si puritate 1-a distrus
prin lacomia lui de a strange nucile. Continuand in aceeasi directie, in "The World is Too Much
with Us", poetul plange inima omenirii, care a ajuns sub influenta avariei nefondate si care nu
mai este miscatd de frumusetea naturii.

Wordsworth descrie locul secret, neexplorat, la care s-a dus, dupa ce s-a zbatut peste
pietre si a calcat peste ferigi incélcite in "Nutting". Este un loc de o liniste perfectd, unde inima
poetului se bucura de o mare bucurie. El descrie coltul unde se aseaza printre florile de sub
copaci. Poezia transmite un sentiment profund de pace si meditatie atins de om prin conectarea
cu natura. Liniile finale ale poeziei transmit sentimentul spiritual ca frumusetea naturii s-a
contopit cu poetul.

In "The Tables Turned" se manifestd o distinctie clard intre naturd si culturi. In
contradictie cu natura, care este in intregime pozitiva, reprezentarea culturii este reprezentata
negativ. In poezie, Wordsworth descrie cultura ca fiind foarte influentata si formata de gandirea
empirica si rationala, aparand astfel "plictisitoare" si "luptd" (r.9). Avand in vedere contextul
social si economic al romantismului care se caracterizeaza prin urbanizare, industrializare i
razboi, se poate considera cd acesti factori ai culturii contribuie la o deratizare tot mai mare, o
orbire si o indignare emotionald a omului pe care poetul o evidentiaza in r. 2 si r. 27. Aici se
poate vorbi despre Neumann care caracterizeaza cultura si societatea ca fiind "o forta represiva,
chiar coruptoare, controland si dominand cetatenii" [4, p.124]. Wordsworth descrie elementele
distructive si degenerative ale culturii si ale produselor sale, folosind expresii precum "truda si
necazul” (r.4), "necazul nesfarsit" (r.9) si "uciderea" (r.28).

Dupéd cum afirma Stevens, In momentul in care natura incepea sd fie amenintatd de
industrializarea si urbanizarea progresivda, ea a dobandit o valoare mai mare [5, p.17], iar
scriitorii si-au Intdrit interesul in natura si, spre deosebire de Iluminism, romantismul a fost
marcat de un accent pe individualitate, emotie si imaginatie [5, p.16]. Aceste tendinte pot fi
observate in mod clar in lucrarile lui Wordsworth, in special in poemul sau "The Tables Turned",
care se caracterizeaza prin venerarea pe care o arata poetul in natura.

Este important ca Wordsworth sa sporeasca cuvantul "natura" prin valorificarea scrisorii
sale initiale, un act care poate fi atribuit importantei pe care poetul o ataseaza naturii:

Fie ca natura sa fie profesorul tau.
Are o lume a bogatiei gata, (r.16-17)

Mai mult, se observa ca poetul descrie natura ca pe o "femeie", ceea ce aratd ca el
priveste natura ca marea mama a tuturor, comparabild cu Gaia, zeita Greciei vechi a Pdmantului
care da forma oricdrui lucru. Aceasta poate fi interpretata ca o referire la credinta lui Wordsworth
in divinitatea si sublimitatea naturii. Mai mult, ea poate fi vazuta ca o modalitate de a ilustra

608

BDD-A29735 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:53:33 UTC)



m Journal of Romanian Literary Studies. Issue no. 17/2019

ideea poetului despre naturd avand propria sa prezentd si existentd care este independentd de
existenta umand, desi este importanta si meritd sa fie pastrata si protejata.

Intentia lui Wordsworth de a "capta frumusetea peisajului" [6, p.107] se manifesta prin
grandoarea pe care poetul o atribuie mediului inconjurdtor natural, care devine perceptibil in
modul emotional, figurativ de scriere, vizdnd "evocarea imaginilor in mintea cititorului" [5,
p-126]. Prin urmare, prin transmiterea sentimentelor si a emotiilor pe care le-a experimentat in
natura.

Wordsworth intentioneaza sa lase cititorii sa participe la aceasta stare emotionald sublima
si la puterea ndltatoare a naturii, considerand ca poezia sa functioneaza ca mediator intre natura
siom.

Mai mult, soarele, campurile largi si pasarile cantate sunt descrise intr-un mod care arata
impactul emotional profund si miscarea experientelor lui Wordsworth in naturd si explorarea
minunilor si a bogatiilor sale care par sa-l copleseasca. Astfel, se poate ajunge la un acord cu
Chaplin si Faflak, care descriu Wordsworth ca fiind inspirat de natura si, prin urmare, privindu-i
natura ca "autoritatea capacitatii poetice" [6, p.107]. In "Prefata la baladele lirice", Wordsworth
caracterizeaza poezia ca fiind "spargerea spontana a sentimentelor puternice"; referindu-se la
afirmatia precedentd, se poate sustine cd aceste "sentimente puternice" care permit scrierea
poetica deriva direct de la angajarea in natura si se confrunta cu sublimul si stralucirea sa.

William Wordsworth este un inchinator al naturii, devotatul naturii sau inalt preot.
Dragostea lui de natura a fost probabil mai adevarata si mai delicata decat cea a oricarui alt poet
englez, inainte sau de atunci. Natura vine sd ocupe in poemele sale un statut separat sau
independent si nu este tratat intr-o manierd obisnuita sau trecdtoare, ca de cdtre poetii dinaintea
lui.

Din moment ce William Wordsworth este cunoscut ca tatal poeziei romantice, atitudinea
sa fatd de naturd este extrem de importantd. Conceptul naturii este important nu numai pentru
William Wordsworth, ci si pentru alti poeti care au trdit In timpul lui Wordsworth si cei care au
trait dupa el. Natura in sine este 0 componenta foarte importantd a romantismului englez, facand-
o una dintre cele mai importante caracteristici ale poeziei romantice. Acest accent pe natura
devine foarte evident atunci cand privim baladele lirice, primul volum de poezie compus de
William Wordsworth si co-autor al prietenului sdu Samuel Taylor Coleridge si publicat pentru
prima datd in 1798. A doua editie a aceluiasi volum a fost publicatd in 1800, in timp ce editia a
treia si finald a fost publicatd in 1802 [7]. Dupa cum s-a mentionat mai sus, intelegerea naturii si
a semnificatiilor asociate acesteia depinde in primul rand de subiectul si de varsta in care apare
lucrarea naturald. Acest lucru este valabil si pentru baladele lirice. Poemele incluse in acest
volum sarbatoresc natura si o pun in fata altei consideratii. Poeziile au fost foarte simple si lirice
destinate sd fie cantate de pastorii care sunt in mod natural asociati cu natura si care au o legatura
puternicd cu ea, deoarece 1si petrec cea mai mare parte a timpului cu turmele lor in spatiul natural
deschis din tara Angliei. Limbajul volumului este usor de reflectat prin simplitatea naturii 1n sine.
Pe scurt, pentru Wordsworth, natura este ceva sfant si este vdzut ca un profesor, deoarece el
declara in mod expres ca "lasa natura sa fie profesorul tau".

Pe de alta parte, alti poeti priveau natura ca ceva placut incercand sa imite atitudinea lui
Wordsworth fata de ea si considerand-o ca o sursd primara de inspiratie pentru poezia lor.

Printre acesti romantici englezi a fost si cel mai de seama reprezentant al Romantismului
britanic - George Gordon Noel Byron Toatad aceastd faima reiese nu doar din opera sa, ci si din
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viata pe care a trait-o intr-un mod foarte extravagant. A fost un scriitor a carui reputatie a fost
recunoscuta la nivel european, dar si mondial.

Fire excentrica si singuratica in acelasi timp, a Inceput sa scrie inca de la varsta de 14 ani.
Inca din primele sale scrieri, “Piese fugare” (Fugitive Pieces), se remarci nonconformismul de
care dadea dovada si structura sa psihologica. Versurile sale erau aspru criticate de societate,
deoarece, prin intermediul lor, autorul isi exprima nemulfumirea si repulsia fatd de tot ceea ce
tinea de mediul social.

Popularitatea sa nu a corespuns intotdeauna cu modul de evaluare critica. In opera sa a
reusit s creeze un personaj — erou, care, in general, era bantuit de iubiri interzise si era condus
de o pasiune distrugatoare. Eroul lui Byron este un personaj melancolic, care detine un curaj
aparte si principii nobile. Este cazul lui Harold, al lui Cain, al Iui Manfred si al multor altora.
Eroii lui sunt oameni cu pasiuni puternice, care nu-si gasesc locul in societatea in care traiesc. De
aici conflictul dintre personaj si societate.

Natura si elementele sale sunt in mare parte personificate si joacd adesea un rol meditativ,
semnificativ pentru intelegerea realitdtii de catre cititor. Auspicii care pot fi vazute in toate
poeziile intentioneaza sd ne ducd inapoi in vremurile stravechi, atat de idealizate de poetii
romantici. Adesea am observat referirea la Biblie in ceea ce priveste o privire iminenta si o
pedeapsa inevitabila pentru faptele omenirii. Dumnezeu este laudat ca acel ideal etern pe care
trebuie sa-1 cautam pentru dezvoltarea de sine.

Pentru Byron, frumusetea naturii a fost o completare puternica a emotiei si civilizatiei
umane. Spre deosebire de Wordsworth, care a idealizat Natura si in mod esential 1-a deificat,
Byron a vazut natura mai mult ca un companion al omenirii. Desigur, frumusetea naturald era
adesea preferabila raului uman si problemelor care au urmat civilizatiei, dar Byron a recunoscut
si elementele periculoase si dure ale Naturii. "Prizonierul din Chillon" leagd Natura de libertate,
prezentand in acelasi timp aspectele potential letale ale Naturii in valurile mari care par sa
ameninte cd vor inunda temnita. “Pelerinajul lui Childe Harold” priveste la naturd ca la un
refugiu al conflictului uman, dar vede acolo, in mijlocul avalanselor si vulcanilor, furia apriga a
lumii naturale. Din punct de vedere european, Byron este exponentul si cea mai renumitd figura a
intregii miscari, omul care a insumat n sine calitdtile sale esentiale si, prin exemplul sdu inspirat.

“Pelerinajul infantelui Harold” (Childe Harold’s Pilgrimage) este cel mai mare poem
confesional al perioadei romantice din literatura engleza. Se presupune ca, de la ziua lui Byron
pand in zilele noastre, Infantele Harold este Tnsusi Byron sau pentru ca conceptia sa despre el
insusi si asta, in ciuda protestelor lui Byron contrarii, atat in scrisorile sale, cat si in Prefatele la
Cantos I siII, in care el se referd la Harold ca la "un personaj fictiv" si "un copil al imaginatiei".

Infantele Harold de la primul cantos este intr-adevar o figura imaginara, desi poate ca a
dobandit multe detalii din viata personald a lui Byron. In personalitate el este un compus al
multor elemente distincte si chiar disparate ale eroilor literari. "La varstd si In unele dintre
atitudinile sale, el este un copil al naturii, in aparenta sa si cu pacatele sale arse si pasionale, el
seamana cu cel al goticului, in meditatiile sale si in reactiile sale personale fatd de om si natura se
aseamana cel mai mult cu acele tipuri din secolul al XVIII-lea, Egoistul Negresit si Omul
Sentimentului” [8, p.132].

El este un copil al naturii in atitudinea sa fatd de lumea naturald pe care o iubeste:

"Sa sedem pe pietre, sa facem o inundatie si sa cadem,
Pentru a urmari incet scena umbroasa a padurii,
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Unde stau lucrurile care nu au domnia omului.” (11, 25)

Harold Insusi numeste natura - mama sa si copilul sdu. Se identificd cu "munti inalti,
desert, padure, cavernd, spuma de spargatoare". Urmatoarea strofa (72-75) confirma faptul ca
Harold se amesteca cu un spirit universal incorporat in natura.

El doreste sa devina "o portiune" a tuturor celor din jurul lui, sa primeasca "un sentiment"
din munti, sa fie torturat de "zumzetul oraselor umane". El poate vedea "nimic care sid nu se
abatd in naturd" decat sa fie "o legdtura reticenta intr-un lant trupesc", sa fie o creaturd a carnii
posedata de un suflet aspirant care ar purta:

"Si cu cerul - varful - campia ascendenta
De Ocean, sau stelele, se amesteca - si nu in zadar." (111, 72)

Declarandu-si propria "absorbtie" in asemenea fenomene naturale, Incearcd sa-si
asimileze farmecul mediului Inconjurator, sd se integreze in ordinea $i armonia naturii.

Tema "sufletului singuratic" apare din nou in al treilea canto si este, in general, asociata
Cu cea a naturii. Cilitoria din Rin a oferit subiecte de meditatie sufletului singur. Intre
singuratatea Alpilor, Byron devine pentru un timp un adevarat discipol al lui Wordsworth. El
intrd si in aceasta comuniune cu natura, in care muntii, cerul si marea sunt considerati o parte a
lui.

Dar in cele din urma se intoarce la sfidarea mandra a rebelului promethean, care este
motivul dominant al canto-ului.

"N-am iubit lumea si nici lumea pe mine;
Nu i-am lustruit suflarea, nici nu m-am plecat
Pentru idolatriile sale un genunchi pacient ... ™ (I11, 113)

Canto se termind cu o adresare fiicei sale. Dragostea fatd de fiicd este singura legatura a
omului cu omenirea lui Harold fata de omenire si este singurul lucru care 1l tine in viata.

Probabil niciun alt poet decat Byron nu a incapsulat singuratatea romantica a unui spirit
in natura, cu care se confrunta rezultatele ratiunii, dar care se uita inca la mister si incintare si
cautd sublimul. Dar, deoarece gandirea occidentald insdsi este conceptuala si teoreticd, nu este
capabild sau suficienta in limbaj sd-si exprime unitatea cu natura, ci trebuie sa lase poetul sa se
simtd neputincios in fata ei:

As putea intruchipa si dezbina acum
Ceea ce este cel mai mult in mine, - as putea face rau
Gdndurile mele la exprimare, si astfel aruncati
Sufletul, inima, mintea, pasiunile, sentimentele, puternice sau slabe,
Tot ce as fi cautat si tot ce caut,
Bear, stiti, simtifi si totugsi respirafi - intr-un singur cuvant,
Si un singur cuvant ar fi fulger, as vorbi;
Dar, asa cum este, traiesc si mor fara sa fiu,
Cu un gdnd cel mai fara voce, invelind-0 ca 0 sabie.

Byron, mai deschis fatd de iminenta celor din jurul lui, este inclinat sd nu poata sustine
etapa contemplativa, este in orice moment vulnerabil in univers si ce ganduri ar putea sa
trezeasca in el, in contradictie cu oamenii, si numai uneori in acord cu misterul infinit dincolo de
ceea ce a fost numit in zilele noastre puterea de acum. Dar el este in mod constant adus pe
pamant, nu prin naturd - ci prin insdsi natura umana.
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Nu exista nici o indoiala ca, initial, Byron a fost influentat de Wordsworth in compunerea
Canto-ului 3 a Pelerinajului lui infantele Harold, asa cum s-a raportat in "Conversatiile lui Byron
cu lordul Medwin" [9, p.41], atunci cand cei doi poeti s-au intalnit la Geneva si ecourile lui
Wordsworth sunt uneori foarte transparente:

Tot cerul si pamantul sunt inca - desi nu sunt in somn,
Dar fara suflare, pe masura ce crestem cand simtim cel mai mult;
Si tacut, in timp ce stam in ganduri prea addanci:
Tot cerul si pamantul sunt inca. de la gazda inalta
De stele, la lac si litoral de munte,
Totul este concentrat intr-o viata intensd,
In cazul in care nu se pierde un fascicul, nici aer, nici frunzd,

Dar are o parte din fiinta si un sens

Din ceea ce este de toate Creatorul si apararea.

dar Byron merge mai departe decat Wordsworth, adanc in propriul sau psihic, cu istoria
sa tulburatoare, care i facuse de fapt mai multd emotie decat a fost la Wordsworth. De la primul
sau sentiment de reverenta pentru Wordsworth, care experimentase la singura lor intalnire de la
Londra, la o cind din primavara anului 1815, sentimentele de respect reciproc care au fost
disipate, nlocuite in cazul lui Byron, dezamagit de excursionul "somnoros" "Exista, fara
indoiala, multe talente naturale varsate de-a lungul excursiei, dar se afla pe stanci - unde stau si
stagneaza sau ploaie pe nisip - unde se prabuseste fara fertilizare - cine il poate intelege?" [10,
p-39]. Dupa cum demonstreaza Philip Shaw, mobilitatea si discursul lui Byron prin intermediul
imaginilor sale sunt contraste cu poetica lui Wordsworth de incompletie in disciplina auto a
stratificarii [10, p.38]. Antipatia lui Byron catre Wordsworth a crescut in masura in care el se
confrunta cu excluderea din propriul sau cerc si din societate, sublimul natural al lui Wordsworth
fiind prea neplacut pentru el, suferind de la incalcarile ordinii naturale pe care o traise.

"My springs of life were poisoned”. A scris in aceasta stanza 7 din Canto 3 de infantele
Harold, aratdnd "rdnile care nu ucid, dar nu vindeca" in stanza 8 si pe stanza 9, , si ecouri ale
constrangerilor fizice ale sublerelor, lantului, sunt ardtate in mod clar in efectul pe care 1-au avut
pentru toata viata adulta:

Lui ii fusese prea repede, si a gasit
Drogurile erau pelin; dar a umplut din nou,

Si dintr-un izvor mai curat, pe un pamdnt mai stralucitor,
Si a considerat ca izvorul ei este perpetuu, dar in zadar!
Totusi, in jurul lui, el a strdans un lant invizibil
Ceea ce se fdcea pentru totdeauna, fettering, desi nevazut,
Si grea, desi nu sa lasat in urma,; purtat cu durere,
Ceea ce punea, desi nu vorbea si devenea dornica,
Intrand cu fiecare pas, a trecut prin multe scene

A fost o dorintd simultand pentru sursa purd a naturii si neincrederea ei profunda fata de
ea, care marcheazd juxtapozitiile ciudate pe care le observam, de exemplu, ca dupa un pasaj de
frumusete, dupa cum a remarcat criticul Jane Stabler. Ea observa ca dependenta lui Wordsworth
fatd de categoria de armonizare "contravine iresponsabilitdtii [...] juxtapunere si antiteza
Byronic". Acest lucru este fard indoiala adevarat - Byron nu se poate angaja in totalitate.
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Byron a oferit un raspuns mai complex al omului fata de situatia sa ca om 1in istorie, totusi
un om care a imbibat impulsul clasic prin educatie, care avea sa supund natura in numele
civilizatiei, dar acum a descoperit ca civilizatia doreste: intelepciunea adeviratd era sa se
gaseascd in intoarcerea in naturd, ca in Stanza 46.

Deplasati-vi cu acestea; lumea adeviratd a Intelepciunii va fi
In propria creatie sau in tine,
Natura materna! pentru cine te plac pe tine,
Astfel, pe malurile celui mai mare Rin?

Acolo, Harold se uita la o lucrare divind,
O combinatie intre toate frumusetile; fluxurile si taxele,
Fruct, frunzis, crag, lemn, camp de porumb, munte, vita,

Si castele din serpii care respirau la adio

Putem retine cd reunirea cu Natura, asa cum a fost descrisa aici, ca o lucrare divind, dar o
dispensare cu conducatori, ca si in "castele fara capetenii”.

De fapt, Byron a vrut sa se intoarca la sursa creatiei in sine. Centrarea lui Byron asupra
Creatorului aduce comunicarea cu natura ca fiind o comunicare cu o sursd sacrd. Deoarece toate
civilizatiile au tendinta sa se distanteze de natura, Byron merge de fapt intr-o alta directie,
trecand prin trecut, restaurand natura umanitatii care o uitase, revenind la ea ca sursa primard de
constiinta, ca in stanza 91 din Canto 3 din Pelerinajul lui Infantele Harold.

Nici in zadar nu a facut persanul timpuriu
Altarul lui inaltimile si varful
De munti pamdntesti si, astfel, iau
Un templu potrivit si nevazut, acolo pentru a cauta
Duhul, in ale carui onoare altare sunt slabe,
Uimit de mainile omenesti. Vino si compara
Coloane si locuinte idolice, goth sau greaca,
Cu taramurile Naturii de cult, pamant si aer,
Nici nu se fixeaza pe adaposturile fondului sa va circumscrie rugdciunea!

Aceastd distantare de civilizatie inseamna ca insasi constructiile care o sustin sunt
interogate: gandindu-se insusi, lac subiectul si obiectul sau, care devenise in Wordsworth un "["
suprasolicitant, ceea ce a devenit ceea cu ce suntem familiarizati cu noi in sine si natura, "Eu"
proiectat pe un obiect inert. Aceastd subiectivitate suprasolicitatd a fost lasata deoparte de catre
Byron, el observand ca realizdrile civilizatiei au fost supuse la ruind, o tema pe care trebuia sd o
dezvolte pana la constiinta deplind in apelul civilizatiilor care au fost aduse la degradare, asa cum
este descris In urmatorul Canto, Canto 4 de Infantele Harold.

Pozitionarea ontologica a lui Byron in sine este mai constienta de conexiunile sale umane
atat in istorie, cat si in viitor. Wordsworth vorbeste despre o valoare compensatorie, ca natura
este o0 recompensa, In timp ce pentru Byron ea are o valoare absolutd mai mult atit ca mister, cat
si ca locul omului in ea. Aceste Canturi, In special Canto 3, ilustreaza probabil cé civilizatia a
mers prea departe fard a tine cont de naturd, la fel cum 1n zilele noastre puterea tehnologica
ameninta habitatele si resursele, natura nsasi.

Dar ceea ce a fost In primul rand in mintea lui Byron a fost pierderea fiicei sale, Ada,
atunci cand a inceput sa scrie Canto 3 al lui Infantele Harold a fost influentat de teoria familiei
Rousseau si de familia din natura. El a inceput Canto 3 cu o invocare la ea, si a rotunjit
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meditatiile sale in stanze adresate ei. De-a lungul acelui Canto, el 1si impartaseste experientele cu
idealismul pe care la remis din Rousseau si citirile sale din Wordsworth: este interesant faptul ca
Wordsworth se transforma in singuratatea sa 1n natura umana comuna si in faptele de bunatate
care le leagd, unde giseste comunitate; in timp ce Byron descrie o cdlatorie prin propriile sale
experiente si asteptarile pe care le avea asupra lui si a altora si ca este lasat singur.

Apele in care se imbarca, apele mai largi si continuarea inregistrarii gandurilor sale in
timp ce ajunge la Villa Diodati, ajungand la starea linistitd a mintii prin contemplarea lacului
Leman, sunt pe intregul Canto o expansiune a acelei experiente oceanice, de a fi la unu in natura,
dar contrasteaza cu vestea razboiului si varsdrii de sange care a urmat interactiunile omului cu
propriul sau tip.

Faptul extraordinar este cd, in ciuda acestui inceput rau, Byron a avut o intelegere a
naturii i un sentiment pentru natura, care astazi il va descrie ca pe un eco-poet.

Exista o placere in padurile fara pietoni,
Exista o rapire pe tarmul singuratic,

Exista o societate in care nimeni nu intrd,
Prin Marea addnca si muzica in vuietul ei:
Nu-mi place omul mai putin, dar mai mult Natura,
Din aceste interviuri, in care am furat
Din tot ce pot fi sau am fost inainte,

Sa se amestece cu Universul si sa simta
Ceea ce nu pot exprima, totusi nu pot ascunde toate.

Pentru a trdi asupra intrebarii daca Byron era un poet ecologic, in Canto 3 existd un
vocabular care spune despre o inspdimantare cu Natura, acel cosmos mai larg pe care Natura il
prezintd contemplatiei, sensului si destinului; de la legdtura naturii cu istoria umand "ploaia
rosie" a stanzei 17, cu legatura indisolubila cu Natura in acea stanza 18 si 19; fraza-cheie a
stanzei 20 "mireasa face sabia"; compasiunea cu camp, fruct si promisiunea fertila pe care
Natura o da in reinnoirea sa in urmatoarele stanzuri; "pdsarile nesabuite” din stanza 30 si, dupa o
anumitd agitatie de invocare a absentelor, "bardele invidiate si totusi cat de nesimtite sunt ele”
ale stanzei 43.

La rang inalt stau si elogierile legate de curajul si puterea omului simplu, neatins de
societatea burgheza. De-a lungul poemului, au loc de asemenea descrieri fabuloase ale naturii,
efectele senzoriale ale fulgerelor care despica cerul atragand atentia poetului, precum si
intinderile de apa flate in contrast cu uriasele masive muntoae ‘“Dar cerul noptii-i brusc
schimbat...Furtund naprasnicd mai esti pe intuneric!/Ah, ma vrdjesc ca negrii ochi de
brund/strafulgerele arzand feeric/cad traznete cu bubuit isteric” [11, p. 334].

In descrierile sale, Byron foloseste o serie de figuri de stil, de personificari, de comparatii
si de metafore, cum se observa si in versurile de mai sus, astfel, tabloul creat este de o frumusete
fantsticd, demna de un adevérat poet universal. Versurile lui Byron din acest poem, redau
imaginea ampld a personajului principal, dar si a autorului insusi. Toate reflectile ironice,
impreuna cu limbajul autorului, dau acestei scrieri imaginea unui poem lirico-epic, conceput ca
un adevdrat jurnal de célatorie.

Poemul in sine nu constituie doar descriere unor locuri exotice, magnifice, ale acestei
calatorii mediteraneene, ci reprezintd un adevarat strigat sub form unei satire sau a unui pamflet
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impotriva tiraniei. Peisajele de o frumusete tulburatoare prezintd o imagine noud, neexplorata
incd de personajul nostru sau in acelasi timp imagini care amintesc de vremurile de odinioara.

Asa cum am devenit constienti de criza cu care ne confruntdm in lumea naturala si vom

amplifica in continuare opinia cititorilor si a cadrelor didactice ca Byron a fost al doilea dupa
Shakespeare ca poet englez, ca el apartine sigur in acel loc si, mai presus de toate, cd poezia lui
este preocupata de acele intrebari care afecteaza natura noastra umana, inclusiv de etica si de un
sentiment de responsabilitate fatd de mediu, asa cum se cuvine unui eco-poet.
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