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Abstract

In Nichita Stdnescu’s first volumes, #he word, as an instrument of poetic communication and as an
expression of comunion with the wotld, was perceived under the gente of identity and identification with things
and the expett ego, as a consequence of an unmediated assuption of the vitalistic, sensorial impuls. Starting with
11 elegii the poet mirrors the aporia of the word, his states of crisis in his verse, meditating upon the fundamental
difference, upon the crack between the inner and the outer dimension of logos. 77 e/egiz displays the tragic feeling
of caesure between ego and the world, a feeling that was announced by the painful revelation of the dissociating
time in Dreptul la timp and by the discovery of alterity, ontological and gnoseological distance between subject
and object.

Spatiul poetic pe care il delimiteaza, printr-o asumare deopotriva lucida si pregnanta
Nichita Stanescu este, concomitent, s-ar putea spune, un spatiu al rupturii si al continuitatii.
Astfel, pe de o parte, poetul refuzd, in mod programatic, poezia didactica si epica, ce
“canonizeaza” realitatea reducand-o la manifestirile si aspectele ei aparente, contingente si, pe
de alta parte, preia, cu firesti nuantari, experienta liricii interbelice, pe care o integreaza in
propriul sau sistem poetic ca pe o acceptare si asumare a insisi esentei poeticitatii. Aceastd
fecunda dualitate a refuzului si acceptirii e vizibila si la nivelul limbajului poetic, limbaj care,
departe de a miza pe /literalitatea implicata dialectic, pe discursivitatea lozincarda sau pe vectorul
“dizolvarii sinelui in genericul «clasei»”, cum observa Cristian Moraru, se integreaza intr-un elan
liric profund personaliza(n)t, in care retorica subiectivitatii capata alura unei redescoperiri a
sinelui iar “tranzitivitatea” comunicirii poetice proletcultiste e respinsa in beneficiul reflexivitatii
si literaritatii, a unei scrieri conotative, substantial metaforice.

In aceasta privinta, primele carti ale lui Nichita Stinescu (Sensul inbirii si O vigiune a
sentimentelor) traduc, in versuri marcate de accente ale senzorialititii, o adevaratai mitologie a
identitatii. Universul liric trasat in aceste volume este unul auroral, marcat de o jubilatie a trairii
si a rostirii poetice. De altfel, s-ar putea preciza cd in aceasta lume a inceputurilor, in care
congtiinta ia act, cu exultanta participativa, de miracolul existentei, coincidenta intre trdire si
rostire e aproape desavarsitd. E ca si cum silueta obiectelor s-ar rasfrange, fara rest, instantaneu,
in oglinda gandului poetic, dupa cum cuvintele poetului ar dobandi substantialitatea,
materialitatea si savoarea obiectelor in sensul in care Nicolae Manolescu vorbea, de pilda, despre
lirica lui Nichita Stdnescu ca de o “poezie care se face pe sine ca obiect, intr-un continuu schimb
de materii cu lumea, care se construieste realmente, sub ochii nostri, in timp ce, asumand realul,
ii transmite propria lui existenta verbala”.

Poeziile acestei prime varste instituie agadar un lirism al celebririi unitatii cosmosului, in
care eul contemplator se integreaza armonios, fira crispari ontologice, eliberat de orice accente
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sceptic reflexive, intr-o comuniune empaticd, nemediatd cu elementele ale caror manifestari
devin tot mai mult forme analoge si complementare sufletului vitalist al poetului. Aceasta
abundenta dionisiacd a senzatiilor se revelaza cu cea mai limpede acuitate intr-un poem precum
Dimineata marind, in care evocarea e regizata textual prin juxtapunerea unor imagini plastice, de o
tulburitoare concretete, imagini al cdror dinamism cromatic se resoarbe in imperceptibilul
nuantei; aceastd poeticd a nuantei reconstituite cu precizie marcheaza si mai clar subiectivismul
starii lirice, emotia grava pe care o provoaca impactul constiintei cu lucrurile, intr-un peisaj
aproape generic, in esentialitatea sa arhetipala. Sentimentul #eg/rii congtiintei semnificd, in fond,
revelatia cunoagterii ce poate fi explicitata mai curand ca o co-nastere, o zamislire ce pune
laolalta, intr-un intreg indestructibil, subiectul si obiectul, eul si lumea: “O dunga rosie-n zari se
iscase/ si plopii, trezindu-se brusc, dinadins/ cu umbrele lor melodioase/ umerii incd dormind,
mi i-au atins.// M4 ridicam din somn ca din mare, scuturindu-mi suvitele cizute pe frunte,
visele,/ sprancenele cristalizate de satre,/ abisele” (Dimineatd marina).

Miscarea ascensionald, a soarelui si a sinelui deopotrivad, e desenati de poet printr-o
reverberatie sinestezica in care simturile se contopesc intr-o jubilatie a perceptiei, prin care
cunoagterea exterioritatii si cunoagterea sinelui sunt echivalente. Un alt poem semnificativ
pentru aceastd tema a unitatii eului cu lumea, a identitatii dintre subiect si obiect este O cdldrire in
zori, nu intamplator dedicat lui “Eminescu tanar”; dincolo de romantismul de viziune si de
traire, usor perceptibil, de altfel, poemul transcrie depasirea cercului cognitiv, usor claustrant,
instaurat de senzatii, ca §i incercarea de transcendere a orizontului limitat al fiintei inspre acea
metarealitate recuperatorie desemnatd de cuvantul poetic. Elanul liric se indreaptd, de aceasta
data, spre depdsirea tacerii $i asumarea, intr-o tonalitate frenetica, a expresiez, ca modalitate
privilegiata a constiintei de a dialoga cu universul, intr-un permenent efort de a accede la lumina
cunoagterii, fapt remarcat, intre altii, de Stefania Mincu. In acest mod, metafora luminii,
fundamentald pentru lirica lui Nichita Stanescu, poate fi echivalatd aici cu ipostaza verbului
poetic, cici, asa cum lumina e, concomitent, unda si corpuscul, avand, asadar, o realitate duala,
in care antinomiile se conciliazd si cuvantul poetic e, simultan, obiect si subiect, reprezintd
tranzitivitate si reflexivitate, ingloband in structura sa inefabila Semnul, Sensul si Referentul intr-
un tot organic. Nastere a constiintei si elogiu al cunoasterii, invocare a esentialitatii cuvantului
dar si evocare a sacralititii lumii, poezia O cdldrire in zori are toate datele mitopoetice ale unui
spatiu arhetipal, in care armonia dintre eu i lume e indiscutabild iar exultanta imagistica nu e
decat expresia freneziei vitale ce tulburd contururile lucrurilor si fiintelor, subiectivizandu-le,
imprimandu-le energia afectivi a eului poetic; acest fapt explici oarecum acea “perceptie
senzoriald a lumii, exagerata vizual, strilucitoare si diafana” de care face vorbire Petru Poanta .

Saltul in lumind pe care il presupune cunoagterea, nasterea constiintei ca insumare si
asumare a limitelor si a posibilititilor fiintei umane de a le transcende transpar in versuri limpezi
in care pregnanta imaginilor cu contur bine delimitat se imbind cu dinamismul viziunii,
transparenta si densd deopotrivi: “Soatele rupe otizontul in doud./ Tiria isi ndruie nesfarsitele-i
carcere,/ Sulite-albastre, fard intoarcere,/ privirile mi le-azvarl, pe-amandoud,/ si-1 intimpine
fericite si grave./ Calul meu saltd pe doud potcoave./ Ave matee-a luminilor, avel”.

Sentimentul plenitudinii vitale, al prvirii obiectelor si al integrarii armonioase a eului liric
intr-un spatiu cu conotatii pozitive e generat insd mai ales de activarea sentimentului erotic, ce
are rolul de a conserva identitatea eului cu sine $i comunicarea cu ceilalt. Exosul produce astfel o
redimensionare a elementelor universului, o dispunere a lor, printr-o migcare centripetala, in
jurul subiectului liric, care percepe, pe de o parte, universul ca pe un tot coerent, armonios §i, pe
de alta parte, distinge lumea sub spectrul unei apropieri paradigmatice de lucruri: “Mainile mele
sunt indrigostite,/ si, iatd, m-am trezit/ ci lucrurile sunt att de aproape de mine,/ incat abia
pot merge printre ele/ fird sa ma ranesc(...)” (Varsta de anr a dragoste). Aceastd etici si poeticd a
participarii eului la esentialitatea lumii prin perceptia subiectiv-erotica a lucrurilor, prin fascinatia
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erosului intemeietor, dar si prin jubilatia senzoriala a subiectului aflat in fata primului contact cu
lumea conduce in cele din urmi la tema cuvantului, o temi extrem de fecundi in lirica
nichitastinesciana.

Daca in primele volume euvintul ca instrument al comunicirii poetice, dar si ca expresie a
comuniunii cu lumea era perceput sub specia identitatii si identificarii cu lucrurile si cu eul
cunoscitor, ca o consecinta a asumdrii nemediate a impulsului vitalist, senzorial, incepand cu
volumul 77 elegii poetul oglindeste in versul sdu tot mai mult si aporiile cuvantului, stirile sale de
crizd, meditand, de exemplu, asupra diferentei fundamentale, asupra rupturii dintre dimensiunea
interioara si cea exterioara a logosului. Elegize expun astfel, in ordinea unei mitologizari a
cuvantului poetic, sentimentul tragic al cezurii dintre eu si lume, sentiment anuntat, de altfel de
revelatia dureroasi a timpului dizolvant in volumul Drepzul la timp si de descoperirea alterititit, a
distantei, gnoseologice si ontologice, dintre subiect si obiect. De altfel, antinomia eu/ univers se
produce si prin alienarea inevitabila a fiintei umane, care percepe cuvantul ca pe un simulacru
cognitiv, dupa cum noteaza Stefania Mincu: “Cuvantul este o absenta ce suplineste precar
alteritatea, distanta dintre eu g/ altul sau, distanta ce se datoreste in esentd timpului. Definirea
timpului devine din ce in ce mai grea; se descoperd o unicitate a lui, dar ca inchidere, ca
imposibilitate de rasfrangere in afard, marginita fiind de abisul timpului, care este diferit de
timpul constiintei”.

Desemnand, in cadrele conceptual-manieriste ale Elegiilor, drama eului provocati de
alterarea fiintei sub impulsul timpului, dar §i distanta resimtita cu dramatism dintre interioritate
si exterioritate, poetul defineste cuvantul ca pe o realitate monoliticd, eleatd, care isi este
suficienta siesi, nu se inscrie in fluxul Istoriei, fiind expresia unei perfecte interioritati, ca si Ideea
hegeliana. Sugestia idealitatii cuvantului nu lipseste cu totul in Flegs; acestea transpun, insi,
caracterul arbitrar i tragic, in acelasi timp, al cuvintelor, care denumesc si trideaza obiectele, le
desemneaza si le de-semnifica, imprimand un sens uman obiectualititii lumii si, astfel,
talsificand-o. De altfel, in Cartea de recitire, poetul insusi precizeaza cd “poezia In esenta ei nu tine
de cuvinte. Esenta poeziei nu trebuie mai intai cautata in limba... Limba pentru poezie nu este
altceva decat un vehicul. Dar ea, poezia, se face simtita prin limba, pentru cd, din toate partile
trupului vorbirea seamina cel mai putin cu riadicina sa, cu trupul, dupa cum frunza seamina cel
mai putin cu radacina copacului”. Pe de alta parte, daca in prima elegie tema identititii este
transpusa in termenii interioritatii, intr-o viziune si perceptie eleatd, prin care Fiinta isi este
suficientd siesi iar subiectul nu este, inca, dislocat de obiectualitate (“El este inlauntrul
desdvarsit,/ interiorul punctului, mai inghesuit/ in sine decat insusi puctul”), in Elegia a doua,
getica se insinueazd, tot mai persistent, ideea alteritatii, a distantei dintre subiect si obiect si,
implicit, a alienarii fiintei.

Nicolae Manolescu noteazd, de altfel, cd nucleul semantic al elegiilor “e aceeasi indoiald
de puterea simturilor, criza spiritului insetat de real, o pendulare intre sinele ce nu poate iesi din
sine si o lume care nu exista decat in acest act dramatic de contemplatie”. Tocmai de aceea,
insertia alteritatii, a absentei si golului asaza creatia lui Nichita Stanescu de dupa volumul Drepzul
la timp sub semnul unui tragism ontologic si al unui scepticism gnoseologic, in masura in care
criza existentiald pe care o strabate poetul se reflectd, cu o relativa fidelitate, intr-o criza a
comunicarii poetice, provocatd, cum arita si Marian Papahagi, de “cdutarea ideii pani la
semnificatia ultima a acestei cautari, ideea de cuvant”. Sciziunea produsa in interiorul limbajului
nu traduce, de altfel, decat pierderea unititii sinelui sub impulsul dezagregant al timpului, al
istoricitatii, confruntarea dintre identitate si alteritate, intr-un joc, inscris in registrul gravitatii
existentiale, al sezznului aflat in cautarea sensului ce defineste o anumita viziune poetica.

Lirica lui Nichita Stinescu circumscrie astfel, in liniile sale cele mai definitorii, un spatiu
de complementaritate, in care identitatea si alteritatea, imaginea sinelui si ipostazele celuilalt sunt
termenii unei ecuatii existentiale si gnoseologice, a carei solutie ar putea fi dati de poetica
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necuvintelor, prin intermediul cireia antinomia obiect/ subiect isi poate gisi o relativa conciliere, o
reintegrare benefica in referentialitatea lumii perceputa ca un intreg armonios si coerent i, nu in
cele din urma, o redescoperire si reintemeiere a sinelui.

Volumul 77 elegii este, asadar, marturia unei mutatii de sensibilitate si documentul poetic
al unei scindari a eului liric, care isi asuma acum, cu luciditate, distanta dintre trup si suflet,
dintre spirit si afectivitate, intr-o migcare de recul in interioritatea propriei fiinte si de
fundamentare a unei cunoasteri a lumii cu sorti de autenticitate gnoseologica. Cristian Moraru
observa, astfel, cd, o datd cu acest volum, ,ramanem in imperiul identitatii si plinului, al
impulsului integrator, dar fiinta poetica cunoagte o prima scindare, cea dintre trup si suflet, mai
intai. Dintre irationalul visceralititii si rationalitatea unui spirit care, desi va functiona dupa
logica lui Seele, are pretentia totusi de a Zutemeia. De a construi, de a opune unei stiri de fapt
rutiniere, «banale», euclidiene, unui «copernicianismy» ingust si improductiv (ca in Laus Ptolenaci)
0 noui «ratiuney, un nou «bun-simg», de esenta poetica”.

Elegia intiia ne oferd o transcriptie lirica a unei meditatii asupra fenomenologiei
congtiintei. Constiinta de sine isi configureaza un traseu al cunoasterii in care dominanti este o
miscare duala, de expansiune si de retransare in sine, de exteriorizare si de interiorizare. Intr-un
prim moment al evolutiei sale, spiritul este de o puritate absoluta, isi este suficient siesi, nu are
margini $i nici o finalitate care sa il transceanda. El este egal cu sine, autotelic, redus la limitele
autoimpuse, refractar la orice incercare de instriinare: ,,El incepe cu sine si sfarseste/ cu sine./
Nu-1 vesteste nici o aurd, nu-l/ urmeazi nici o coadd de cometd.// Din el nu stribate-n afari/
nimic; de aceea nu are chip/ si nici forma. Ar semina intrucitva/ cu sfera,/ care are cel mai
mult trup/ invelit cu cea mai stramtd piele/ cu putingi. Dar el nu are nici micar/ atata piele cat
sfera.// El este inliuntrul — desdvarsit,/ si,/ desi fird margini, e profund/ limitat.// Dar de
vizut nu se vede.// Nu-l urmeazi istoria/ propriilor lui misciri, asa/ cum semnul potcoavei
urmeazi/ cu credintd/ caii...”.

Spiritul este, intr-o astfel de ipostazd, nu doar in afara legilor spatiului obignuit, de o
imaterialitate absolutd, ci iese si din tiparele timpului. El este, in aceastd acceptiune, intr-o
perfecta stare de atemporalitate. Timpul este, pentru el, suspendat, dinamica lui este
incremenitd, iar statura lui este una eleatd. De asemenea, spiritul aflat in starea aceasta de
desdvarsire a virtualitatii, de interiorizare absolutd nu comunica in nici un fel cu exterioritatea,
cu manifestirile celorlalte elemente ale universului.

El este asemenea unei monade leibniziene, suficiente siesi, purtatoare de sens deplin,
tara , ferestre” fata de lumea din jur. El nu oglindeste nimic in afara, dimpotriva, se reflecta doar
pe sine, isi rasfrange in abisurile proprii chipul lipsit de substantd, imaterial si diafan: ,,Nu are
nici micar prezent,/ desi e greu de inchipuit/ cum anume nu-l are.// El este inliuntrul
desdvarsit,/ interiorul punctului, mai inghesuit/ in sine decat insusi punctul.// El nu se loveste
de nimeni/ §i de nimic, pentru c¢i/ n-are nimic daruit in afard/ prin care s-ar putea lovi”.

Poetul resimte existenta ca stand sub semnul paradoxalului si al unor antinomii
ireconciliabile; unul si multiplul, spiritualul si corporalul, dinamicul si staticul sunt elemente
duplicitare si, in acelagi timp, complementare ale existentei ce nu inceteaza sa-l fascineze pe
poet, sa-1 arunce in stupoarea perpetua a starii de a fi. Relatia eului cu universul nu poate fi, de
aceea, decat una paradoxald, de o ambiguitate funciard. Afirmatia si negatia sunt in egala masura
consubstantiale starii de a exista, dupd cum esenta si fenomenalitatea se gasesc laolalti,
ingeminate pe talgerele constiintei (,,Aici dorm eu, inconjurat de el.// Totul este inversul
totului./ Dar nu i se opune, si/ cu atit mai putin il neagd:// Spune Nu doar acela/ care-l stie pe
Da./ Insi el, care stie totul,/ la Nu si la Da are foile rupte.// Si nu dorm numai eu aici,/ ci si
intregul sir de barbati/ al ciror nume-1 port.// Sirul de barbati imi populeazi/ un umar. Sirul de
femei/ alt umir.// Si nici n-au loc. Ei sunt/ penele care nu se vid./ Bat din aripi si dorm -/
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aici,/ inlduntrul desdvarsit,/ care incepe cu sine/ si se sfarseste cu sine,/ nevestit de nici o aurd,/
neurmat de nici o coadi/ de cometd”).

Obsesia fundamentald a poetului pare a fi, cum observa si Mircea Martin, ,,aceea a unei
unitati exemplare, organice si cosmice”. Poetul crede a gisi, dincolo de multiplicitatea lucrurilor
si a fiintelor, o forma arhetipald, un model originar ce conferd universului coerentd, armonie i
unitate. In Elegia intiia, Nichita Stinescu imagineaza liric, poate, traseul hegelian al ideii, aflatd in
starea ei de nemanifestare, de autosuficientd, de virtualitate pura.

Versurile poeziei au o taieturd gnomica, sunt limpezi §i precise, cu un sunet esoteric si
un cifru iamgistic aproape ermetic.

A cincea elegie, intitulata Tentatia realului instaureaza o stare de criza, a subiectului in fata
multiplicititii universului, in fata alterititii lumii. Eul liric asistd la un “proces” care 1 s-a intentat
de citre elementele cosmosului, tocmai in numele alteritatii ireductibile a acestora, in numele
neputintei subiectului cunoscator de a descifra lumea altfel decat in limbajul rational, uman,
asadar funciarmente falsificator si alienant (“N-am fost niciodatd supdrat pe mere/ cd sunt
mere, pe frunze cd sunt frunze,/ pe umbrd cd e umbri, pe pdsiri c¢i sunt pasiri/ Dar merele,
frunzele, umbrele, pasirile/ s-au supirat deodatd pe mine./ lati-ma dus la tribunalul umbrelor,
merelor, pasirilor,/ tribunale rotunde, tribunale aeriene/ tribunale subtiri, ricoroase”).

“Ignoranta” pentru care este inculpat eul liric se naste din absenta unui acord plenar cu
fiinta intimd a cosmosului. Eul percepe doar aparentele, suprafetele lucrurilor, ceea ce este
superficial, fara a avea acces la originaritate, la esenta ultima, la fiorul vital ce da semnificatie
lumii: “Tatd-md condamnat pentru nestiintd,/ pentru plictiseald, pentru neliniste,/ Pentru
nemiscare./ Sentinte scrise in limba sdmburilor./ Acte de acuzare parafate/ cu mairuntaie de
pasire,/ ricoroase penitente gri, hotirate mie”.

Deconcertarea, stupoare pe care o traieste eul este rezultatul confruntarii dintre
congstiinta individuald si multiplicitatea universului. Fetele proteice ale realului refuza sa se lase
descifrate in fiinta lor launtricd, isi expun doar aparentele, exterioritatea, reducand la neant
posibilitatea subiectului de a patrunde taina ultima a lucrurilor si fapturilor vii: “stau in picioare
cu capul descoperit,/ incerc si descifrez ceea ce mi se cuvine/ pentru ignoranti.../ si nu pot,
nu pot si descifrez/ nimic,/ si-aceastd stare de spirit, ea insdsi/ se supdrd pe mine/ $i ma
condamni, indescifrabil,/ la o perpetud asteptare,/ la o incordare a intelesurilor in ele insele/
pand iau forma merelor, frunzelor,/ umbrelor,/ pasarilor”.

In acest fel, intelegerea lumii in mod adecvat, in sensurile sale autentice, ca i
transpunerea acestor sensuri in cuvinte au un caracter utopic. Ruptura dintre eu si lumea
dominata de multiplicitate este resimtita ca vina, ca si relatia dihotomica dintre cuvant si obiecte,
sau dintre constiinta si cuvintele ce ii sunt date pentru a exprima realitatea.

A descifra, a intelege, a figura, a reprezenta — sunt verbe exponentiale pentru viziunea
lirica a lui Nichita Stinescu din A wncea elegie, sunt cuvinte-cheie ce Incearcd sa transpuni
raportul tensionat dintre constiinta interogativa si universul ce nu se lasi patruns in intimitatea
sa ireductibila.

Tentatia realului este, in fapt, un refuz al intelegerii sumare, neimplinite, neincheiate a
lumii, e o tentatie a limitelor cunoasterii $i o provocare adresati constiintei de citre elemente.
Culpa eului liric este una beatificantd, in masura in care intelesurile care cresc din obiecte si
fapturi sunt prelungite de constiinta intrebitoare a poetului si modelate in conturul fragil al
cuvantului.

Eugen Simion are dreptate cand afirma cd “in E/gi tema este suferinta de diviziune,
tanjirea de unitate, ridicatd la treapta cosmica [...]. Obsesia rupturii aduce imediat, in aceasta
dialectica fecunda si sucita, ideea de culpabilitate. Refacerea unitatii primordiale nu-i posibila
pana ce poetul nu va sti limba samburilor, limba ierbii”.
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Idealul poetic este, asadar, circumscris, in A wncea elegie, de dorinta de armonizare a
congtiintei cu lucrurile, de comuniunea intre unu si multiplu, de refacerea echilibrului si a unitatii
primordiale dintre eu si lume.

Stilistic, poezia se impune prin aceeasi viziune abstractid, specifica liricii
nichitastanesciene, in care fervoarea ideii e modelatd in termeni ai unei vitalititi extreme a
vocabulei poetice. Faptul e remarcat de Alex. Stefanescu, intre altii: “Nichita Stinescu este, mai
mult decat alti poeti ai nostri, un iubitor de abstractii. O simpla operatie statistica demonstreaza
cd in versurile sale abstractiile apar cu frecventa cu care apar in versurile lui Vasile Alecsandri
diminutivele. Cifre si litere, infinitive lungi, figuri geometrice, notiuni din diferite stiinte intra in
mod curent, ca niste fire transparente, in tesitura poeziei sale si lor li se adaugad numeroase
cuvinte obignuite, golite de orice concretete — pasare, frunzi, cal, capra, nor, floare — de parci,
inainte de utilizare, ar fi fost tinute in spirt”.

Plasticizand confruntarea eterna dintre subiect si obiect, dintre constiinta si lumea cu
manifestirile si formele sale plurale, Nichita Stanescu da glas unei poetici a crizei cunoasterii
umane, unei poetici a sensului incifrat si a dinamicii aleatorii a cuvintelor. Limbajul
intelectualizat, turnura gnomica a discursului liric, frazarea abstractizanta se regasesc si in Elegia
a zecea, cu un subtitlu edificator (Sunf), subtitlu ce pune in lumina miracolul existentei
individuale, acea unitate corporald si afectiva care induce ideea de identitate a eului cu sine.

Asumarea propriei fiinte, ca si anexarea lumii exterioare, in datele ei esentiale, sunt
percepute de autor ca o boala, o maladie a fiintei care se instriineaza de sine pe masura ce
percepe lumea exterioard. Cunoagterea inseamna distantare vinovata fatd de propriul sine,
inseamna alienare prin raportare la altceva, reducere a sinelui la ceva care nu face parte din
esenta sa: ,,Sunt bolnav. Mi doare o ranid/ cilcati-n copite de cai fugind./ Invizibilul organ,/ cel
fird nume fiind/ neauzul, nevizul/ nemirosul, negustul, nepipditul/ cel dintre ochi si timpan,/
cel dintre deget si limbd, -/ cu seara mi-a dispirut simultan./ Vine vedetrea, mai intai, apoi
pauzi,/ nu existd ochi pentru ce vine;/ vine mirosul, apoi liniste,/ nu existd ndti pentru ce
vine;/ apoi gustul, vibratia umedd,/ apoi iardsi lipsd,/ apoi timpanele, pentru lenesele/ misciri
de eclipsd;/ apoi pipditul, mangaiatul, alunecare/ pe o onduld intinsd,/ iarni-nghetati-a
miscirilor/ mereu cu suprafata ninsa”.

Boala pe care o acuza eul liric este una gnoseologica, ea tine de regimul cunoagterii, al
perceptiei lumii. Simturile nu sunt altceva, sugereaza poetul decat instrumente imperfecte ale
asimilarii formelor, contururilor si culorilor realului, dar modul in care se formeaza
reprezentirile lucrurilor in constiinta sinelui poetic diferd fundamental de imaginile perceptiv-
senzoriale oferite de simturi.

Poetul este bolnav datoritd nevoii unei cunoasteri subtile si totale, care sa circumscrie
cu maximum de autenticitate reflexele universului, ritmurile sale instabile, perpetuu fluctuante
(,Dar eu sunt bolnav. Sunt bolnav/ de ceva intre auz si vedere,/ de un fel de ochi, un fel de
ureche/ neinventatd de ere./ Trupul ramurd fird frunze,/ trupul cerbos/ ririndu-se-n spatiul
liber/ dupi legile numai de os,/ neapirate mi-a ldsat/ suave organele sferii/ Intre viz si auz,
intre gust si miros/ Intinzand ziduti ale ticerii./ Sunt bolnav de zid, de zid diramat/ de ochi-
timpan, de papild-mirositoare./ M-au cilcat aerian/ abstractele animale,/ fugind speriate de
abstracti vandtori/ speriati de o foame asbtractd,/ burtile lor tipand i-au starnit/ dintr-o foame
abstractd./ Si au trecut peste organul ne-nvesmantat/ in carne si nervi, in timpan si retind/ si la
voia vidului cosmic lisat/ si la voia divina”).

Neputinta exprimarii plenare a ritmurilor universului declanseazi morbul acestei
insatisfactii gnoseologice, al acestei nostalgii a absolutului, reinnoitd, mereu clamati, niciodata
satisficutd (,,Organ piezis, organ Intins,/ organ ascuns in idei, ca razele umile/ in sferd, ca osul
numit/ calcaneu in cdlcaiul al lui Achile/ lovit de-o sigeati mortald; organ/ fluturat in afard/ de
trupul strict marmorean/ si obisnuit doar sd moard./ lati-md, imbolnavit de-o rand/ inchipuita
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intre Steaua Polard/ Si steaua Canopus si steaua Arcturus/ si Casiopeea din cerul de seard./
Mor de-o rani ce n-a incdput/ in trupul meu apt pentru rini/ cheltuite-n cuvinte, dand vama de
raze/ la vami”).

Starea de fiintd este, asadar, echivalenta cu suferinta, cu boala, cu nostalgia purificatoare,
cu tanjirea dupd lumea esentelor ideale. Eul liric se identifica atit de mult cu universul, in
manifestarile lui cele mai diverse, incat suferinta si dereglirile lucrurilor si fiintelor sunt resimtite
ca suferinte proprii, ca manifestari ale unei vointe de empatie, de consonanta cu ritmurile firii.

Regisirea subiectului liric in cosmosul ce-l inconjoara este o expresie a vointei de
comuniune, a identitatii de esentd ce leaga fiinta umana de elementele lumii. Rasfrangerea
chipului uman in oglinzile firii se fundamenteaza tocmai pe o astfel de corespondenta secreta,
pe un astfel de echilibru armonic.

Eul poetic suferd ,de-ntreg universul”, pe masurd ce ecourile acestuia sunt
inregistrate de constiinta sa atat de sensibild la cele din jur: ,,Jata-ma, stau intins peste pietre si
gem,/ organele-s sfirdmate, maestrul,/ ah, e nebun, cici el suferd/ de-ntreg universul./ Ma
doate cd mirul e mdr,/ sunt bolnav de simburi si de pietre,/ de patru roti, de ploaia marunti/
de meteoriti, de corturi, de pete./ Organul numit iarbd mi-a fost pascut de cai,/ organul numit
taur mi-a fost injunghiat/ de fulgerul toreador si zigurat/ pe care tu arend-l ai/ Organul Nor mi
s-a topit/ in ploi torentiale, repezi,/ si de organul larnd, intregindu-te,/ mereu te lepezi./ Ma
doate diavolul si verbul,/ mid doare cuprul, aliorul,/ md doare cainele, si iepurele, cerbul,/
copacul, scandura, decorul./ Centrul atomului ma doare,/ si coasta cea care ma tine/ indepirtat
prin limita trupeascd/ de trupurile celelalte si divine./ Sunt bolnav. Mi doare o rani/ pe care
mi-o port pe tavd/ ca pe sfarsitul Sfantului Ioan/ intr-un dans de apriga slava”.

Pentru Nichita Stanescu lumea exterioara isi are ratiunea sa de a exista doar in masura in
care se oglindeste in constiinta eului liric, in masura in care se prelungeste in sinele poetului, cu
rezonantele si semnificatiile sale cele mai adanci si mai legitime. Ion Pop noteaza, in acest sens,
urmatoarele: ,,.Se poate spune cd lumea obiectelor existid pentru poet in masura in care este in
stare sa provoace, si emita vibratii sau reflexe, ori si le prelungeasca efectul dinamic-
transfigurator. Imaginarul sau se anunta a fi dominat, sub aspect, de figuri ale zransparentei si
oglindiriz, de o materie negandu-si opacitatea, lisandu-se patrunsa de undele luminoase”.

Finalul poeziei traseazd datele unui scenariu al cunoasterii in care nostalgia empatica se
conjuga cu un impuls ambivalent, de raportare la unu, la unitatea eleatid a lumii si, in acelasi
timp, de propensiune spre multiplicitate: ,,Nu sufir ceea ce nu se vede,/ ceea ce nu se aude, nu
se gustd,/ ceea ce nu se miroase, ceea ce nu incape/ In increierarea ingustd,/ scheleticd a insului
meu,/ pus la vederile lumii cei simple/ nerdbdand alte morti decat mortile/ inventate de ea, si
se-ntample./ Sunt bolnav nu de cantece,/ ci de ferestrele sparte,/ de numarul unu sunt bolnav,/
cd nu se mai poate imparte/ la doud tite, la doud sprancene,/ la doud urechi, la doui cilciie/ la
doud picioare in alergare/ neputind si ramaie./ Cd nu se poate imparte la doi ochi,/ la doi
riticitori, la doi struguri,/ la doi lei ragind, si la doi/ martiri odihnindu-se pe ruguri”.

11 elegii este o expresie a atitudinii fundamentale a eului liric nichitastanescian, aceea de
aspiratie spre esente, de asumare a lumii prin identificarea cu ritmurile ei, intr-o reactie de
consonanti cu elementele firii.

BIBLIOGRAFIE CRITICA SELECTIVA

Valeriu Cristea, Interpretari critice, Ed. Cartea Romaneasca, 1970;
Nicolae Manolescu, Literatura romand postbelica, Ed. Aula, 2001;
Aurel Martin, Poeti contemporani, 11, Ed. Eminescu, 1971;

30

BDD-A2969 © 2004 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-06 04:23:45 UTC)



Mircea Martin, Generatie si creatie, Editura pentru literatura, 1969;
Marian Papahagi, Exercitii de lecturd, Ed. Dacia, 19706;

Mihail Petroveanu, Trazectorii lirice, Ed. Cartea Romaneasci, 1974;
lon Pop, Nichita Stanescu — spatinl si magstile poeiei, E. Albatros, 1980;

Eugen Simion, Seriitori romani de azi, 1, E. Cartea Romaneasca, 1978.

BDD-A2969 © 2004 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-06 04:23:45 UTC)

31


http://www.tcpdf.org

