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Abstract: Indeed, the polemist's tone bursts like a bloom in the subtext of his dramas as well as in
the author's depressing, lucid vision, denying with indignation the soul gulf of the small or big
bourgeoisie, crushing the shroud of conformism, or revealing moral crime. If in the Hortensia
Papadat-Bengescu, another lucid mind, of a lucid but bold but flexible and ironic lucidity, the
disintegration of the conformist envelope of relations in the capitalist society was done with a near-
savage cold, Camile Petrescu's polemic reaches up to the heated denial, and the author's tone,
participative, knows all the ranges: from subtle irony to vehemence and anger.

Camil Petrescu, in his preferred heroes, different in his social dimension, always designs himself diverse,
sides of his personality. I live plenary and fervently in the flesh and blood of the characters, re-editing in
different epochs, the drama of his life. Without being mistaken in believing that it is an absolute identity
between the life of the author and the hero's life in his dramas, one can emphasize this particular intimacy
between the literary act and the social-moral biography of the writer, himself an exponent of an entire
category of intellectuals .

He was told that the main character of his literary works is Camil Petrescu himself, the inadaptable
intellectual, in relation to the structures of the society in which he lives. Its inadaptability has as its premise
at least three subconflicts, all of equal importance, all fundamental: the individual's conflict with himself, his
conflict with society, the conflict with the universe.

It can be said that the real theme of Camil Petrescu’s literature, the fundamental theme, is the intellectual
hero; not something about him, but the human kind himself. Camil Petrescu is known and wants to be an
intellectual, has the obsession of his own intellectual superiority by defending himself from the feeling of
isolation. In all of his literature, the writer is questioning the existence of this hero, who fiercely seeks a
,»modus vivendi" with the world, but which he does not find. But all attempts to approach the hero end up
with a failure: almost everyone suicides, trying to commit suicide, or being suppressed by others.

Keyword: intellectual, drama, crisis, conscience, modernism

Intelectualul, cu bogata sa viata interioara, cu problemele sale morale, patrunde in romanele
interbelice, dintre care cele mai semnificative, in acest sens, sunt cele ale lui Camil Petrescu.
Intelectualul lui C. Petrescu nu este tipul traditional al inadaptabilului din literatura lui Viahuta,
Bratescu-Voinesti, Sadoveanu etc., continuat prin Radu Comsa al lui Cezar Petrescu, ci un
Invinsi, ei nu cad penibil, ca aceste firi anemice, timide, manate de complexe sociale, ci patetic
precum eroii tragediilor antice zdrobiti de destin.*

Se poate spune ca exista o ereditate literara permanent vizibila la personajele sale. Se poate
vorbi de o paternitate spirituald unicd aproape, de o similitudine sugestiva intre intelectualul indra-
gostit sincer de absolutul ideal, zbatandu-se in paienjenisul ideilor-iele, intre scriitorul lucid, mereu
dezamagit si de aceea necrutitor si eroii sdi. Acestei paternitdti fecunde, ii datoreaza literatura
noastra existenta unor personaje remarcabile ca: Gheorghidiu si mai apoi Ladima, intelectuali
onesti, de o tragica inadaptabilitate din romanele Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de

! Ivascu, George, Camil Petrescu: o simfonie intelectuald in Contemporanul, 13 aprilie 1969.
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razboi si Patul iui Procust.

Tot asa Andrei Pietraru (Suflete tari) si Gelu Ruscanu (Jocul ielelor) sunt marturii ale unei
paternitati spirituale ce se perpetueaza nuantat in planul artistic.

Camil Petrescu, in eroii sai preferati, diferiti ca dimensiune sociald, se proiecteaza mereu pe
sine diversificat, laturi ale personalitatii sale. Traieste plenar si cu infrigurare in carnea si sangele
personajelor, reeditdnd in epoci diferite, drama vietii sale. Fara a cadea in greseala de a crede cd ar
fi 0 identitate absolutd intre viata autorului si viata eroilor din dramele sale, se poate sublinia
aceasta intimitate deosebitd intre actul literar si biografia social-morald a scriitorului, el insusi
exponent al unei intregi categorii de intelectuali.

Compundnd romane subiective, drame cu eroi foarte deosebiti intre ei, Camil nu s-a uitat
niciodata pe sine, astfel incat, in transparenta tuturor dramelor si romanelor sale, cititorul
intrevede 0 palpitare lirica si autobiografica, ceva ca amintirea experientelor agonistice ale
tandrului ramas nealterat chiar in scriitorul matur de mai tarziu,> scria profesorul Tudor Vianu, la
moartea lui Camil Petrescu.

Toate experientele amare, cu care artistul va Inzestra pe cei mai buni eroi ai sai, sau
impotriva carora va protesta arzator in polemicile purtate, sunt sugestive pentru felul in care
societatea trecuta isi trata intelectualii. O spune chiar Tudor Vianu, prieten al scriitorului: Si cu
toate cd, in multele sale polemici, a vorbit adeseori despre sine si despre greutatile lui, el a facut-0
Cu atitudinea omului care recunoaste in cazul sau o situatie generald, tipica pentru o categorie
fntreagd.3

Intr-adevar, tonul polemistului izbucneste ca o valvitaie in subtextul dramelor sale, ca si in
insdsi viziunea deprimanta, lucida a autorului, negand cu indignare golul sufletesc al burgheziei
mici sau mari, sfaramand invelisul lucios al conformismului sau dezvaluind crima morald. Daca la
Hortensia Papadat-Bengescu, o alta minte lucida, de o luciditate taioasa ca o lama, dar flexibila si
ironicd, dezghiocarea invelisului conformist al relatiilor din societatea capitalista se facea cu o
raceald aproape savantd, la Camil Petrescu polemica ajunge pana la negatia infierbantata, iar tonul
autorului, participativ, cunoaste toate gamele: de la ironia subtila pana la vehementa si manie.

George Calinescu observa ca: eroii lui Camil Petrescu au toti repeziciunea discursului si
tonul acela tipic de iritatie care sunt ale autorului insusi in scris, incdt toti sub felurite vesminte par
a purta capul multiplicat al vorbitorului la persoana intdia.*

Ioana Lipovanu (intr-un articol aparut in Luceafarul, 1965) incearca o paralela intre Henrik
Ibsen si Camil Petrescu, scotdnd in evidentd la ambii autori conflictul dramatic in planul constiintei
si gradul inalt de intelectualitate al personajelor, dar si modul personal al autorului roman de a
aborda temele: intensitatea pasionald proportionala cu luciditatea, transformarea idealului colectiv
in dezbatere intelectuald, individuala, precum si conflictul interior.

Intelectualul, pentru Camil Petrescu, este cel ce gandeste, care pune lumea in probleme, si
el poate fi student, pictor, ziarist sau conducdtor politic (Danton, Balcescu), Comandant de osti
(Pietro Gralla) sau militant socialist (Gelu Ruscanu, Praida), adica un om care-si asumd
rdspunderea ce-i revine prin conditia sa umand.’

Cine studiaza opera lui Camil Petrescu 1si da seama ca personajul de drama nu poate fi decat
un lucid, o fiinta traind sub semnul problematicului, mistuitd de febra cunoasterii.

S-a spus c@ personajul principal al operelor sale literare este Camil Petrescu insusi,
intelectualul inadaptabil, situat in raport cu structurile societatii in care traieste. Inadaptabilitatea sa
are drept premise cel putin trei subconflicte, toate de o importantd egald, toate fundamentale:
conflictul individului cu el insusi, conflictul lui cu societatea, conflictul cu universul.

2 \/ianu, Tudor, Jurnal, Tineretea lui Camil, p.47.

® Vianu, Tudor, Jurnal, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1961, p.47;

* Calinescu, George, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Fundatia pentru Literaturd si Arta,
Bucuresti, p. 659.

® Georgescu, Paul, De la o noapte la alta, in vol. Polivalenta necesard, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967.
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Din punct de vedere al raportului dintre individ si societate, toti eroii lui Camil Petrescu sunt
identici, indiferent de motivul care declanseaza conflictul.

Jocul ielelor prezintda prin Gelu Ruscanu, pe intelectualul care nu acceptd decat absolutul,
dar care prin aceasta este exclus automat din realitatea sociala vie.

In Suflete tari Andrei Pietraru isi creeazi absolutul prin credinta fanatici in aristocratia
spiritului in care el insusi se integreaza, credintd dezmintitd de meschinaria materiala a celor din
jurul sau. Danton, care pare a fi total opus celorlalti eroi ai autorului, omul viu, chefliu, petrecaret
este si el atat de absolut, in atitudinea si comportarea sa, incat devine el Insusi un inadaptat, un om
stapanit de o dogma. Radu Valimareanu din Mioara este omul care se adapteaza la conventiile
sociale, renuntand la propria personalitate. Ultimul este drumul lui Gheorghidiu, personajul pe care
iubirea inselatd nu-1 distruge; solutiei erotice de realizare In viatd ii urmeaza solutia realizarii prin
solidaritatea umana.

Experienta razboiului nu era pentru prima data consemnata acum de scriitor. Ciclul mortii
(poeme scrise in 1917 pe front) exprima cu o vigoare nemaiintalnitd in lirica noastrd drama omului
participant la un dezastru, in care el reprezinta un simplu element de figuratie intr-un spectacol
absurd, inexplicabil in originile si finalitatile sale. Camil Petrescu, reprezentantul romén al dramei
intelectualului european, nu mai face din razboi un prilej de exaltare a virtutilor si eroismului,
reflectandu-i in schimb haosul, mizeria si absurditatea.

Cu un inegalabil simt al autenticului, versurile sale renunta la farmecul poetic, adaptandu-si
stilul procesului verbal, al jurnalului de inregistrare, sec, a carui valoare std doar in substanta lui
care se comunicd. Razboiul va fi pentru intelectualul lui Camil Petrescu un mijloc de traire
individuala si colectiva absoluta.

Stefan Gheorghidiu face parte din familia sufletelor tari: revolta lui izvoraste din setea de
cunoastere si din credinta ca nu exista salvare fara curajul adevarului. El este un inadaptat superior,
un cavaler; insusi titlul romanului aminteste de poemele cavaleresti, iar Gheorghidiu pleaca la
razboi din motive de purd onoare si sete de cunoastere.

Individualist fara scapare, d. C. Petrescu nu poate crea, in ordine masculina, decat barbati
dupa chipul si asemanarea sa, iar in ordine feminina decat femei instinctive si slabe, daca facem o
exceptie pentru Ecaterina Boiu, eroina din Suflete tari, care nu e altceva decdt o replica femininad a
prototipului sau masculin.®

Se poate spune ca adevarata tema a literaturii lui Camil Petrescu, tema fundamentala, este
eroul intelectual; nu ceva in legatura cu el, ci nsusi acest tip uman. Camil Petrescu se stie si se vrea
un intelectual, are obsesia propriei superioritati intelectuale prin care se apara de sentimentul de
izolare. In toati literatura sa, scriitorul problematizeaza existenta acestui erou, care cauta cu ardoare
un modus vivendi cu lumea, dar pe care nu-i gaseste. Dar toate incercarile de apropiere pe care le
face eroul sfarsesc printr-un esec: aproape toti se sinucid, incearca sa se sinucida, ori sunt suprimati
de altii.

Intelectualul nu este definit la Camil Petrescu prin profesie, ci prin pasiunea absolutului,
singura care-1 califica pentru rolul de erou de drama. Eroul camilpetrescian este omul masurilor
absolute, al justitiei absolute, al iubirii integrale, al adevarului absolut’.

Pentru Camil Petrescu problema intelectualului a fost nu numai sursa principald a
dramaturgiei si romanelor sale, ci si 0 preocupare constantd a eseistului si ziaristului. Daca in opera
intelectualul apare ca tip uman, in dezbaterile sale teoretice e privit sub aspectul statutului social, pe
care incearca sa-i defineascd mai ales in eseul Despre Noocratia necesard, scris in 1924:
Introducerea in istorie a intelectualului ca principiu regulator si de autoritate, reorganizarea si
redistributia socialului in ecuatii conditionate intelectual, aceasta e ultima Revolutie...

Si concluzia logica a autorului: Daca intelectualitatea nu are si autoritate, cultura devine
civilizatie opresiva, abuziva. Critica sociala si politica la Camil Petrescu, dezbaterile teoretice sunt

® Zaciu, Micea, Glose, Editura Dacia, Cluj, 1970, pp. 158-162.
" Rapeanu, Valeriu in O antologie a dramaturgiei romdnesti (1944-1974), Editura Eminescu, Bucuresti, 1978.

1366

BDD-A29633 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:41:22 UTC)



Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

componente organice ale problematicii care l-a urmarit, aceea a intelectualului si a eroului
intelectual.

Cunoscutda mai putin in trecut, dramaturgia lui Camil Petrescu ocupa in ansamblul operei
sale un loc tot atat de insemnat ca si romanele. Dupa ce i-am parcurs opera, pot sa afirm ca, atat in
proza, cat si in teatru, Camil Petrescu a oglindit, in perioada dintre cele doud razboaie mondiale, n
primul rand problemele intelectualitatii romanesti, si anume destinul intelectualului roman, care a
refuzat sa-si pund talentul in slujba burgheziei. Traiectoria eroilor lui Camil Petrescu reediteaza,
astfel, destinul intelectualului cinstit cand este sdrac, amar si pamfletar cand este plebeu, tolerant
cand este stimulat, patetic si viforos, rareori culegand roadele eforturilor, dovedind insa intotdeauna
acel amestec de pasiune, energie, sinceritate si inteligenta, care este marca adevaratei personalitati.
Dincolo de deosebirile psihologice si categoriale, acest amestec de adolescentd si intelectualitate
leagd pe diferitii eroi ai epicii si dramaturgiei lui Camil Petrescu, uneste pe un George Demetru
Ladima de profesor Doctor Omu, pe un Gelu Ruscanu de un Stefan Gheorghidiu, incluzand in
aceeasi familie de spirite chiar personaje istorice, pe un Danton sau pe un Bilcescu. In felul acesta,
Camil Petrescu a anexat teatrului romanesc un domeniu neexplorat pand la el: lumea intelectualilor,
punandu-si Tnainte cele mai aspre dificultati, neezitand sa se angajeze, sub raportul problematicii, in
situatiile cele mai complicate.

Pornind de la definitia clasica a dramei, Camil Petrescu atribuie teatrului prioritatea in
un camp ideal de desfasurare a pasiunilor si energiilor intelectuale. Aceasta nu inseamna cd drama
devine mai putin o drama de idei, piesa de teatru continuand sa fie in primul rand, ca si in conceptia
ibseniana, un caz de constiinta.

Experienta indelungata a lui Camil Petrescu s-a intruchipat in opera sa prin doua ipostaze
esentiale: prima, a intelectualului modern, contemplativ, zdrobit de societate, a carui evadare (in
dragoste, artd) se soldeaza cu un esec (Andrei Pietraru, Stefan Gheorghidiu, Ladima), si, a doua, in
care eroii capabili de actiune participa la miscarea revolutionard, incapabili insa sa-i inteleaga
mecanismul (Gelu Ruscanu din Jocul ielelor, Danton). A delimita locul si rolul intelectualului in
revolutie a fost deci o preocupare constantd a scriitorului. Poate oare intelectualul sa participe la
revolutie cu intreaga sa fiintd, cu toate visurile, idealurile si credintele sale, pastrand in acelasi timp
neatinse aceste idealuri si credinte?

Scriitorul nu s-a impécat cu un raspuns negativ la aceasta intrebare si intreaga sa opera este
madrturia unor infrigurate cautari si a unor experiente dureroase.

In general, se poate vorbi de eroul lui Camil Petrescu, inchipuindu-ne un spirit adanc si
onest, modest si inspirat de o revoltd, de multe ori sterila, impotriva societdtii. Si Se pot stabili
cateva coordonate ale acestui erou camilpetrescian: ei isi duce existenta pana la capdt, cu o fatalitate
tragica. In Patul lui Procust, Ladima se impusca, tot asa face si Andrei Pietraru (Suflete tari); Pietro
Gralla (Act venetian) se ostracizeaza, iar Radu Valimareanu (Mioara) este o fiinta destramata. Gelu
Ruscanu (Jocul ielelor) se impusca si el. Daca nu ar fi trecut prin focul razboiului, Stefan
Gheorghidiu ar fi facut acelasi lucru.

Nici unul din eroii lui Camil Petrescu nu e dispus sd accepte existenta femeii numai
temporal; el cere vietii idei In care sa creadd nelimitat; femeii, in care se incarneaza setea de
absolut, o deplina intelegere a conditiei intelectuale in toate implicatiile ei. El nu supravietuieste
nici destramarii convingerilor sale intelectuale; el crede in sentimentul dictat de intelect, isi
rationalizeaza dragostea si ar vrea ca pasiunea sa creascd sub imboldul intelectului.

Esecurile in dragoste au la baza eroi de ordin intelectual. Ladima crede ca a gasit in Emilia 0
inteligenta calma si egala, Valimareanu se bizuie multd vreme pe simtul estetic al sotiei,
Gheorghidiu 1si inchipuie cad facultatea a facut din sotia sa o intelectuald; in Venetia sfarsitului de
ev, alta pare locuitorilor singura femeie serioasa.

Eroii lui Camil Petrescu au vazut Jocul ielelor, sunt indragostiti de ideea lucrurilor, duc in
suflet nostalgia bolnava a absolutului. Astfel, Gelu Ruscanu nu poate concepe dreptatea decat
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absoluta, Emilia, dragostea, la fel, Ladima are o facultate inspaimantatoare de a-si hrani singur
himerele, care 1i devoreaza existenta. Tragica nu e atat conditia de viata a acestor intelectuali, ci,
mai ales, neputinta lor de a o examina cu toata luciditatea.

Daca autorul Jocului ielelor nu a fost bine cunoscut si evaluat ca dramaturg in epoca
interbelica, precum si dupd razboi multi ani la rand, unul dintre motivele principale il constituie
faptul ca piesele sale, considerate inaccesibile nu numai pentru public, ci i pentru actori si regie, s-
au jucat prea putin. Jocul ielelor, piesa care marca in dramaturgia interbelicd un inceput, acela al
dramei de idei si care va face apoi cariera in teatrul romanesc, a fost jucata abia in anul 1965, desi
era scrisd inca din 1918 si isi astepta cuvenita punere in scend si varianta ultima, aceea din anul
1946.

Teatrul de cunoastere, pe care autorul il denumeste drama absoluta prezinta similitudini cu
filozofia lui Husserl. Drama este orientatd spre interior, spre zonele constiintei personajului;
personajul dramei absolute este 0 constiinta purd, iar tragicul sau sta in faptul ca pe parcursul
dramei isi va descoperi noi orizonturi ale propriei constiinte (Addenda, p. 83).

Autorul insusi fixeazd momentul genezei dramei in Addenda la Falsul tratat: Student,
solicitat de toate contradictiile si mirajele, ma intorceam pe inserate, intr-o sambdta din mai 1916,
cu obrajii incingsi de invidie si dezgust, cu pumnii stransi de infrigurare, de la rondul al doilea de la
sosea. Este una din acele intdmplari absurde si semnificative, care il ajuta sa-si dea seama ca lumea
asta nu e cea mai buna cu putintd, ca Leibnitz nu avea dreptate. Contrastul intre desfraul claselor
stapanitoare, ilustrate de batdile de flori si groaznica mdcinare de la Verdun, il face sa-si inchipuie
privirile spre miscarea muncitoreasca, al carui singur exponent la epoca aceea era partidul socialist.
De altfel, in Jocul ielelor exista mai mult decat o simpla aluzie autobiografica. Se gaseste aici cate
ceva din preocuparile studentului Camil Petrescu, care in aceea vreme sustinea o lucrare de examen
intitulata Motivurile si scopurile actiunilor omenesti (1914)

Jocul ielelor nu este insa o dramda a luptelor clasei muncitoare impotriva societatii
burghezo-mosieresti, ci tragedia intelectualului burghez cinstit, care s-a rupt de clasa sa de obarsie
si cautd in miscarea muncitoreasca o solutie pentru propriile sale probleme, pentru propriile sale
contradictii interioare.

Director al ziarului Dreptatea sociala, organ al partidului socialist, in preajma izbucnirii
primului razboi mondial, Gelu Ruscanu duce o campanie violenta impotriva ministrului justitiei,
Saru-Sinesti, pe care 1l acuza de coruptie, cerandu-i demisia, promitnd, in caz contrar, ca publica
un document ce-1 va trimite de pe banca ministeriald pe banca justitiei. ESte vorba de o scrisoare de
dragoste a Mariei Sinesti adresata lui, in care se afirma cd la originea averii sotului sdu std o crima
comisd de acesta: ucisese o matusa bogata si-i distrusese testamentul, devenind astfel unicul
mostenitor. Stapanit de ideea dreptatii absolute, eroul este hotarat sd mearga pana la capat in ciuda
tuturor presiunilor, a santajelor sentimentale. O matusa, care i-a finut loc de mama, i marturiseste
un fapt zguduitor: tatdl lui Gelu Ruscanu si-a insusit bani de la o societate -al carei avocat era-
pentru a acoperi o pierdere mare la jocul de carti. Nimeni n-a stiut acest lucru, afara de Saru-Sinesti,
care, punand suma la loc, a evitat dezonoarea. Se mai adauga un amanunt delicat: sotia lui Saru-
Sinesti iubeste incd pe Ruscanu. Publicdnd scrisoarea, aceasta risca sa fie compromisa in mod
public, problema de constiinta peste care Ruscanu trece hotarat, considerand ca dreptatea trebuie sa
triumfe cu orice pret: Dreptatea este deasupra noastra si e una pentru toata lumea si in toate
timpurile. Profund tulburat in propriile sale convingeri, el nu rezistd insd presiunii realitatii si se
sinucide chiar cu pistolul ldsat de fosta sa amanta, Maria, repetand destinul tatalui sau...

Actul acesta de disperare e urmarea unui miraj al absolutului ideilor rupte de viata care poate
duce in necunoscut: ,,Jocul ielelor, (spune Ruscanu) un joc... un joc... si eu victima acestui joc..."
Victima acestui negot cu Ruscanu se rezumad la conflictul dintre conceptia sa despre dreptate si
conditiile concrete de viatd, care nu corespund imaginii teoretice. Complicata urzeala de fapte din
piesd demonstreaza ca ideea de dreptate nu trebuie conceputa abstract, dincolo de timp si spatiu.

Despre eroul central al dramei se poate spune ca e lucid, o luciditate pornita dintr-o
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supracongtiintd. Nu trebuie sd surprindd la un asemenea erou intransigenta cu care nu-si cruta,
pentru dreptate memoria parintilor: Nu e nimic daca sufera putin si fotografia lui (a lui Grigore
Ruscanu), si nu trebuie sa surprinda cand intre inima sa si a Mariei sta lampa rece a min-tii, caci
ultralucidul iubeste cu constiinta, nu cu inima. Dragostea absoluta nu poate exista decat in climatul
dreptatii absolute.

Gelu Ruscanu nu intelege ca, din clipa intrarii in acel joc al ielelor, libertatea de a actiona i-a
fost anihilata, ca evolutia sa va fi doar eventuala optiune intre doud scenarii deja jucate, intre a fi
ucis si a se ucide pe sine. Eroul va alege insa scenariul propus de tatél sau al carui chip il urmareste
fatidic pe tot parcursul dramei. Atata vreme cat imaginea tatalui este o esentd pura, Ruscanu poate fi
justitiarul absolut fara patd. Relativizarea imaginii despre tatd ii creeaza eroului premisele propriei
tragedii: prin delapidare, tatal se umanizase in ochii lui Gelu; prin sinucidere gasise singura cale de
conciliere a spiritului sau pur cu relativismul in care fusese tarat. Intrevederea finala Gelu-Maria nu
face decat sa mai dezbatd, cu o ultima zvacnire a constiintei, o cauza de mult pierduta: absolutul pe
care, obosit de viata, Gelu il cere fostei femei iubite.

Gelu Ruscanu e un vrajit de ideea absoluta a dreptatii. Implorarile femeii pe care o iubea si
care il iubea, intinarea memoriei sfinte a tatalui sau, nici dreapta cauza a clasei muncitoare, pentru
care lupta dintr-o adanca si nobila convingere, nu-l pot smulge din mirajul sau. Pereat mundus fiat
Jjustitia, intransigenta totala si definitiva fatd de orice compromis pare sa fie deviza eroului. Avem
de-a face cu personajul tipic al lui Camil Petrescu, si numai al lui, cu omul care intelege realizarea
destinului sau printr-o confruntare absoluta cu sine insusi. E vorba, in fond, de un nou erou
romantic, care nu concepe greseala lucidd, compromisul, nu cere si nu acorda circumstante, dar nici
iertarea.

Pentru un asemenea om, adevarul este mai intdi de toate certitudine. Fara certitudine nu
existd nimic, mai ales fericirea si frumusetea presupun permanenta certitudinii. Cand certitudinea se
clatind, tot ceea ce 1ti mai ramane de facut pentru a nu rata realizarea ta ca om este sd te
autosuprimi, la timp, barbateste si lucid, nainte de a te lasa cuprins de lasitate sau de batranele
forme ale compromisului si una si alta.

Pentru Gelu Ruscanu, vrajitul de iele, nu existd nici Dumnezeu crestin, nici Nirvana serioasa
si rece. Golit de idee, ca de sangele scurs prin deschizatura venelor, dandu-si moartea in chipul cel
mai lucid, el merge sa intdampine chiar neantul.

Important nu este faptul ca piesa a fost scrisa inainte de a se afirma ca dramaturgi Malraux,
Camus ori Sartre, ci ca este vorba de o capodopera care poate fi pusa la originea dramei de idei, a
teatrului romanesc al cunoasterii, a dramei absolutului. Important este, de asemenea, si ca in zilele
noastre piesa se joaca cu salile pline, dar si ca valoarea literara a textului ofera citi-torului atent tot
mai multe momente de incantare. Autorul, care si-a dorit cu atata ardoare sa se vada reprezentat pe
scend, poate fi multumit.

Autorul Jocului ielelor identifica drama cu actul in constiinta purd, numai in acest sens
drama fiind dupa el autentica (dupa Husserl, autenticitatea inseamnd prezentd in congstiinta) (...).
Nici un mod al constiintei nefiind posibil fara intelectualitate, eroul esential dramatic -trebuie sa
fie, in viziunea lui Camil Petrescu, un tip cerebral, in stare de crize sufletesti de ordin cognitiv.8

Mult mai semnificativa si mai puternica decat Mioara este piesa Act venetian. Pietro Gralla,
viteazul comandant al marinei din cetatea dogilor, este un om de o mare forta spirituala. El ar voi sa
aducd gloria Venetiei la stralucirea de odinioard, dar spectacolul coruptiei concetatenilor lui il
dezgusta profund si atunci cautd realizarea idealului printr-o mare iubire. Femeia aleasa -replica
misogina la Desdemona shakespeariana- este insd o fostd curtezana de rand. Nu numai ca e capabila
sa insele pe barbatul care o diviniza, dar e in stare sa-1 ucidd, pur si simplu pentru a salva viata
amantului ascuns dupa o perdea, un cicisbeu de rand, Cellino. Ultima sceni e crancena. In timp ce
eroul cautd sa se asigure inca o data de iubirea femeii, nu pentru altceva decat pentru a gasi vietii un
sens, Alta joacd o comedie sinistrd si in spate manuieste pumnalul ucigator.

8 Piru, Alexandru, Camil Petrescu, teoretician literar, in Viata romdneascd, anul XX, nr.4, 1967, pp. 89 -92.
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Cand Pietro se intoarce din intamplare si descopera pumnalul ridicat asupra sa, omul din el
se frange total, ca sub o naruire a destinului. Barbatul care infruntase de atatea ori moartea pe mare
si in nenumarate batilii are un zambet de dispret nemarginit, de descurajare, de induiosare asupra
propriei lui soarte, se intoarce de 10t cu fata in sus... isi rupe haina la piept... si-i aratd, cu dezgust
nemarginit de sinucigas, locul unde sa loveasca. Femeia loveste si Cellino, iesind de dupa perdea,
spune simplu de tot: Din ce am scapat...

In Act venetian, scriitorul reia problema neputintei omului de a atinge perfectiunea prin
dragoste. Chiar si Alta, femeie Superioara, tradeaza pe Pietro, dovedindu-se nedemna de marea lui
dragoste, incapabila de a se ridica in sfera sublimului (de altfel, ca si fata de Impéarat din Luceafarul
eminescian). Act venefian era intdia incercare a autorului de a aborda istoria intr-0 lucrare
dramaticd; aceasta s-a convertit pand la urma intr-o drama a neimplinirii erotice.

Ideea din Act venetian e aceea din Patima rosie. Cellino e un Rudi, care a sedus cu inocenta
si fara eroism o sumedenie de femei. Alta, specie de Tofana, il terorizeaza cu o dragoste grava care
nu e in obiceiurile lui de biet catel. Alta si-a gasit si ea un fel de Castris, pe Pietro, comandantul
flotei venetiene. Se intampla ca sotul sd@ vind pe neasteptate acasa, Alta ascunde pe Cellino si are
taria de suflet, spre a nu fi surprinsa in culpa, sa ucida pe Pietro. Astfel innoita, piesa e de un mare
dramatism si cand Cellino iese din ascunzatoare, poltroneria lui e intr-o buna masura inteleasa de
spectator.

Eroii lui Camil Petrescu se indragostesc pe baza unui sincer sentiment de valoare a femeii,
chiar daca nu 1 se cere prea multa intelectualitate. Gelozia este o dramad a inteligentei si pasiunile se
rezolva in lungi dezbateri pentru descoperirea adevarurilor generale. Raspunzand criticii literare,
care-i atragea atentia cd adevaratul indragostit trebuie sa fie plat si fara spirit critic (George
Calinescu), intr-o versiune modificata a Actului venetian, autorul pune pe Pietro sa zica: Ai fi putut
sa-mi placi ca femeie, fara sa am incredere in tine... O slabiciune, o infirmitate adesea ii tine legati
pe ceilalti barbati de o anumita femeie si accepta situatia cu resemnare si luciditate... as da tot
aurul meu sda fiu si eu in cazul acestor barbati pe care acum mai ales ii inteleg prea bine...

Suflete tari este o replica la romanul lui Stendhal, Rosu si negru. Actiunea dramei este
plasata in toamna anului 1913 in casa lui Matei Boiu-Dorcani, ultim descendent in linie barbateasca
al unei vechi familii boieresti. Andrei Pietraru iubeste fara speranta, de sase ani, pe loana, fiica lui
Matei. Facuse studii stralucite de istorie, dar esuase ca simplu bibliotecar-arhivar in aceasta batrana
casa boiereasca, angajat sa clasifice actele familiei.

Refuzase o casdtorie extrem de avantajoasd cu o domnisoara Marculescu. Tandrul de 30 de
ani isi propune, fara a fi citit Le Rouge et le Noir sa faca exact ce hotarase Julien Sorel, adica sa
cucereasca pana la o ora data pe fata patronului ori sa se sinucida. El vrea sa probeze ca un fiu de
taran poate cuceri dragostea unei femei dintr-o casta sociala nobila. Si-a zadarnicit viata si visurile
ca s poata trai in umbra acelei fiinte superioare, o aristocrata mandra, de o frumusete fara replica,
temperament romantios, a cdrei ascendentd a scdpat de la spanzurdtoare un haiduc, casatorindu-se
cu el. Andrei e un timid si un invins; in fata ei, isi pierde firea si se fastaceste. Cu toata impotrivirea
boierului, Ioanei i se pare a descoperi in fiul de tiran, un suflet tare. Acesta, la randu-i, gandeste
sigur de sine: Are sa ma iubeasca (...) are sda vada ca am un suflet de stincd, are sa descopere ca in
umbra ei a fost un print adevarat al sacrificiului si devotamentului. $Si ca o suprema exasperare a
acestei iubiri indbusite, Andrei ia hotararea ca, dacd pana la ora 12 din noapte nu va fi sarutat, in
iatac, mana loanei, sa-si sfarame tampla cu revolverul.

Pentru a fi iubit de o tanard fiicd de nobili, eroul lui Stendhal avusese nevoie de luni (si
poate ani); Andrei Pietraru reuseste dupa o singura discutie, temerara si incordata. Ioana cade in
bratele bibliotecarului, nevoit sd marturiseasca batranului totul. Marea, adevarata drama din piesa se
dezvaluie. Acest izvor de demnitate, de batranete calma isi iese din matca ca sub impulsul unei
groaznice furtuni launtrice.

Batranul va parisi castelul, Toana si Andrei se vor iubi in voie. Insd, o scend de despartire
duioasa intre Elena si Andrei —nevinovata, dar semnificativa si pe care o surprinde loana,- sfarseste
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totul. Crezandu-se trisata, loana, o clipa imblanzita, redevine batjocoritoare, strivindu-1 cu vorbele:
suflet de sluga.

Andrei se sinucide ca sa convinga de iubirea lui pe loana, pentru ca i-a murit sufletul. E o
replicd usturatoare data arogantei sufletelor tari din neamul lui Boiu-Dorcani.

Si Ioana si Andrei sunt intelectuali, dar dincolo de intelectualitate ii pandeste neincetat
buruiana otravita a deosebirilor de mediu, de mentalitate transmisa din generatii In generatii.

Camil Petrescu, vorbind despre Andrei Pietraru, scria ca acesta nu are himic comun cu eroul
lui Stendhal, in ciuda faptului ca, privita de departe, situatia sa poate sa para la un moment dat
1dentica aceleia lui Julien Sorel, bibliotecar in casa marchizului de la Molle.

Ca Andrei Pietraru nu ar fi un ambitios calculat, rece, care ravneste o pozitie sociald. Ca el
ar dori doar dragostea loanei. Dar este tot atat de adevarat cd granita dintre caste nu putea fi
ignorata si n-a ignorat-o nici dramaturgul.

Suflete tari nu este deci numai o drama a incertitudinilor in constiintd, ci si o drama cu
puternice implicatii sociale. Sinuciderea lui Andrei inseamna ca iubirea nu poate fi deplind, ca omul
nu se poate realiza prin iubire, deoarece se loveste de zidul gros si negru al prejudecatilor de casta.
Andrei credea cu naivitate ca orgoliul sdu izvorat din constiinta propriei valori morale si intelectuale
pretuieste cel putin tot atat cat rangul boieresc al loanei.

In Suflete tari, Andrei Pietraru pliteste scump, cu multi ani din viati o victorie ipotetica (in
final, dupa incercarea ratata de sinucidere, din dorinta de a-si dovedi iubirea, Andrei evadeaza din
joc), in timp ce Ioana moare. Ea nu are curajul sa ramana nici asemenea modelului livresc
(domnisoara de la Molle), nici asemenea celui real (Suzana Boiu). Pe ea 0 usuca (a ramas
impietritd, sprijinita de bibliotecd), ceea ce pe Andrei il invie; unul ramane in carte, papusd a
cartilor citite, altul evadeaza, depaseste momentul de criza rupand vraja.

Eroul se luptd cu niste mori de vant, pentru ca in secolul XX si in Romania un tinar
exceptional dotat, frumos si inteligent, cu origine cat de joasa, poate oricand fringe ifosele unei
domnite i cerbicia unui tatd chiar si un incapatanat, fie el in ideea de noblete a neamului sdu.

Andrei vrea sa-i demonstreze femeii iubite ca este un erou si numai pentru ca ea nu-i crede
capabil de un gest mare, el este gata sa-si zboare creierii.

Andrei Pietraru este, ca si Gelu Ruscanu, un posedat de o idee absoluta, un ratacit sublim in
ea. Poate de aceea dramaturgul pune pe pozitivul Culai sa se adreseze prietenului in felul urmator:
Omule, toate drumurile pe care puteai sa le apuci in viata duc pdna la capatul lumii. Cum naiba de
I-ai ales tocmai pe acesta, de te-ai infundat aici?, la care Andrei raspunde:

- FEi, Culai... Si intr-0 iubire poti sa ajungi pana la capdtul lumi.

Nu putem sti dacd in cazul lui Andrei Pietraru e vorba de iubire adevdratd, ori numai de
dorinta realizarii prin iubire.

Si ca scriitor §i ca lector, se arata dramaturg, indiferent pe apele linistite ale pozitiilor
normale, dar cu Simtul precis al momentelor de tensiune dramaticda, al situatiei violente,
culminante, prin care a si reusit pe scena Teatrului National cu Suflete tari.”

Ca si Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu si George Calinescu si Camil Petrescu a fost dintre
putinii scriitori romani, intre cele doud razboaie, care au militat pentru dobandirea demnitatii
intelectualului, pentru recunoasterea muncii scriitoricesti, pretinzand respectul cuvenit acestei
activitati. In articolele sale din Saptamdna muncii intelectuale sau din Cetatea literard, reviste pe
care le scria uneori aproape singur, Camil Petrescu a tinut prezent interesul pentru destinul acestei
categorii de oameni in Roménia burgheza. Si daca scriitorul gresea, atribuind caracteristici de clasa
intelectualitatii, verbul sau iritat, nervos facea insa cunoscutda o stare de fapt reald, referitoare la
conditia de atunci, a creatorilor de valori spirituale: Fapt e ca intelectualul, creatorul de valori... a
fost totdeauna ca si azi un sclav, un exploatat...™

Camil Petrescu facea aceasta afirmatie dupa ce fusese consacrat in 1922 autor dramatic, cu

® Lovinescu, Eugen, Scrieri 2. Memorii, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 273;
1% Interviu luat de Felix Anderca in Mdrturia unei generatii, Editura pentru Literaturd Ciornei, Bucuresti, 1929, p. 247.
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piesa Suflete tari, si dupa ce scrisese Mitica Popescu, Act venetian, Danton, Jocul ielelor si Mioara.
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