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Abstract: This essay explores the clothing symbol of the pearl as a metaphor for the symbiosis between
creation and its creator and also the distinction between the two occurences of visual perception: the
intentional one — “to see” and the unintentional — “to look ”. Hence the painting by Johannes Vermeer —
“The girl with the Pearl Earring”, the novel with the same name written by Tracy Chevalier and also its
screening made by Peter Webber, the analysis regards the dance of glances and role of the pearl in the
essentialization of creative feminity.
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Aproape toti avem capacitatea de a vedea. Insd, dincolo de perceptia nonintentionald,
exprimata prin verbul a vedea se afla cea intentionald, profunda, asociatd lexemelor din sfera
semantica a privirii. Vazul este firesc, involuntar, imediat, in timp ce privitul este intentionat.
Primul depinde de unghiul vizual, in timp ce al doilea reflecta in mod direct capacitatea noastra de a
ne raporta la Celdlalt. Pictorul Vermeer transcende granita dintre cele douad actiuni, iar obiectul care
incepe sa fie privit devine subiectul picturii. Privirea este, asadar, o prima treaptd a artei. Ea
descoperd (in toate sensurile acestui termen), stabileste o legatura intre subiect si obiect, pentru ca
apoi sa faca posibil actul creatiei. A privi inseamna a intelege, a interioriza, a observa.

Desi usor de condamnat pentru abrevierea universului privirii, am putea spune cd aceasta
invaluie, Imbratiseaza, uneste sau dezbind; doreste, condamna, reproseaza, invitd, suspina sau rade.
Arata si ascunde in acelasi timp, iar nuantele sale infinite sugereaza permanenta metamorfozare a
spiritului. Este o poarta de acces catre lume, o oglinda mobild in care se reflecta Celalalt, alteritatea
si, in acelasi timp, propria fiintd. Intre privirea diruita si cea primita se stabilesc pariurile decisive
ale existentei. In ,,Fata cu turban”, tabloul lui Vermeer, privirea creatorului si cea a subiectului
privit se intersecteaza in luciul plin de mister al cercelului de perla, devenit parca un al treilea ochi
al artistului care priveste nu spre, ci dinspre propria arta.

Ochiul uman, 1n viziunea lui Leonardo da Vinci, poate cuprinde frumusetea intregii lumi,
ghideaza toate artele si masoara distantele. Prin intermediul ochilor, al capacitatii de a privi, fiinta
umana extinde sfera vizibilului si trece dincolo de ea. Ochiul artistului imbratiseaza ,,insignifiantul”
si il contagiazia de maretia spiritului creator, ficandu-1 vizibil. In consecinti, privirea estetica
orientata cdtre invizibil fundamenteaza (in termenii lui Kant) o estetica a frumosului.

Ochiul lui Vermeer isi inchide pleoapele, refugiindu-si privirea in interior, cuibarind-o intr-
un colt ascuns al fiintei sale. Astfel, privirea este capabilda sa cucereasca invizibilul, prin
interiorizarea lumii. Acest aspect poate fi cel mai bine exemplificat printr-o analizd comparativa a
tabloului lui Vermeer — ,,Fata cu turban albastru”, romanul ,,Fata cu cercel de perla” al lui Tracy
Chevalier si ecranizarea acestuia, realizata de Peter Webber.

Intre tablou si film, textul lui Chevalier devine o punte de legatura, imprumutand noii
dimensiuni vizuale cinematografice un ingredient narativ de baza: miscarea. Dansul privirilor
devine esential: un pictor priveste si picteazd modelul care, la randul sau, il priveste si, probabil, ne
priveste si pe noi; o scriitoare priveste o intreaga naratiune prin intermediul unui chip care pare a o
privi; si un regizor care re-priveste privirea, indepartandu-se de ea si o privire ,,privitd”, adancitd in
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luciul unicului detaliu vestimentar aristocratic al cadrului: perla. Privirea regizorului este una din
afard si pare a nu dori sd se implice in universul lui Griet. Naratiunea nu poate exista in picturd
decat metaforic. Perla poate Insasi sursa naratiunii ca punct de legatura dintre spatiul plastic si cel al
creatorului. ,,Fata cu turban albastru” devine ,,Fata cu cercel de perla”. Perla este un simbol al
esentializarii feminitatii creatoare, devenind, de-a lungul timpului, obiectul de reflectie al studiilor
mitice, mistice si metafizice, care au asociat-0, succesiv, cu elementul primar al apei, cu sublimarea
instinctelor, cu spiritualizarea materiei sau cu idealul perfectiunii. in simbolistica orientali a
visurilor, perla este asociata imaginii fecioarei care devine femeie, dar si cu cea a adulterului.

Pictorul o descopera pe Griet, o tanara protestantd nevoita sa se angajeze 1n casa sa pentru a-
si intretine familia, invata sd o priveascd si o rupe de universul invizibilului (in sensul in care o
simpla servitoare nu ar fi meritat nicio urma de atentie, nu exista, practic, ca om, era un instrument,
un mijloc). Privirea lui zugraveste in tablou o experientd estetica in sensul pe care i-1 da
Montesquieu: nascutd din placere, din curiozitate sau chiar din uimire. Personalitatea fetei se
dezvaluie odata ce intra in contact cu universul culorilor si incepe sa patrunda misterul modului de a
privi al artistului. Descoperirea simtului ei artistic genereaza o initiere atentd in lumea compozitiei,
care se sfarseste odatd cu nasterea unei dorinte asunse in inima pictorului, ducand la sacrificarea
relatiei dintre cei doi in favoarea artei.

Viziunea noastrd se limiteazd la ceea ce Griet, protagonista de saisprezece ani vede,
priveste, simte. Prin ochii fetei, lucrdrile celebrului pictor sunt puse intr-o cu totul altd lumind care
dirijeaza privirea spectatorului catre elementele lor cheie.

Griet are permisiunea de a intra in atelier, cu conditia de a curdta fiecare obiect fard a-i
schimba locul. Descrie in detaliu lucrurile pe care le atinge si le vede zilnic, rdmanand uimita de
perfectiunea detaliului din tablourile pictorului si ajunge sa priveasca in tablou realitatea pe care in
jurul ei doar o vede. in atelierul pictorului, ea incepe si se simti liberd si parcurge un drum
ascendent (asemeni celui pe care l-a parcurs fizic, de la casa parinteasca Spre mansarda), ajungand
sa fie Intdi ucenic, apoi sfatuitor al lui Vermeer. Griet accede intr-un spatiu in care celelalte
personaje nu au voie sa patrunda. Privirea pragmanticd a Mariei Thins este singura care pare a
intelege comportamentul pictorului, in timp ce sotia si copiii privesc atelierul temator din cadrul
usii.

Ne simtim probabil uimiti (din moment ce in tablou nu apare decat chipul fetei, chiar
acoperit de turbanul albastru) de faptul cd sotia pictorului, privind tabloul, il califica furioasa drept
»obscen”. Privirea noastra (influentatd de imaginile produse de societatea de consum) tinde catre o
lectura hedonista, care se limiteazi la a observa frumusetea sau expresivitatea modelului. In plus,
suntem obisnuiti ca modelul si pozeze intr-un mod natural. Insd apropierea, absenta detaliilor,
privirea fetei care pare a dori sd reununte la orice accesoriu, demonstreaza contrariul. Un Intuneric
atipic pentru Vermeer Inconjoard portretul fetei, iar privirea ei o desparte de contigent pentru ca
pictorul sa poata privi induntrul ei. Pe fundalul acestui intuneric intim, VVermeer propune elemente
vestimentare simple: turbanul, realizat in tuse de albastru ultramarin, albastru cobalt si alb pare o
punte a infinitului care leaga si desparte simultan restul vesmintelor, realizate in nuante de galben si
ocru. Este o viziune de prim-plan, intima (,,A privit in mine”, a spus Griet cand a vazut tabloul). De
aceea, la finalul filmului, in scena in care comanditarul tabloului este singur in fata portretului,
observam in privirea sa o puternicd posesivitate utild in intelegerea barierei care se impune intre
privirea noastra si cea a spectatorului din secolul al XVII-lea.

Momentul in care Vermeer perforeaza lobul urechii este o alta trimitere directa la depasirea
unui prag al intimitatii, la o dinamica a posesiei de dincolo de fizic. Griet a simtit posesivitatea celui
care o priveste si acea infidelitate (constientd sau nu) a privirii care o va determina sd-si uneasca
destinul cu Pieter. Tabloul realizat de Vermeer materializeaza si certifica dorinta si cunoasterea.
Inainte de a fi pictatd, in momentul in care schimba pozitia scaunului din cadrul creat de artist, Griet
isi afirma capacitatea de a participa la actul cunoasterii artistice. Acest gest legitimeaza un nou
statut, superior celui de umila slujnica si este clipa in care pictorul o vede cu adevarat si 1ncepe sd o
priveasci. In film, nimic nu este un simplu accesoriu. In scena camerei obscure, Griet i se alitura
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pictorului in demersul de interiorizare a lumii, ale carei mecanisme incepe sa le inteleaga. Fata nu
are nevoie de o demonstratie matematica pentru a intelege afirmatiile pictorului, intuitia i este
suficientd. Desi la Inceput ni se dezvaluie ca o prizonierd a realitatii in care traieste, incapabild sa
priveasca dincolo de responsabilitdtile cotidiene, in timpul discutiei despre culoarea norilor, Griet
evadeaza din carcera stereotipiei: ,,Privisem norii toata viata, insd in acel moment ii vedeam pentru
prima oard”. Culoarea, la fel ca viata, este intr-o miscare continud, intr-un refren al lunecarii reluat
mereu mai repede si mai amplu ca un canon. Culorile se aglomereaza, se contopesc, se ascund si
dispar in umbra clipei.

Picturile lui Vermeer ne trimit cu gandul la statutul femeii din epoca: locul sau este in Casa,
intr-un mediu inchis, in scenariul cotidian al locuinte ca regat-inchisoare al femeii. Barbatul
desemneaza, prin femeie, casa. Printr-o sinecdoca, am putea spune chiar ca femeia insemna spatiul
domestic. De aici uimirea noastra la privirea Fetei cu turban albastru, care ascunde o puternica
dorintd de libertate, de depdsirea a spatiului inchis care intemniteaza pana la anularea simturilor.
Privirea fetei transmite reverie, vis, iar buzele intredeschise sugereaza o invitatie care instiga la
rupera barierelor impuse de dogmele calviniste sau catolice. Filmul si romanul ne ofera insa
posibilitatea de a-1 vedea pe artist in postura celui care doreste: el pune stapanire pe obiectul operei
sale si il epuizeazd prin picturd. Panza devine una de paianjen, care captureaza si ademeneste
obiectul dorit; o dorinta a carei finalitate este propria pictura. Griet ajunge sa fie exponentul unui
spatiu mobil al discordiei, al unui conflict care va destabiliza atit ordinea externa, a casei
stdpanului, cat si cea a universului sau interior, conflictul dramatic cdpatand o esenta spatiala. Odata
atribuita personajelor calitatea de sfere spatiale mobile, Griet joacd rolul subiectului care se
deplaseaza, iar conflictele se nasc odata cu patrunderea ei in sferele proxemice ale celorlaltor
personaje, intre care Vermeer este principalul destinatar: idol si dascal.

Cartea lui Chevalier poate fi catalogata ca un bildungsroman, ca o initiere in arta de a privi,
al carui conflict este generat de interferenta unui sfere spatiale opuse: Spatiul catolic si cel
protestant, cel al servitorilor si al stapanilor, al dorintei si al datoriei, al sotiei si al intrusei. Autoarea
metamorfozeaza tehnicile picturale in tehnici naratologice, reusind sa pastreze calitatile vizuale ale
tabloului lui Vermeer: lumina, delicatetea si aerul melancolic. In plus, unghiul din care se priveste
este acelasi, focalizarea fiind, In ambele cazuri, asupra imaginii fetei.

Remarcdm in toate tablourile lui Vermeer acea congelare a timpului, acea liniste a clipei.
Pentru el, important nu este sd ne prezinte contextul temporal, ci spatiul, relatia personajelor cu
acesta si gestionarea lui. In acest sens, devin esentiale lumina si dispunerea obiectelor. Paradoxal,
»Fata cu turban albastru™ este singurul tablou al lui Vermeer pe fond inchis, care nu ofera nicio
referintd la restul spatiului. Decorul si cuvintele de prisos. Lumina privirii lui Griet devine metafora
centrald si impune mereu existenta mai multor interpretdri. Existd, astfel, sens si in absenta
cuvintelor. Exista priviri care congeleaza clipa si sfideaza banalul act de a vedea, priviri care
privesc si priviri care se privesc intr-o secunda, intr-o vesnicie, intr-o perla.
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