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Abstract:This paper aims to present the flapper, starting with the definitions of the term and continuing with
the influence of the New Woman on feminism in Romania and The United States of America during interwar
period. Emerged in a time of great change, the new type of woman was like a tidal wave for the conservatory
society. The one who once was admired for her obedience to males, for her housekeeping or motherhood
skills was ready to fight for her new roles into public sphere. Surrounded by rhythms of jazz and cigarette
smoke, the bob haired flapper wore minimal clothing; a lot of make up, red lips and nails was able to win the
fight against conservatism and to set her as a symbol of one of the most intense time periods.
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In zilele noastre, femeia din perioada interbelica este privita cu admiratie, ca o deschizatoare
de drumuri 1n plan social, economic sau vestimentar, apreciatd pentru puterea ei de a razbate intr-0
lume condusa de barbati. Atunci insd, era consideratd o adevaratda amenintare la adresa valorilor
conservatoare, adusa in fata publicului prin evocarile criticilor, autorilor, artistilor. Incercarea de a
defini masculinul sau femininul este deficild in orice perioada, dar cu precadere in cea de dupa
Primul Réazboi, cand aceste concepte au suferit modificari majore intr-un timp foarte scurt.
Decaderea masculind a fost mai putin dramaticd decat ascensiunea feminind, totul avand la baza
revolutia normelor de gen. Barbatilor le era dificil sa se adapteze, deoarece idealul masculin era
contradictoriu: dandy elegant ce dansa pana noaptea tarziu pe ritmuri de jazz in compania unor
flapper ori veternul de razboi viril si serios. Killeen acorda credit pentru creearea flapper atat lui F.
Scott Fitzgerald cat si graficianului John R.Held. Tanara ce ignora standardele conservatoare ,,
poate ca si-a datorat existenta sufragetelor, dar toata stralucirea ei a fost esenfiala pentru revolutia
de gen din timpul Epocii Jazului”( Killeen 2017:7). Locul fetei Gibson®, eleganti, vaporoasa, ideal,
modesta si purd, crescutd sa devind o sotie $i 0 mama buna era luat de modelul ﬂapperz,fardaté
strident, tunsa scurt, cu haine ce lasau se se vada picioarele si bratele goale, fumatoare si
consumatoare de alcool. Protagonista noii perioade era considerata New Woman- Femeia Noud, iar
una din definitiile termenului este datd de Marriane Dekoven: ,,independenta, educata, (relativ)
eliberata sexual, orientatd mai mult catre viata publica decat spre viata casnica”( Dekoven 2001:
212).

Noul stil provocator era accesorizat extravagant cu o tigareta al carei fum creea senzatia de
mister in jurul tinerei nonconformiste. Daca in America din 1920, aceastd noua imagine a femeii era
deja surprinsa in ilustratii®, in Romania, abia in 1925, regina Maria a avut dezinvoltura sa isi
aprinda tigara in public®. Inversarea rolurilor si a ierarhiei precum si restructurarea naturii dintre
barbati si femei sunt cel mai bine reprezentate de Charles Dana Gibson in ilustratia alb-negru
:Eenie, Meenie, Mine, Mo. Mary Killeen analizeaza imaginea femeii din acest desen din 1926 si
afirma ca ,,este absentd orice urma de control sau dominatie patriarhala in prezenta unei flapper”

! In 1896, desenatorul Charles Dana Gibson a schitat portretul femeii considerate ideale la sfarsitul secolului XIX.

2 Dupa Primul Rizboi Mondial, caricaturistul John Held Jr. a creat portretul femeii flapper.

¥in Where There's Smoke There’s fire ( Unde este fum, este foc) din 1920, Russell Patterson, infitisa pe fond negru, 0
tanard a carei tinutd vestimentara respecta noile tendinte ale vremii §i care tinea in mana o tigara aprinsa. Ceea ce a atras
atentia la aceasta ilustratie color, este dara de fum nebisnuit de lunga, care se continua pana in afara cadrului si pe care
criticii au interpretat-o ca provenind de la arderea ultimelor ramdsite victoriene.

* Roméncele au inceput sa fumeze din spirit de imitatie tigaretele fiind confectionate din os sau din lemn de diferite
esente. Paradoxal, in 1925, regina acorda un interviu in care declara ca nu ar vrea ca tinerele sa imprumute ,,obiceiurile
proaste ale barbatilor: bautul, fumatul si folosirea unui limbaj indecent”.
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(Killeen 2017:26 ). Astfel, femeia a progresat odata cu societatea si fata Gibson, considerata initial
»imaginea ideala de frumusete victoriand” a devenit ,,femeia noud, cea care avea avea abilitatea de a
schimba cadrul traditional masculin”, sub numele flapper amestecandu-se lungimea parului direct
proportionald cu a rochiei, machiajul strident si dansul nebun pe ritmuri de jazz, in atmosfera
fumului de tigara (Killeen 2017:25).

Noul ideal feminin spre care aspira femeia interbelicd se voia controlat de experti
vestimentari, producatori de film, autori deoarece Femeia Noua devinenise sinonim cu nesupunerea
sociala. Adevarata fortd a personajului flapper din reclame,cantece, filme ori romane a fost sd le
inspire pe femile reale sa lupte pentru cauza lor. Latham considera a fi o legaturd indestructibild
intre feminismul de la 1920, istoria americana si modernitate(Latham apaud Killeen 2017: 134-
135). Flapper este obisnuitd sd se afle in centrul atentiei masculine. Killeen sustine aceasta afirmatie
oferind exempul unui poster > din 1929 in care doud femei, al cdror nas este indreptat in sus, intr-un
gest de nemulfumire, refuza cadouri traditionale precum flori, inel si casa de la barbati imbracati
elegant. Femeia noud era puternica si nu mai putea fi impresionata cu flori, nu isi dorea sa devina
sotie si nici nu voia sa fie Inchisd din noud intre peretii gospodariei. Noua autonomie feminina
devenise un subiect popular de conversatie pentru publicul american (Killeen 2017:37-39).
Standardele victoriene care impuneau femeii sa 1si exercitete autoritatea numai in interiorul casei si
familiei au fost inlocuite deoarece femeia noud a inceput sa profite de schimbarile din societate de
dupa razboi. Conflictul intre generatii se adancea tot mai mult, doarece cu greu puteau fi acceptate
comportamenentul social, dezinvoltura sexuald, moda sau hair-stylingul tinerelor. La inceputul
secolului, tinerele ce depindeau de familiile lor, nu aveau control in cadru social, fiind participanti
pasivi. Prin intrarea lor in politicd sau campul muncii au schimbat conceptia celor mai in varsta
despre locul din arena publica care li s-ar potrivi, iar emanciparea sexuald a dus la o noud concetie
despre feminitate.

Noul stil feminin este mult mai des discutat deoarece schimbarile produse in acea perioada
au socat prin indrazneala. Totusi nu ar trebui omis ca exista si un corespondent masculin al
termenului flapper, acesta fiind ,,cake cater®. Termenul cake eater a fost lansat odatd cu parodia
muzicala I'm a cake eating man, in 1922. Versurile ironice la adresa barbatului vremii il descriu
drep un descendent al unei familii bogate sau o persoana ce isi etaleaza bogatia ostentativ, cu
respect superficial pentru valorile societatii. In timp ce pentru majoritatea, tortul este o prajitura ce
se mananca la ocazii speciale, pentru el este un simplu aliment, consumat oricand. Ceea ce ma face
sda aduc 1n discutie acest termen, sunt restul caracteristicilor enumerate si care il fac partenerul
perfect pentru femeia noua. Fondul muzical al vetii unui cake eater era asigurat de instrumentele
specifice jazzului: trombon, saxofon, toba iar prototipul sau de partenera era a dapper flapper, in
traducere, o flapper spilcuita, care il saluta veseld sau pe care ar fi inveselit-0 chiar el. Dichisul

® Este vorba de afisul piesei de teatru al carei titlu, Wise girls, in traducere Fete infelepte, pomeneste una dintre
trasaturile ce le caracterizeaza pe femeile moderne. In cazul acesta, intelepciunea se manifesta prin abilitatea eroinei de
a manipula trei barbati: tatil, sotul, un fost pretendent.

® Textul complet al cantecului din 1922 al lui Edwin H.Underhill, l-am gisit numai sub forma unei partituri, in colectia
Universitatii Missouri (UMKC Digital Special Collections) si consider cé este relevant pentru intelegerea modului in
care erau priviti atat femeia cat si barbatul nonconformisti. in plus, cuplul perfect al vremii ar fi fost format dintr-un
cake eater si o flapper.

,» Boy oh boy the, flappers greet me,they run to me,/ Joy with joy — their eyes are gleaming their smiles are beaming,
Lone some mamas come here near,/ If you are tearful, I’l give an earful of cheer.

Saxophone don’t keep me waiting by hesitating ,/ Moan trombone a tune so gruesome so wild and bluesome,

Trap drum rattle and roar for , / | want to shimmie go on and give me some more.

Refren :

I’'m a cake eating man,/Eat my cake where I can.

I like a dapper flapper that shows a wicked knee, who likes wicked jazz and shakes a wicked lingerie,

I’m there with my shoe polish hair,/ I’'m a mama loving , cookie chewing, cake eating man.”

In varianta audio, acestor versuri li se adauga o strofd despre intalnirile amoroase care incepeau imediat cum rasirea
luna si se incheiau dupa pranz.
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femeii era completat de o fusta sau o rochie a carei lungime lasa neapdrat la vedere genunchii iar
miscdrile de dans trebuiau sa ii puna in valoare trupul. Singura mentiune despre stilul barbatului era
cea legatd de coafura lui cu parul pieptdnat pe spate, bine fixatd si strilucitoare, asemeni unor
pantofi facuti cu cremd. Femeile erau judecate pentru tunsorile masculine,iar barbatii pentru ca
incepusera sa aiba simful feminin al modei, un barbat ferchezuit fiind intampinat cu critici i retineri
deoarece era considerat promotor al efeminarii. Asemeni altor norme privitoare la gen, si cele
privitoare la stilul vestimentar treceau printr-o perioada de schimare radicala.

Din punct de vedere psihosociologic, ,,frumusetea a devenit, in timp, o valoare general
umand de sine statatoaresi, ca orice valoare sociald, este pretuitd si doritd de indivizi[...] ea
determina un efect de halo, fiindu-i asociate insusiri si competente ca sociabilitate, independenta,
dominatia, succesul, atractivitatea, masculinitatea si feminitatea” (Ilut 2015: 27). In afard de a
raspunde necesitatilor estetice si fizice, stilul vestimentar poate fi considerat o modalitate de
caracterizare a personalitatii.

Societatea romaneasca experimentase un razboi, era scufundata in sardcie si incultura in
majoritatea ei, dar toate acestea pdleau in comparatie cu indrazneala noii generatii de femei care se
lasa inspiratid de moda internationald si ficea schimbari in propriul stil. In 1927, cu mult dupa ce
flapper apdruse in restul Europei sau Statele Unite, romanca era dur criticata pentru alegerile sale. O
revista a functionarilor publici scria in acel an: ,,Papusile vopsite si impopotonate le intdlnim zilnic
cu rochii stravezii care nu mai tainuiesc nimic, decoltate pana la mijloc si scurte deasupra
genunchiului, cu ciorapi de culoarea pielii, cu pulpe goale, farda cea mai micd jend de privirile
trecatorilor, cu obrazul grimat si buzele si unghiile rosite, cu parul- care e cea mai frumoasa
podoaba a femeii- tuns. Ele fac parte din nenorocire din toate clasele sociale”( Scurtu 2012:201).
Chiar si la 1940, critica asupra noului stil nu incetase, dovada fiind ziarul ploiestean Tribuna, ce
scrie cu indignare despre ,.cuconitele ce poarta rochii scandalos de scurte’ si umbli cu picioarele
goale in sandale, cu bratele si umerii goi, cu pieptanatura teatrald, cu piepteni si agrafe de toate
culorile si buze vopsite violet,, ( Scurtu 2012: 201). Nu numai presa din Romania avea cuvinte
critice la adresa Femeii Noi. Intr-un articol din 9 septembrie 1925°, se scria ¢ moda din acel an ar
fi facut pasi repezi catre nuditate, numai jumatate din populatie, cea considerata sensibild, se mai
imbraca dupd vechile norme. In iarna precedenti tinutele fusesra la fel de sumare, numai ci erau
acoperite de haine de blani. In incheiere, autorul isi exprima ingrijorarea cu privire la anii ce vor
urma, mai ales cd moda americand se inspira din cea europeand, care atinsese un alt nivel de
permisivitate (Bliven 1925).

Pentru perioada interbelica romaneasca, Regina Maria a fost cel mai important trendsetter.
Aceasta a fost promotoarea costumului popular roméanesc, drept dovada fiind fotografiile de epoca
in care apare purtandu-1 in diferite situtii si locuri. De cele mai multe ori, costumele erau stilizate,
adaptate pentru a fi in pas cu moda pariziana. Indiferent de tinuta, fie ea costum popular sau creata
de designeri celebrii ai vremii precum Paul Poret, Coco Chanel, regina o accesoriza cu perle. Ele
erau apropape nelipsite de pe cerceii, bratarile, colierele sau podoabele pentru coroana create de
Cartier, bijutierul preferat. Atunci cand renunta la coroana, opta pentru palariile supradimensionate,
ornate cu flori sau voal. Cand era vorba de parfumuri, regina le alegea pe cele ale casei Lubin din
Paris

Romaénii de rand isi diferentiau tinuta in functie de anotimp, zona geografica, situtie
materiald, mentalitatea comunititii sau varsti. In afard de portul popular, care era confectionat
manual, romanii au inceput sa imprumute elemente din moda internationala. Hainele, simbol al
bogatiei si modernitatii, deveniserd tot mai simple respectand cerinta noului ritm de viatd. Moda

" loan Scurtu prezinti cazul unei tinere de 15 ce a fost datd in judecati de seful politiei din Piatra Neamt deoarece rochia
pe care 0 purta era cu 10 centimetri deasupra genunchiului. Gratie avocatiilor sdi care au invocat ca materialul a intrat la
apa in timp ce ea S-a Indltat prea repede, fata a fost achitata.

& Articolul scris de Bruce Bliven era intitulat Flapper Jane si fusese publicat in jurnalul The New Republic. Acesta
alaturi de The Masses, The American Mercury si The Seven Arts “isi dedicau activitatea sandtatii culturale
americane”(McDonald 2007:131).
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feminind de dupa rdzboi, cu tinute lejere, apare ca o necesitate a femeii nevoitd sia preia din
atributiile masculine. Noile haine, ofereau libertate de miscare si contribuiau la economii financiare
insemnate.

Ani de zile itarii, cdmasile de in sau canepa, fustele de siac, naframele, opincile,
reprezentasera singurele haine ale romanului indiferent de activitatile pe care le defasura sau locul
unde mergea. Dupa aparitia magazilelor de confectii ce erau aprovizionate cu haine de serie ieftine,
pentru clasa de mijloc a devenit mai usor sa isi adapteze tinuta la noile tendinte si mai ales situatii
sociale. Bocancii, palaria, pantalonii, vestonul, articole considerate nemtesti au devenit tot mai
cautate de barbati, iar fustele sau rochiile de stamba coloratd ori cu imprimeuri imbracate tot mai
des de tinere. Intr-o invitatie lansatd pe 27 martie 1921 de Palatul Regal se precizeazi tinuta de
festivitati a celor din lumea buna : ,,Domnii: frac, cravata si manusi albe, decoratiuni Mari Cruci cu
cordon. Doamnele:la gara si la Mitropolie, toaleta de oras cu palarie, la pranzul de gala, toaleta de
voal”( Scurtu 2012: 198).

Pendularea intre traditional si modern a socat generatiille mai in varstd, atunci cand
romancele au inceput sa isi aranjeze parul in tunsori scurte sau au folosit produse cosmetice precum
rujul. Acea flapper tunsa scurt de peste ocean, isi face usor simtitd prezenta in centrul, apoi in
mahalaua oraselor romanesti. Domnele de varsta a doua, pastrau stilul vestimentar conservator, ce
impunea respect: rochii lungi sau bluze inchise la gt din velur, catifea ori matase de culori inchise.
Nelipsite erau volanele, fundele sau alte accesorii. Palariile cu boruri mari si ornate cu pene
ascundeau parul prins, de cele mai multe ori, in coc. Dupa ce au inceput sa foloseasca permanentul
sau vopseaua de par, palariile au inceput sa aiba boruri tot mai mici, sau chiar sa lipseasca, pentru a
lasa spre admirat noua podoaba capilara.

Tinerele se lasau inspirate in alegerea tinutelor de moda pariziand. Un mare succes I-au avut

atelierele de croitoric unde se comandau tot mai des rochii trei sferturi sau pana la genunchi, din
materiale vaporoase. Bluzele croite de cele mai multe ori din aceleasi materiale ca si rochiile aveau
indrazneala de a fi uneori transparente. Corpul era pus in evidenta prin croiala taliei cazute peste
solduri sau prin decolteul supradimensionat din spate ce lasa la vedere bucati mari de piele; cel din
fata avea inca dimensiunea potrivita pentru a nu ajunge la linia sanilor. Dupa aparitia taiorului lui
Chanel din 1921, aceasta piesa vestimentarda a devenit tot mai cautatd de romance, une dintre cle
doptand moda de inspiratie masculina si folosind cravata pentru accesorizarea {inutelor. Combinatia
de pantaloni cu bluza chimono ce lasa bratele la vedere era completata de manusi, umbrela, evantai
sau sal in culori vii.
Pana atunci, lenjeriei intime sau pijamalelor nu le fusese acordata atentie, deoarece si barbatii si
femeile alegeau pentru somn cdmasi lungi, din in, iar chiloti nu purtau. Acest din urma articol
vestimentar a aparut si s-a transformat rapid, din chilot cu picior in slip colorat, croit simplu.
Pijamaua de damd era acum din materiale transparente, viu colorate, ornata din plin cu volane. O
adevarata revolutie s-a produs in 1934, cand costumul de baie ce lasa la vedere numai mainile de la
cot in jos si picioarele de la genunchi in jos, a fost inlocuit de costumul din doua piese.

Inciltimintea trecuse si ea printr-un proces de modernizare. Pantofii cu barete si catarame
aveau un toc mic, de 4-5 centimetri, iar sandalele erau purtate pe piciorul gol sau cu ciorapi scurti.
In timp ce palaria era purtati de femeile burgheze, cele din mahala purtau batic sau broboada.
Baticul din panza venea sa completeze {inuta de zi cu zi formata din rochie din material ieftin si
papuci. In zilele de sirbatoare, rochiile erau inflorate, papucii se schimbau cu pantofi de piele iar
baticul cu broboada de casmir. In materie de produse cosmetice, doamnele mai in varsti au ramas
fidele pudrei si parfumului, in timp ce tinerele se lasau influentate de vedetele feminine ale vremii
care fogloseau din belsug rujul si rimelul si urmau ultimele tendinte pariziene, vopsindu-si unghiile
in rosu”.

’Tinerele roménce s-au gribit si urmeze o alti tendintd in materie de manuchiurd apirutd, surprinzitor, in Anglia:
unghiile artificiale, construite din placi subtiri de aur sau platina, ornate cu pietre pretioase.
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In incercarea de a stopa noua moda, unele institutii au introdus uniformele pentru angajate.
Secretariatul de Stat C.F.R. impunea personalului feminin sd poarte sorturi de culoare neagra si
interzicea fardurile stridente, coafurile extravagante deoarece ,parte din personalul feminin
C.F.R.lasa mult de dorit atat in ceea ce priveste portul cat si in ce priveste purtarea si in afarade
serviciu”( Scurtu 2012: 2005). In cazul in care ar fi incilcat aceste prevederi, angajatele riscau
retinerea salariului si a accesoriile, iar in cazurile grave, mutarea disciplinara sau concedierea.

La sfarsitul perioadei interbelice ,, femeile, aproape toate, purtau palarii, aveau parul negru
buclat, pieptanat peste obrazul foarte fardat, cu trasaturi marcate si ochi mari”’( Waldeck apaud
Scurtu 2012: 202). ,, Exista un spectacol al strazii si se manifesta placerea de a admira vitrinele,
bogate si frumos aranjate [...], in care se vedeau manusi si mici bijuterii frantuzesti, imbracaminte
elegantd din casmir si pielarie italieneasca.[...] Magazinele erau deschise pand seara tarziu” ( Scurtu
2012: 37). Pe Calea Victoriei, spectacolul vietii burgeze cu domi ce isi scoteau palariile si sartau
mainile oferite de doamne inclinandu-se, era in continud desfasurare. Tot acolo se infatisa o lume
orbitoare: ,, vitrine si fatade, incaltari, pulpe frumos modelate si glezne fine de femeie” ( Scurtu
2012: 38). Hainele croite dupa ultima moda, facute pentru a atrage atentia domnilor, erau defilate pe
celebrul bulevard Bucurestean. Contrastul era subliniat de Geo Bogza in analiza calatorilor din
tramvaile vremii: ,,nici dinti stralucitori, nici pantofi lustruiti, nici pantaloni cu dunga. Dimpotriva.
Pantofii sunt vechi, cu tocuri tocite, scalciati si peticifi. Pantalonii sunt mototoliti si fara forma, cand
prea largi, cand stransi pe picior. Dintii sunt negri, cariati, ingilbeniti de tutun. Intr-0 singura clipa,
alta lume;atat de brutal, alta lume.”( Bogza apaud Scurtu 2012:23).

In ciuda tuturor criticilor si a cenzurii societatii, imaginea flapper a reusit s supravietuiasca,
ramanand 1n memoria colectiva drept simbol ale unei ere stralucitoare. Fara aceasta si schimbarea
de mentalitate care a permis inradacinarea tot mai adanca a egalitatii de gen, feminismul nu ar fi
supravietuit pana la al doilea val®.
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Abstract: This cultural trend with traditionalist orientations which opposed modernism, it was formed at the
beginning of the twentieth century, around the magazine "Samandtorul”, which appeared between 1901-
1910. The writers around the magazine idealized the simplicity of old habits and living, heroism and rustic
and quiet life, promoting inspiration from the countryside. The Romanian patriotic poetry evolved with the
help of poets such as: Andrei Muresanu, George Cosbuc or Stefan Octavian losif, though unequal as talent,
lovers of nationalism.

Keywords: literature, countryside inspiration, against modernism, nationalism, themes

Samanatorismul este un curent cultural de orientare traditionalistd, care s-a Opus
modernismului. Acesta s-a format la inceputul secolului XX, in jurul revistei ,,Samanatorul”, care
apare intre anii 1901-1910. Nasterea acestui curent a fost determinatd de acea perioada, in care s-a
manifestat un interes ridicat fatd de problema taranimii, aflatd intr-un moment de criza acuta,
marcata de numeroase revolte, care au avut ca punct culminant Rascoala din 1907.

Criticul literar Nicolae lorga este considerat principalul teoretician al acestui curent. Acesta
s-a ingrijit de asimilarea, sintetizarea si teoretizarea unor preocupdri vechi, dorind sa scoata in
evidentd necesitatea culturalizarii populatiei din mediul satesc. Se punea accentul pe valorile
nationale si pe pastrarea traditiilor folclorice si istorice. Saimandtorismul isi primeste numele de la
revista ,,Samandtorul”, in paginile céreia erau tiparite poeziile si articolele celor care erau adeptii
acestui curent. Alexandru Vlahutd scrie o poezie intitulatd Semanatorul, iar George Cosbuc publica
si el un poem cu acelasi titlu, care apare in primul numar al revistei. Situatia tdrdnimii era
consideratd, la acea vreme, problema principald, a carei solutie era raspandirea culturii in universul
satelor. ,,Samanatorul” isi promova ideile incd de pe copertd, pentru care, nu intamplator s-au ales
cateva dintre picturile lui Nicolae Grigorescu, in care sunt portretizate tdranci pe cAmp sau femei
imbracate 1n port traditional.

Primul numar al revistei apare in 2 decembrie 1901. Se anunta a fi o publicatie sdptamanala,
cu copertd alba, necartonatd, care avea 16 pagini si aspectul unei carti, iar tiparul era executat de
editura Minerva. Directori la acea vreme erau George Cosbuc si Alexandru Vlahutd. Tot atunci,
apare si Articolul — program, care vestea o publicatie ce isi propunea sa fie una a dezamortirii, a
redesteptarii si a infratirii intelectuale'. Vlahuta fsi publici in primul numir poezia-manifest,
intitulata Semandatorul: ,,Paseste-n tarina samandtorul/ Si-n brazda neagra, umeda de roud,/ Arunca-
ntr-un noroc viata noud,/ Pe care va lega-o viitorul.// Sunand, grauntele pe bulgari ploud:/ Speranta,
dragostea lui sfanta, dorul/ De-a-mbelsuga cu munca lui ogorul/ Le samand cu mainile-
amandoua™[...]%.

Stefan Octavian losif semneaza si el trei sonete, intitulate Catra tinerii poeti, prin care junii
erau sfatuiti sd pund accentul pe valorile nationale, aflate la acea vreme sub semnul primejdiei: ,,[...]
Spre voi se-ndreapta glasul rugii mele,/ Frati cantareti! Sus inimile voastre,/ Poeti pierduti prin nori
si-n zari albastre/ Ce nu visati decat la flori si stele...// Nu osteniti, ca-n asfintit de seara,/ Ci — treji

! Z. Ornea, Samandtorismul, Editia a I1-a revizuta si adaugitd, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 54
2 ***Poeti de la Samandtorul, Editie de Petru Homoceanul, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 413
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la mandrul strigat de fanfara —/ Veniti cu suflet si cu voie bund// Spre soarele ce-i gata sa rasara,/ Sa
inaltam iar flamura stribund/ A dragostei de lege si de tara!””.

Dupa numarul 26, conducerea revistei anunta stoparea acesteia pentru un timp scurt, iar cele
26 de numere sunt publicate intr-un singur volum. Un an mai tarziu, in toamna lui 1902, in redactia
revistei este adus, la cererea lui Cosbuc, Ilarie Chendi, bibliotecar, gazetar si pamfletar. Titlul
publicatiei devine incepand cu acest numar ,,Samanatorul”.

Membrii redactiei se intdlneau sdmbata, in casa lui Nicolae lorga, pentru fixarea articolelor
viitoare. Printre cei care participau la aceste intdlniri, amintim pe: Stefan Octavian losif, Ilarie
Chendi, Sadoveanu sau Emil Garleanu. Perioada 1904 — 1905, aduce in cultura romaneasca o
revista bine consolidata, in plina ei perioada de glorie, cu articole semnate de Vlahuta si Cosbuc.

Primul inamic al ,,Samandtorului” este Ovid Densusianu, care isi publica revista ,,Vieata
noud”. Aceasta apare ca reactie Impotriva sdmandtorismului, pe care il critica aproape in fiecare
numadr si sustine ideile simboliste. Pe parcursul aceluiasi an mai apar si alte reviste (,,Curentul nou”
la Galati, ,,Viata romaneasca” la lasi si ,,Viata literara” a lui Ilarie Chendi) care impiedica treptat
evolutia publicatiei lui lorga. Tot in acea perioada apar si anumite probleme intre membrii redactiei.

Tema dezradacinarii este intdlnitd frecvent in samandtorism. Orasul (spatiu al decaderii
morale) este pus in opozitie cu satul (tardm bucolic). Taranul venit la oras sau adolescentul plecat sa
invete carte, erau cuprinsi de nostalgia fericirii pe care o pierduserd odatd cu mutarea in mediul
citadin. Dezradacinarea se produce atunci cand omul este inadaptat sau infrant. Aceasta tema a fost
reprezentata cel mai bine de cédtre Octavian Goga, in poezia Batrdni: ,,De ce m-ati dus de langa voi,/
De ce m-ati dus de-acasd?/ Sa fi ramas fecior de plug,/ Sa fi ramas la coasa™,

Refugiul in natura reprezinta o altd tema preferatd de samanatoristi, exprimata de Mihail
Sadoveanu in descrieri si de catre St. O. losif in pastel. Adeptii acestei teme sustin un romantism
minor®: ,,Pe cimpie nici un zgomot./ Din oras abia strabate/ Ca un murmur lin de-albine/ Larma
vietii zbuciumate.” [...]6.

Printre trasaturile distinctive ale gruparii samandtoriste, amintim: intoarcerea spre trecut,
inghetarea in formele consacrate, dezgustul fatd de noutate, rezistenta la schimbari, repulsie fatd de
modernizare; preferinta pentru cronici si istorie preluatd de la romantici; intaietate pentru descrierile
pitoresti, preferinta pentru proze cu intrigi romantioase, atitudine anti-citadina; batalia pentru limba
romaneascd, pe care sd o inteleagd inclusiv tardnimea; refugiul sufletelor inadaptabile in epoci
trecute, care prind viata cu ajutorul imaginatiei; continuarea curentului national-cultural promovat
de ,,Dacia literara”, care sustinea o literatura originala, indreptatad spre trecutul istoric si spre
peisajul natural si social al patriei.

Samanatoristii poetizau simplitatea obiceiurilor si a traiului din vechime, eroismul si viata
rusticd si linistita, militdnd pentru inspiratia din mediul rural. Pornind de la verbul ,,a semana”, se
intelege ca reprezentantii acestui curent ,,seamdnd” orientdrile lor in mediul satesc. Elemente
samanatoriste pot fi identificate in scrierile lui Mihail Sadoveanu, Octavian Goga, St. O. Iosif sau
Emil Garleanu. Niciunul dintre acesti scriitori nu poate fi considerat in totalitate sdmanatorist, ci
putem afirma mai de graba cd sunt colaboratori. Alexandru Vlahutd, considerat de catre critica
epigonul lui Eminescu, realizeaza, in opera Romdnia pitoreasca, o creatie folcloricd prin care isi
manifestd dragostea pentru patrie si istorie.

Stefan Octavian losif este un poet reprezentativ pentru acest curent, prin volumele de
versuri: Credinte, Patriarhale sau Icoane din Carpati. In aceste scrieri se impleteste nostalgia
satului cu sentimentul dezradacinarii. Reprezentativa este poezia Doina, o capodoperd a liriCii
romanesti, care Tmbina intoarcerea spre traditie si folclor cu muzicalitatea specifica simbolismului:

¥ St. O. Iosif, Poezii, Originale si talmdciri, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 85
* Octavian Goga, Poezii, Editie ingrijitd, postfata, tabel cronologic si crestomatie critica de Simion Mioc, Editura Facla,
Timisoara, 1984, p. 22
® George Badriu, Simbolismul, Editura Institutul European, Iasi, 2005, p. 25
® St. O. Iosif, Op. cit., p. 99
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,»Se tanguiesc/ Talangi pe cai,/ Si neguri cresc/ Din negre vai,/ Plutind pe munti.../ La figadau,/ La
Vadul-Rau/ Sus, la rascruci,/ Vin trei haiduci/ Pe cai marunti...[...]"".

Sadoveanu se numara printre prozatorii care la acea vreme au avut o activitate bogata, prin
publicatiile scrise special pentru taranime si prin actiunile care au caracter cultural si national, pe
care le-a desfasurat in Bucovina si Ardeal. In opinia lui Lovinescu, acesta poate fi considerat de
catre literatura roméineasca, cel mai puternic poet al naturii®.

Actiunea revistei ,,Samanatorul” nu se limiteaza doar la scrierile lui Sadoveanu, ci, de-a
lungul existentei, au aderat acestei miscari, multi scriitori cu valori incontestabile, a caror literatura
atinge pe alocuri, note comune. Emil Gérleanu intra cu ajutorul scrierii Bdtranii, intr-0 lume
populata de ,,dumnealui”, ,,dumneaiei” si ,,dumnealor”, adica cea a instaritilor moldoveni. Prin
aceasta scriere, s-a dorit conturarea unui tablou al boierului moldovean, care era credul si fara carte,
impotrivindu-se oricarei forme de modernizare, cum ar fi: pavajul ulitelor din oras sau drumul de
fier, preferand sa-si ocupe timpul jucdnd carti sau petrecand si pufdind din trabuc.

Ion Agarbiceanu se numdrd printre cei care duc mai departe traditia scriitorilor ardeleni.
Acesta extrage din mediul taranesc, o galerie de chipuri in plina miscare, avand minunatul talent al
credrii vietil. Unul dintre personajele mai semnificative ale acestuia, ar fi Mos Tanase, vacarul
satului, un batranel, care adunad in jurul sau tinerii din sat pentru a-l ajuta cu paza animalelor.
Batranul devine un adevarat povestitor, istorisind povesti cu palate, zane si basme fantastice.
Tabloul realizat de Agérbiceanu este unul dinamic, batranelul pufaie din pipa, iar tinerii i1 adreseaza
intrebari pline de curiozitate. Agarbiceanu este priceput in conturarea tipurilor taranesti, pe care le
prezintd in plind miscare. Literatura Ardealului este una regionala, plina de seva tarinei (E.
Lovinescu).

Octavian Goga ramane un poet singular prin realismul viziunii sale, care capata un aspect
crud si nemilos. In cazul poetului de fatd, peisajul rural este prezentat diferit. Muncitorii din poemul
Clacagii sunt zugraviti astfel: ,,[...] — Erau clacasi: ostenii fara nume/ Ce duc razboiul mare-al
tuturora,/ Ei ce se sting In neguri si uitare/ Si cad si mor de cruda-mpovéarare/ A tuturor durerilor din
lume...”[...]°.

Un alt element care apare in poemele sale este orasul. In acest loc poetul simte un zbucium
interior, regasit in poemul Agonie: ,,In mine se petrece-o agonie,/ Ca intr-o tristd casa solitara,/ In
sufletu-mi batut de vijelie/ Eu vad un om ce-a inceput sa moara.../ Se duce-acum i n-o sa mai invie/
Cu chipul lui senin de odinioara”.

Poezia In codru redi cel mai bine modul in care poetul percepe natura: ,,[...] Amurgul
investmanta-n umbre/ Smerita frunzei framantare,/ Si pare tanguiosul freamat/ Un glas cucernic de
tropare./ Nu-i jalea patimirii tale/ Tremuratoarea ta plansoare,/ Ci-i cantecul de-ngropaciune/ Al
doinei noastre, care moare.[...]"*°.

St. O. losif devine si el un melancolic, atunci cand isi aduce aminte de satul romanesc. lata
ce ne spune in poemul Adio: ,,Da, mult mai bine ar fi fost/ Sa fi ramas in sat la noi,/ De-ai fi avut si
tu vreun rost,/ De-am fi avut pamant si boi”. Satul nu este unul mitic, ca in cazul lui George
Cosbuc, ci este unul invaluit intr-o tristete zambitoare (G. Calinescu), care aminteste de copildria
ideala, in care bunica toarce la fus, iar bunicul deapana amintiri nepotilor: ,,Acelasi loc iubit
umbresti/ Si-un colt de cer Intreg cuprinzi,/ Nuc falnic, straja din povesti,/ Dasupra casei parintesti/
Aceleasi crangi intinzi...[...]/ De mult s-au risipit si-acei/ Batrani ce-n umbra ti-au statut/ La sfaturi
cu parintii mei,/ Si frunza ce-o célcara ei/ Tarana s-a facut![...]” (Nucul).

Intr-un alt poem, melancolia este data de imaginea horei din bataturd, cadru in care poetul
devine un romantic: ,,Ce timpuriu m-ai cucerit, iubitd/ Melancolie, credincioasa sord!/ Era intr-o0
dumineca-nflorita,/ Si satul tot, devale, strans la hora.../ M-am dus si eu. La vesela serbare/

" Ibidem, p. 124
8 E. Lovinescu, Critice, vol. I, Editie ingrijita si prefati de Eugen Simion, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, pp. 78-81
® Octavian Goga, Op. cit., p. 72
19 |bidem, p. 32
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Priveam asa pierdut, si-ntdia oard/ In sufletu-mi simtii cum se strecoard/ Fiorul tau de dulce
intristare.[...]” (Melancoliei).

Pentru Octavian Goga, satul reprezintd o fortareatd a poetilor dornici de monotonie si
restabilizare. Acesta percepe Parisul ca pe o cetate, in interiorul careia ramane captiv: ,,[...] De-
acum sunt robul méndrei metropole,/ In suflet simt cum creste-ntr-una zvonul/ Din preajma
auritelor cupole.// Dar noptile, cand umbre moi se lasd/ Si-n jur de mine urld Babilonul,/ Eu ma
visez 1n sat la noi, acasa...”.

Poezia patrioticd romaneascd a evoluat cu ajutorul unor poeti precum: Andrei Muresanu,
George Cosbuc sau Stefan Octavian losif, desi inegali ca talent, apropiati prin caracterul nationalist.
Pe langa talentul lui Mihail Sadoveanu sau al lui Octavian Goga, trebuie sd acceptam ca initiatorul
acestui curent se afld in persoana lui Nicolae lorga. Acesta a avut mai intai puterea de a domina
tineretul din mediul universitar si pe urma literatura romaneasca, prin miscarea ,,Sdmandtorului”.
Criticul era un om minutios, cu o memorie desdvarsita, iar cursurile sale incantau prin bogatia
verbala si prin vasta lor informatie.

[larie Chendi a fost un nume important printre criticii acestui curent literar. Desi s-a retras
mult prea devreme pentru a se muta in tabara adversa, nu se poate realiza istoricul acestei miscari
fara a-i aminti numele. Provenienta rurald si mediul vietii ardelene au reprezentat reteta in care a
progresat latura critica a lui Chendi. Acesta a vazut in Stefan Octavian losif persoana care se lupta
pentru recastigarea increderii in trasaturile sufletesti ale neamului romanesc.

Un competitor al lui Chendi a fost Ion Scurtu, de a carui parte a trecut si Nicolae lorga.
Lovinescu crede ci n-a existat betie de cuvinte mai mare decat la Scurtu. In Istoria literaturii
romdne contemporane, acesta ne ofera un pasaj dintr-un protest al autorului invocat impotriva
infuziilor straine: ,,Aldturea cu trezirea-n primdvara a pamantului si a muncitorilor literari, trebuird
sa se iveasca, dupa o lungd amorteald, si corbii ce croncanesc in voie deasupra intinderilor iernii
disparute acum. Si iatd cd ne pomenim pe ici pe colo cu glasuri cobitoare, hulind primavara larga ce
sporeste vazand cu ochii si cautand a ne ispiti catre lumi care ne-au fost si ne vor fi strdine de veci...
Ca niste agenti de emigrare ai Americei, ei incearca sa ne smulga din rostul nostru stramosesc, sa ne
facd a lasa pustii, casa si pamant, parinti si frati, mosi si copii, sa apucam calea instraindrii spre tara
fagaduintelor desarte, unde ar creste pe toate cardrile ideile umanitare, principiile de inalta morala...
utilitarista si, prin ele, capodoperele literare™".

Intr-unul dintre numerele ,,Samanatorului”, Lovinescu afirma despre Scurtu ca nu face decat
niste exercitii bombastice, numindu-i cliseizant, pe Vasile Alecsandri, craiul slavit al literaturii
noastre in toate neamurile, pe Mihai Eminescu, marele urias, iar pe George Cosbuc si Alexandru
Vlahuta i considera fruntasii cei dintdi ai poeziei noastre.

Un alt critic al miscarii samanatoriste este Pamfil Seicaru. Acesta a preluat de la lorga ideea
nationalista si respingerea epocii in care triia. In putinele sale articole critice, Seicaru afirma despre
literatura romaneascad a vremii ca nu contine nicio interpretare a vietii, fiind o epocd a declinului
literar si a debusolarii. ,,Luati, scriec d. Seicaru, pe rand pe fiecare din scriitorii mai vechi:
Sadoveanu, de pilda. Ce admirabil reprezintd spiritul, sensibilitatea epocei de la Sdmanatorul.
Paginile lui, recitite astdzi, au perspective sufletesti evocatoare, gandirile, nazuintele ce strabat
povestirile lui Sadoveanu introduc in sufletul cititorului spiritul unei intregi societati. Indiferent
daca conceptia samanatoristd asupra vietii romanesti mai poate fi valabild astdzi, ea naste din
paginile lui Sadoveanu, proaspita, plina de viatd, cuceritoare™?.

Lovinescu a contestat literatura cu tentd samanatorista, criticand stilul ,,sfatos si moralist”,
militdnd pentru scrierile cu orientare modernista.

Folosirea limbii romane a Insemnat pentru Nicolae Iorga un factor esential in dezvoltarea
literaturii. Criticul a luat pozitie, in momentul in care, in martie 1906, se anunta un spectacol cu trei

L E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 192
12 Revista ,,Gandirea”, anul 11, nr. 3-4, p. 49, apud, E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, Vol. |,
Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 200
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piese 1n limba franceza si doar una in romand. Acesta se aratd revoltat in fata studentilor sai si
publica un articol in ziarul ,,Epoca”, in care roaga publicul sa protesteze impotriva acestui
spectacol:

,,Rugdm pe oricine se poate gandi la mosii, la stramosii sdi, traiti cinstit in tara romaneasca,
cu grai romanesc, cu suflet romanesc, rugdm pe oricine nu vrea sd-si arunce copiii in valmasagul
vremurilor, fird sa stie in ce limba 1i vor pomeni aceia care vor veni dupd dansii, 1i rugdm cu o
caldura ce nu se poate cobori in cuvinte, sd nu vie la Teatrul National in seara de 13 martie si in
seara de 15 martie 1906,

Nicolae Torga isi continua planul si conferentiaza in diferite orase ale tarii, fiind sustinut de
Alexandru Vlahuta, care lanseaza si el un manifest in aceeasi maniera, adunand semnaturi de la
profesorti si scriitorii vremii.

Cele mai importante publicatii cu caracter nationalist sunt: ,,Sdmdanatorul” fondat de George
Cosbuc si Al. Vlahuta, ,,Luceafarul”, printre redactorii careia amintim pe Octavian Goga si revista
,,Fat-Frumos” din Barlad, unde activeaza Emil Géarleanu. ,,Seméanatorul” nu era decat o foaie cu
scopuri culturale, asa cum o numeste criticul G. Calinescu. Aceste publicatii au luat viatd ca o
reactie Tmpotriva culturii citadine, dorind ca literatura sa fie scrisa intr-o limba pe care sd o
inteleagd toate clasele sociale, si ,,sa nu mai fim aproape streini la noi acasi”'®. Inclinare
samanatorista manifestau si publicatiile: ,,Viata”, ,,Vatra” si ,,Floare albastra”.

Miscarea samandtoristd a reprezentat, in evolutia culturald romaneascd, un pas distinct.
Aceasta poate fi cuprinsd in capitolul miscarilor traditionaliste moldovenesti, care au plecat de la
,Dacia literara” a lui Kogalniceanu si au continuat cu revista ,,Convorbiri literare” ori ,,Fat-
Frumos”, ,,Luceafarul”, ,,Ramuri”, ,,Viata romaneasca”.

Daca samanatorismul a uitat sd ne dea ceva din cauza absentei puterii creatoare, ne-a oferit
mai tarziu Liviu Rebreanu prin lon, loc al dezlantuirii vietii rurale ardelenesti.
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