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Abstract: The present study presents the way in which two symbols acquire special meanings in the work of
Dumitru Tepeneag. The world of Dumitru Tepeneag’s books describes a fixed reality as a mirror held by a
master in a ingenious narrative technique. Gifted with demiurgical force, passed through the literary
experiences of the New Roman, the writer outlines boundless worlds, being aware of the capacity of the word
revealed by the language of the dream. Self-productive writing becomes the mirror in which the novelist
deliberately deconstructs his own identity, having the protector vocation of transvestite and camouflage in
the manner of aesthetic onirism. As a metaphor of punishment, the daily is crossed by fish and eagles that
cross this aberrant world.

Keywords: ambiguity, invention, symbol, escape, lucidity

Argument

Lucrarea porneste de la premisa cd opera unui ideolog al onirismului estetic se dovedeste a fi
un domeniu larg de interpretare, proza lui ramanand un teritoriu supus continuu analizei. Dumitru
Tepeneag a adoptat in creatia sa tehnici narative complexe, depasind canoanele artistice. Dincolo de
visul de tip romantic si suprarealist, creatia oniricad propune o transfigurare a realitatii, bazata pe
analiza lucida a strategiei de producere a visului, dar si a limbajului inconstientului. Este adevarat
faptul ca realismul constituia unica doctrind esteticd promovata de partidele comuniste, iar opera
scriitorului roman era supusa unui control drastic. Astfel, emanciparea si liberalizarea sunt
idealurile oniricilor, care 1si doresc sa armonizeze creatia autentica cu spiritul timpului, explorand
spatii culturale diverse.

Analiza noastrd ne permite sa demonstram faptul ca actul de creatie devine o forma de
eliberare absolutd, autorul fiind un experimentator lucid, fara a fi supus canoanelor ideologice si
literare. Se propune cititorului o proza a deschiderii spre lume si se doreste o (re)sincronizare a
literaturii romane cu experientele estetice universale. Nucleul cercetarii va fi axat asupra analizei
tematice, asociate cu perspectiva simbolicd asupra unor imagini recurente care construiesc un
adevarat joc intortocheat, in care lectorul se pierde alituri de personaje sau de narator. In
consecinta, proza lui Dumitru Tepeneag starneste interesul nostru din punctul de vedere al esteticii
onirice, intrucat se construieste pe sine ca o lume autonoma, in continud transformare si perpetua
miscare. Cercetator al adancimilor sufletesti, cu independentd spirituald, dorintd de respingere a
sabloanelor, luciditate in fata ideilor pervertite, afisaind un dispret temperat fatd de ideologia
comunistd, Dumitru Tepeneag este pe buna dreptate ,,un deschizdtor de drumuri care nu a rdmas
prizonierul propriei inventii, fiind capabil sd-si diversifice el Insusi modalitdtile narative prin
jonctiuni cu literatura de consum, literatura de aventuri, miturile nationale rescrise in raspar sau
chiar printr-o aliantd plind de incredere in realismul cotidian sau in realismul traditional al feliei
semnificative, tipice, dintr-o societate in tranzitie™".

Onirismul estetic — ansamblu de simboluri

Onirismul estetic promovat de catre Dumitru Tepeneag si Leonid Dimov face apel la visul

ca 0 gnoza, intr-un alt mod fatd de romantici sau suprarealisti, fard a deveni un conglomerat de

! Georgiana Lungu Badea, Margareta Gyurcsik, coord., Dumitru Tepeneag. Les Métamorphoses d’un créateur:
écrivain, théoreticien, traducteur, Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2006, p. 48.
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imagini, c¢i doar un reper compozitional. Daca suprarealistul se afla mereu in cautarea insolitului din
spatiul cotidian pentru a infétisa, in creatiile lui, o lume aidoma visului, asumandu-si anumite stari
de constiinta, scriitorul oniric creioneaza, in stare de luciditate, o altd lume ce se doreste a fi
propriul univers. Se remarca afinitati compozitionale cu romantismul, dar artistul romantic crecaza
prin intermediul visului o suprarealitate, ca o cale de a se elibera de constrangerile societatii. Bun
cunoscator al esteticii romantice, traducator al lui Albert Bégiun, Dumitru Tepencag crede ca
»despre o literaturd a visului (desi nu incd 1n acceptia de literaturd onirica) abia in romantism se
poate vorbi”%. Se stie cd opera eminesciand se circumscrie paradigmei onirice, intruct realul se
suprapune fictionalului, visul fiind un scenariu oniric, asa cum demonstreaza Marin Mincu intr-
unul dintre studiile sale. Acelasi critic considera jocul identitdtilor si al proiectiilor onirice din
poemele eminesciene drept un aspect al modernitatii. Din perspectiva romantismului, creatorul 1si
imagineaza modul in care se proiecteaza propriului sine in vis, in mit sau in structurile universului.
Astfel, Eminescu ia visul drept model, 1i ofera un limbaj aparte, experimentand o noud poetica:
,Visul ar fi o a doua existentd, poate cea adevaratd, a individului; el ne vorbeste in embleme,
precum daimonul lui Socrate, sau in limbaj eminescian, ne vorbeste in vis propriul nostru
«archaeus»™.

Discutand despre apropierea onirismului de suprarealism, putem spune cd estetica
suprarealista este generatoare de modalitati noi de expresie, deoarece visul reveleaza, la nivel
artistic, experiente sufletesti profunde. Pentru dadaisti, visul propune o lume paraleld, un efect
artistic: ,,limbajul ascunde virtuti poetice, deschide un camp virgin de semnificatii, se sustrage
ordinii culturale prin revelarea literalitatii sale”. Creatorul devine fascinat de mecanismul in care
visul se realizeaza, la nivelul imaginarului artistic, dar si la nivelul discursului. Totul se bazeaza pe
raportul inversat dintre om si limbaj, visul evocand lumi produse de semnificatiile multiple ale
cuvintelor. In cazul oniricilor, visul pune in lumind un alt univers, autonom, artistii creionand noi
toposuri menite sd reorganizeze realitatea dupa regulile visului, intr-un sens autoproductiv,
nicidecum sentimental-confesiv, de facturd romantici. In alti ordine de idei, cuvantul detine
capacitatea de a releva lumi autonome: ,,cuvantul are o viata a lui, e un receptacul de viata, nu
simpla etichetd pe obiect™. De altfel, obiectul modeleaza limbajul artistic asa cum in pictura
moderna ,,panza in fata careia ne aflam este si textul care o analizeaza, face parte din spatiul cultural
al lecturii”®. Oniricii, asemenea suprarealistilor, credeau ca imaginea este elementul compozitional
al noii arte, iar culoarea aduce un mesaj creator de tensiune. Ca forma complexa de reprezentare,
visul ca model scriptural transcrie experientele sinelui, ordoneaza lumea, aduce noi realitati si
proiecteaza un eu multiplicat prin explorarea inconstientului. Imaginarul oniric se afla in
concordantd cu intentia artistului de a aduce la lumind ascunzisurile visului, ce vizeaza esenta
lucrurilor si a existentei. Fiecare construct oniric recreeazd lumea din perspectiva modelului
legislativ al visului, descriind spectacolul cotidian in continua transformare.

Potrivit opiniei lui Eugen Negrici, onirismul este o categorie estetica circumscrisa
modernismului, in care visul genereaza irealitati: ,,Este vorba, in esentd, sa produci visul, nu sa-I
reproduci, punct de vedere care ii separd pe «oniricii» nostri, propriu-zis pe Dimov, de suprarealisti,
de romantici, de naturalisti, de prozatorii care recurg la lantul cauzalitdtii si de liricii care
prelucreazi materia mundi spre a-i da un sens”’. Demersul teoretic al oniricilor se doreste a fi un
model creator, in care visul se reinventeaza, capata o deplind libertate si propune o realitate

? Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Momentul oniric, Antologie ingrijiti de Corin Braga, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneascd, 1997, p. 70.

® Marin Mincu, Mihai Eminescu. Luceafdrul — poem al visului romantic, Constanta, Editura Pontica, 1996, p. 47.

* Marc Dachy, Dada. Revolta artei, Traducere de Irinel Antoniu, Bucuresti, Editura Univers, colectiile Cotidianul, seria
a lll-a, volumul 111, 2007, p. 49.

® Marin Mincu, op. cit., p. 46.

® Mircea Muthu, Alchimia mileniului. Interferente culturale, Editia a doua, revizuta si adiugitd, Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiinta, 2008, p. 59.

" Eugen Negrici, Iluziile literaturii romdne, Bucuresti, Editura Cartea romaneasci, 2008, p. 165.
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alternativa. Cuvintele sunt instrumente ale creatorului, pe care le misca dupa propria vointa: ,,Acum,
oniricul viseaza scriind. Visul incepe odata cu textul”®. Detasarea lucidi a artistului fatd de propria
creatie este privita din exterior ca o piesa de teatru, visul transgresand limitele materiei. Acelasi vis
copleseste realitatea, reconfigureaza imaginativ trairea umani: , Fantezia descompune intreaga
creatiune si, cu materialele Ingramadite si dispuse dupa reguli a céror origine nu o putem afla decat
in zona cea mai profunda a sufletului, creeazi o lume noua™.

Pestele si vulturul — proiectii in oglinda

In proza lui Dumitru Tepeneag isi fac aparitia stiri nostalgice, scene de neuitat, clipe
tulburatoare. Taramul memoriei se edifica treptat, fiind traversat de personaje ale caror alergari se
succed halucinatoriu. Odatd intrate in teatrul cotidian, personajele resimt emotii cutremuratoare,
viata fiind un labirint, in care fiintele dezarticulate ratacesc si incearcad sa ajunga intr-un alt spatiu,
adesea mult mai intortocheat. Spectacolul lumii se dovedeste a fi o iluzie a vietii, iar fiintele par a se
compune doar din emotii, trairi §1 semne misterioase: ,,Omul e predestinat la pasivitate. Omul este
un efect nedorit si niciodata cauza, nici macar causa sui. Convingerea sa ¢ ca nimic nu depinde de
el Ca semn cultural, oglinda capata, de-a lungul timpului, multiple semnificatii, de la obiect
ritualic/artificial si simbol mitic la mister, cercetare si reflectie, de la insemn al
cunoasterii/autocunoasterii la instrument al interioritdtii si al exterioritatii umane. Propria imagine
este rasfrantd in celdlalt, provocand o acomodare a sinelui cu altul, o identificare in oglinda care
devine o copie fidela a realitatii si a launtricului. Oglinda poarta cu sine elogiul omului care
vietuieste in spectacolul lumii vazuta ca un spatiu al autospecularitatii: ,,scriitura nu a putut uneori
decat s mimeze calitatea de imitatio, inclusiv sub formele cele mai rafinate de trompe d’oeil™**.

Se contureaza o geografie a oglinzii de la stadiul de simbol poetic la cel de metafora
textuald, prin care se dezvaluie adevarul fiintarii, deoarece in oglinda se rasfrange alt chip, dublul
launtric al privitorului. Oglinda ingaduie fiintei sa vada ceea ce natura ii ascunde, aratandu-i chipul
si ochiul, fereastra a sufletului: ,,O reflectare a sinelui in sine beneficiind de aceeasi dezmarginire cu
bataie metafizicd — adancirea interioara, cufundarea in apele imanentei, comunicand cu atingerea
transcendentului”*?. In registrul narativ, oglinda detine capacitatea de a dubla imaginea, de a arata
lucrurile ascunse, fiind semnul celor initiati, care 151 asuma lumea ca ,,0 explozie nemediata a
sinelui in cosmos precedatd de o implozie, de o concentrare mundand in spatiul interior al
congtun‘gel %, Cercetarea universului se poate infaptui purtdnd o oglinda orientata dinspre lume spre
launtrul subiectului, iar ,,Jumea devenea subiectiva prin expansiunea eului, prin exteriorizarea unei
interioritati navalnice”™.

Pe de altd parte, oglinda reflectd imaginea de sine, fiind deopotrivd semnul puterii si al
propriei respectabilitati, conturand ,,0 noud geografie a corpului care face sd rdsard imagini
necunoscute si stirneste sentimentul pudorii si al constiintei de sine”™. De-a lungul timpului,
oglinda a fost mai intai un banal obiect asezat pe manufacturile de la Saint-Gobain sau forma a
politetii, intrucat atrdgea atentia asupra gustului pentru gateald al doamnelor cu titlu nobiliar. Chiar
in timpul Revolutiei franceze, o doamna din inalta societate nu va lua cu sine in inchisoare decat
doua obiecte: o0 oglinda micutd cu rama de carton si o pereche de pantofi.

& Marian Victor Buciu, Dumitru Tepeneag, originalul onirograf, Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2013, p. 29.

® Hugo Friedrich, Structura liricii moderne (in romaneste de Dieter Furhmann), Bucuresti, Editura Pentru Literatura
Universala, 1969, p. 53.

10 Marian Victor Buciu, Tepeneag intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova, Editura Caius, 1998, p. 119.

' Cristian Moraru, Poetica reflectdrii. Incercare in arheologia mimezei, Bucuresti, Editura Univers, 1990, p. 101.

12 |bidem, p. 130.

3 Ibidem, p. 129.

“ Ibidem.

1> Sabine Melchior-Bonnet, Istoria oglinzii (traducere de Luminita Briileanu, prefati de Jean Delumeau), Bucuresti,
Editura Univers, 2000, p. 9.
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Campul semantic al oglinzii acopera o arie intinsa, de la mit la scriitura eului, de la simbol la
literalitate, dezvoltand o dialecticd a esentei si a aparentei mai ales In marturiile autobiografice.
Indaratul oglinzii se pot determina emotiile, perceptiile si nuantele sensibilititii umane, insemnele
trecutului, evocand drepturile privirii individului asupra lui Insusi. Fiinta umana se construieste
progresiv, antrenand constiinta unei diferentieri in raport cu lumea exterioard si cu celdlalt,
devenind capabil sa-si coordoneze perceptiile exterioare cu senzatiile interioare. Extindere a
spatiului mental, oglinda ca imagine speculard capata unitate prin identificare a eului cu lumea si
prin (auto)reprezentare a unor actiuni simbolice: Narcis este primul erou al intalnirii tulburatoare cu
sine.

Privitul iIn oglinda presupune deopotriva teamd, pudoare, bucurie, ingdduinta, sfidare si
confirma interdependenta inlduntru — afara: ,,A se vedea in oglindd, a se identifica, cere o operatie
mentald prin care subiectul este capabil sa se obiectiveze, sd despartd exteriorul de 1duntric, operatie
pe care o poate indeplini daca il recunoaste pe celalalt ca pe semenul sdu si dacd 1si poate spune: eu
sunt celilaltul celuilalt™®®. A vedea si a fi vazut definesc cele doud comportamente ale omului in
fata oglinzii, iar lumina pe care o aducea un astfel de obiect acapareaza decorul si transforma toate
obiectele unei incaperi. Aceasta placuta inventie face parte din arta de a trdi a inaltei societati, fiind
strans legata de o conceptie de viatd, de un gust al epocii pentru fast si reprezentatie. Acest
accesoriu al vietii sociale favorizeaza convivialitatea si denotd o preocupare pentru decoratie si
confort, un mod de viatd burghez, cucerind mai ales interioarele de la oras.

Omniprezenta oglinzilor in cotidianitate preface existenta umana in spectacol, astfel incat a-
ti regasi chipul in fiecare dimineatd in momentul toaletei este la fel de natural ca si a respira. De
aceea, oglinda Inceteaza sd mai apartina spatiului inchis al intimitatii si incepe sd ocupe intinderea
orasului, proiectand interiorul in exterior si invers, pentru a ilustra autenticitatea oamenilor si a
lucrurilor. Trebuie sa privim omul in fata oglinzii pentru a-i desoperi fata ascunsa, pentru a-I
cunoaste mai bine, a-i dezvalui punctele mai putin vizibile: ea ascunde tot att de mult pe cat arata.
Evul Mediu, puternic marcat de platonism, pune accentul pe vedere ca forma de cunoastere prin
care se ajunge la frumos, iar oglinda a capatat o exceptionald incarcatura simbolica. Gratie puterii ei
de a spori acuitatea oculard si de a iradia pretutindeni lumina datatoare de frumusete, oglinda imita
si trimite la un original fatd de care se distanteaza, aratand o imagine exacta si totodatd imperfecta.
Ea sugereaza un camp aflat sub semnul enigmaticului, o lume lipsitd de materialitate, ce indeamna
privirea individului sa strdpunga aparentele. Platon este cel dintai care se preocupa de imaginea din
oglinda, ce detine statutul de aparenta, condamnand caracterul inselator al reflexiei prin intermediul
careia se realizeazd o discrepantd intre fiintd si dublul ei. Pentru greci, lumea imaginilor este
sensibila si poate reproduce realul, fiind o copie a acestuia, dar inferioara.

Acelasi prozator readuce in operele sale, prin imaginea pestelui, semnificatii diverse precum
transparenta si limpezimea apei, forta regenerarii, capacitatea de a depasi limitele (auto)impuse:
»apa este stapana limbajului fluid, a limbajului fard contraste, a limbajului continuu, a limbajului
care mladiaza ritmul si conferd o materie uniforma unor ritmuri diferite”!’. Lumea arunca priviri
insistente spre un peste mort, asezat pe trotuar, luminile unui oras au forma unor pesti de aur, alti
pesti lungi viziteaza spatii diverse sau zboara deasupra copacilor. Aceste ,,prezente trans-alegorice
si trans-simbolice”® se schimba continuu, stergand granita dintre existentd si inexistent, totul fiind
ambiguu si reversibil. Personajele isi pierd identitatea, se unesc cu niste pesti protectori ce devin
hrand in aceasta lume obsesiv-normala: ,,Rareori, cate un biciclist pedaland lent pe langa trotuar,
atat de lent incat il puteai cerceta pe indelete cu privirea. [i studia mai intai, din profil, chipul brutal,

16 Ibidem, pp. 13 — 14.

' Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei. Traducere de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura
Univers, 1995, p. 209.

'8 Marian Victor Buciu, Dumitru Tepeneag, originalul onirograf, Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2013, p. 104.
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ars de soare, trupul muschiulos sub maioul asudat si prafuit, pantaloni de doc si sandale, apoi il
vedea din spate: bicicleta avea portbagaj, unde mai totdeauna se aflau o paine si citiva pesti”*.

Din simbolismul pestelui se pastreaza totusi valenta eroticd, dar si o functie parodica,
intrucat se regaseste ba intr-o sacosd, ba intr-un portbagaj, neinsufletit. Elementele referitoare la
mitul cristic (pestele, painea, Maria, trandafirul) nu reprezinta insertii ale sacrului in profan, ci
aduce o lume a paiatelor, a gesturilor absurde, niciodata duse pana la capat, lipsite de un anumit
obiectiv: ,,Era o femeie cumsecade, se intorcea probabil de la cumparaturi, avea o plasa cu cinci
pesti, cred ca lini sau saldi, si trei pini, trei franzele””. in acest loc impropriu, pestele este fie
prieten, fie sursa de hrana, demonstrand ca nemarginirea timpului pune totul sub umbra derizoriului
si a insolitului. In plus, simbolul pasarii oferi posibilitatea eliberarii, a libertatii, a stirii de
cunoastere deplind. Vulturul este doar o prezentd incomunicanta, regasindu-se in colivia asezatd pe
pervazul ferestrei sau ascunsd in debara, ce isi desface aripile, ,,fard sa reuseasca sd umple tot
spatiul inchisorii sale”?,

De asemenea, vulturul devine o figura recurentd in proza lui Dumitru Tepeneag, ce poate
reprezenta puterea atroce, supunerea, constrangerea si chiar manipularea. In aceeasi ordine de idei,
pasarile atrag toate privirile trecatorilor, deoarece vin de la capatul lumii si ascund intotdeauna 0
taind: lumea e lipsita de sens, iar oamenii sunt fapturi caraghioase. Reintoarcerea lor din alte locuri
este asteptatd, ele insufletesc orasul monoton, cu toate ca aparitia lor pare a provoca destinul tragic
al oamenilor. Agresivitatea 1i este specifica vulturului cu peste in gheare, o prezentd celestd ce
semnifica delirul ascensional si creste fantastic, invadand spatiul si deformandu-se la infinit. La
inceput, doar loveste cu ciocul sau pardseste colivia, apoi se transforma intr-un monstru care inghite
totul, care priveste cu obiectivitatea unui judecdtor lumea confuza si insinguratd. Desi ramane o
prezenta ispititoare, vulturul cu aripi albatrii produce o liniste totala, predominant stranie, intr-un
spatiu populat de oameni cu o identitate incerta.

Scrisul autoproductiv devine oglinda in care romancierul isi deconstruieste in mod deliberat
propria identitate, avand vocatia proteica a travestirii si a camuflarii in maniera onirismului estetic.
Naratorul patrunde intr-un spatiu al Incremenirii, In care reuseste sd comunice cu fiinte stranii,
aflate in afara timpului: ,,Timpul este un vid inlduntrul caruia existd un singur moment, intotdeauna
acelasi, fard sa aduca nimic”?. Privitul in oglinda presupune deopotrivd teama, sfidare si confirma
interdependenta Inlduntru — afara: ,,A se vedea 1n oglinda, a se identifica, cere o operatie mentala
prin care subiectul este capabil sa se obiectiveze, sd desparta exteriorul de launtric, operatie pe care
o poate indeplini dacd il recunoaste pe celdlalt ca pe semenul sau si dacd isi poate spune: eu sunt
celilaltul celuilalt”®. A vedea si a fi vazut definesc cele doud comportamente ale omului in fata
oglinzii, iar lumina pe care o aducea un astfel de obiect acapareazd decorul si transforma toate
obiectele unei Incaperi.

Acest obiect cu valente simbolice pare a inlocui realitatea cu imaginea ei simetrica, un teatru
cu reflexii, o lume invadata de artificii, in care eul se intinde sub privirea celorlalti si sub ochii lui
Dumnezeu. Oglinda presupune un demers introspectiv, fiind totodata un instrument al aparentelor in
cadrul armoniei si adaptarii sociale. Pare cd nu fiinta umand se priveste in oglinda, ci oglinda o
priveste pe ea si ii dicteaza anumite roluri aprobate in prealabil de constiinta de sine. Totul devine
un spectacol al transparentei reciproce, in care oricine este vazut, poate sa (se) vada, ajungand sa fie
un altul. Martor fidel al fiecdrui individ, oglinda examineaza sufletul celui care se oglindeste,
indeamna la depasirea aparentelor, la cautarea dincolo de peretele ce separa materialul de imaterial,
teluricul de cosmic, exteriorul de interior. Gratie puterii ei de a spori acuitatea oculard si de a iradia

9 Dumitru Tepeneag, Zadarnicd e arta fugii, Editia a II-a revizuta, insotiti de un dosar de receptare criticd, Prefata de
Nicolae Barna, Bucuresti, Grupul Editorial Art, 2007, p. 33.

20 |bidem, p. 49.

2! |bidem, p. 87.

22 Georges Poulet, Metamorfozele cercului, traducere de Irina Bidescu si Angela Martin, studio introductive de Mircea
Martin, Bucuresti, Editura Univers, 1987, p. 360.

2% Sabine Melchior-Bonnet, op. cit., pp. 13 — 14.
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pretutindeni lumina datatoare de frumusete, oglinda imita si trimite la un original fatd de care se
distanteaza, aratand o imagine exacta si totodata imperfectd. Ea sugereaza un camp aflat sub semnul
enigmaticului, o lume lipsitd de materialitate, ce indeamna privirea individului sa strapunga
aparentele. Platon este cel dintdi care se preocupa de imaginea din oglinda, ce detine statutul de
aparentd, condamnand caracterul inseldtor al reflexiei prin intermediul careia se realizeaza o
discrepantd intre fiinta si dublul ei. Pentru greci, lumea imaginilor este sensibild si poate reproduce
realul, fiind o copie a acestuia, dar inferioara.

Scriitorul invita lectorul intr-o suprarealitate de tip oniric, Intr-un timp $i un spatiu sunt
resimtite ca stari ale unui sine tulburat de o criza accentuatd, iar nucleele narative impresioneaza
prin visele bogate in continuturi semnatice, prin simbolurile cu semnificatii multiple. Structura
deschisa a operei sale puncteaza ideea textualista a lui Roland Barthes conform caruia in text, numai
cititorul vorbeste. Personajele cu multiple masti viseaza si se viseaza, traiesc sub semnul unui destin
implacabil, incercand disperat sd se regdseascd in fragmentarismul vietii. Creatia lui Dumitru
Tepeneag ramane o aventurd intr-o lume ininteligibild, continuu deformabild, in care se simte
permanent o privire scrutatoare, iar lupta cu automatismele se converteste intr-o evadare aparenta in
planul oniric, unde aceeasi realitate pare a acapara totul. Viata insdsi e un labirint de fictiuni, iar
canalele de comunicare par sa fie obturate si chiar deviate. Cotidianul e recompus din fragmentele
unui univers aflat in prabusire. O cotidianitate deschisa metamorfozei, reflectatd deopotriva in
realitate i vis, devine un amalgam de elemente care limiteaza fiinta intr-o existen{d apasatoare.
Cotidianul incert este pulverizat in spatiul fictiunii, devenind realitatea metaforizanta a prozei
autorului, pentru ca , literatura onirica nu e o literatura a delirului, nici a somnului, ci a deplinei
luciditati”?*.

Concluzii

Pornind de la premisa ca lumea cartilor lui Dumitru Tepeneag descrie o realitate iIncremenita
intr-0 oglinda tinutd in mana de un autor stapan pe o tehnica narativa ingenioasa: ,,Fiindca nu exista
privirea pura si simpla careia sa-i raspunda Privitorul pur si simplu. Privirea e mereu intermediata —
masina de scris, oglinda, ochelarii, binoclul, ochii inchisi etc. deviazd prismatic culoarea albd a
Adevarului in toate culorile. Papagalicegte”zs. Cu o fortd demiurgica de apreciat, trecut prin
experientele literare ale Noului Roman, prozatorul contureazd lumi nelimitate, fiind constient de
capacitatea cuvantului de a releva limbajul visului. Naratorul este un fin observator al spatiului
monoton si repetabil, adesea greu de privit, care se contopeste cu timpul incertitudinii: ,,Spatiul alb
al producerii scriiturii € o obsesie textualistd”?°

Omul erijandu-se intr-0 marionetd se priveste in oglinda pentru a se vedea, asemenea lui
Narcis, dar acest obiect cu valente magice 11 oferd acestuia, dincolo de aparente, o cunoastere a
interioritatii. Platon crede ca omul trebuie sd aiba grija mai ales de suflet, caci el 1i formeaza esenta,
iar pentru a se cunoaste, acesta are nevoie de o reflexie ca o modalitate de investigare a sinelui. Si
Socrate ii Indemna pe tineri sa se priveascd in oglinda, pentru a se arata demni de frumusetea lor sau
pentru a-si ascunde uratenia fizica: ,,Oglinda, auxiliar al lui cunoaste-te pe tine insuti, il avertizeaza
pe om sa nu se ia drept Dumnezeu, sa nu se lase cuprins de orgoliu, cunoscandu-si limitele si sa se
perfectioneze: nu este oglinda pasivd a imitatiei, ci oglinda activd a transformarii”®’. De altfel,
oglinda pare un maestru al imitatiei, ce tulburd si fascineaza in acelasi timp, propundnd narcisismul
ca ,,stare de experientd in care numai individul Tnsusi, corpul sdu, nevoile sale, sentimentele sale,
ideile sale, bunurile sale, numai fiintele si lucrurile sale sunt percepute ca fiind pe deplin reale”?.

2 Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic, Antologie de texte teoretice, interpretari critice si prefatd de
Marian Victor Buciu, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2007, p. 78.

% Irina Petras, Cdrtile deceniului 10, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de stiinta, 2003, p. 193.

26 Marian Victor Buciu, Dumitru Tepeneag, originalul onirograf , op. cit., p. 179.

27 Sabine Melchior-Bonnet, op. cit., p. 147.

%8 Cristian Moraru, op. cit., p. 102.
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Ca regizor al propriei existente, cunoscétor al pedagogiei curajului, inzestrat cu o memorie
imbatabila, scriitorul joaca la modul parodic si ironic ,,intr-o piesd de teatru — nu vad cum am sa
scapa de aceastd mentalitate pirandelliand — o piesd destul de absurda, iar fictiunea care este viata
mea poate conferi un plus de valoare celeilalte fictiuni: operei”®®. Neinvins de acest cotidian
zbuciumat, temerar si entuziast, nostalgic la gandul (re)intoarcerii in patria muma, cu o atitudine
filozofica in fata spectacolului uman, scriitorul se remonteaza cu fiecare creatie, dintr-o dorinta de

regasire a identitatii pierdute, de recucerire a alteritatii.
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