Issue no. 16
2019

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

JAMES BOND SI FEMEILE iN FROM RUSSIA WITH LOVE (TERENCE YOUNG,
1963)

Dragos Zetu
Lecturer, PhD,, ,Al L. Cuza” University of lasi

Abstract:Various critics have analyzed the complexity of Bond Girl portrayals in the long history of the
James Bond franchise. Some of them noted that the Bond Girls represented a modernized sexuality, and that
they reflected freedom, independence and a new kind of femininity. My paper analyses representations of
women in the second Bond film, From Russia With Love (Terence Young, 1963). The purpose of this paper is
to describe the process of objectification of women in this film and explain its function in the ideological
context of the time.
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De mai bine de jumatate de secol, filmele cu James Bond nu au fost doar deschizatoare de
drumuri in ceea ce priveste filmele de actiune, stabilind standardele din domeniu ca un veritabil
trendsetter, ci au fost nevoite si s se adapteze schimbarilor politice, sociale si mai ales culturale
care au dominat lumea occidentald incepand cu anii ‘60. Acelasi lucru este valabil si din punctul de
vedere al reprezentarilor femeilor. Asa cum vom vedea in cele ce urmeaza, gama acestor
reprezentdri ale femeilor in filmele cu James Bond a fost extrem de diversd si a incercat sa tind
seama, mai mult sau mai putin, de schimbarile sociale si culturale evidente care au avut loc din
punctul de vedere al repozitiondrii femeilor in epoca post-industriald. Astfel, personajele feminine
au reprezentat pentru Bond aventuri de o noapte, ,,damsels in distress”, partenere mai multe sau mai
putin competente, adevarate pradatoare sexuale, femei fatale sau, deopotriva, eroine complexe care
il obliga pe Bond sa isi reevalueze relatiile cu sexul opus, femei independente, competente, care
uneori ajung sa il domine, fie si pentru perioade scurte de timp, sau imagini materne, cum ar fi M,
liderul MI6 (Serviciul Secret Britanic) care, incepand cu Goldeneye (Martin Campbell, 1995) si
pand la Skyfall (Sam Mendes, 2012) este interpretat, pentru prima datd, de o femeie, cunoscuta si
apreciata actrita britanica Judi Dench.

In 1963 apare From Russia With Love,cel de-al doilea film cu James Bond, scenariul
urmarind romanul cu acelasi nume al lui Fleming. Dupa succesul lui Dr. No (Terence Young,
1962), producatorii Harry Saltzman si Albert R. Broccoli, au dublat bugetul urmatorului film cu
James Bond, acesta ajungand la aproape 2 milioane de dolari, o suma respectabild la acea data.
Probabil ca motivul pentru care producdtorii au ales ecranizarea acestui roman si nu a altuia
(Fleming publicase deja 10 romane cu Bond) este ca doreau sd profite de faima pe care o avea deja
James Bond in Europa.! Este, fird indoial, romanul cel mai ,,european” al lui Fleming nu numai
datoritd plasarii actiunii exclusiv pe continentul european, mai ales in Turcia si zona Balcanilor, ci

! Unii au fost de parere ci alegerea acestei carti s-a datorat faptului ci intr-un articol din revista Life, presedintele
american John F. Kennedy a nominalizat From Russia With Love ca fiind una din cartile sale preferate, ceea ce a dus la
cresterea popularitatii romanului lui Fleming. Povestea admiratiei lui Kennedy pentru scriitorul britanic este cat se poate
de interesantd si neverosimild. La un moment dat, Fleming, invitat la un dineu in Georgetown (Washington), este
intrebat de Presedinte cum vede rezolvarea problemei create de Cuba lui Fidel Castro. Fleming propune ridiculizarea
liderului cubanez in fata conationalilor sdi prin intermediul unor mesaje aruncate din avion care sd sustind ideea
impotentei lui Castro. Kennedy nu a pus in aplicare planul lui Fleming, insa nu a abandonat niciodata ideea discreditarii
si chiar a asasinarii liderului cubanez.
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mai ales prin prisma faptului ca de data aceasta amenintarea nu este una Impotriva Americii sau a
intregii lumi, ci impotriva MI6 si mai ales a lui Bond (vezi Chapman, p. 90). in plus, este si filmul
cu James Bond cel mai ancorat in retorica Rdzboiului Rece, fiind si cel mai apropiat, ca structura si
stil, de filmul clasic de spionaj si, nu in ultimul rand, cel mai realist film din intreaga serie. El
surprinde atmosfera tensionatd din Istanbul din timpul Razboiului Rece, devenit terenul de joaca
pentru confruntarea ,,rece” dintre Rusia si tarile occidentale.

Intriga filmului este destul de complexa. SPECTRE, organizatia pentru care lucra si doctorul
No, adversarul lui Bond din primului film in care apare celebrul spion britanic, incearca sa pund
mana pe un aparat de codificare detinut de rusi si, in acelasi timp, sa se razbune pe James Bond
(Sean Connery) pentru eliminarea agentului lor No. Astfel, un campion la sah, Kronsteen (Vladek
Sheybal) care lucreaza pentru organizatia criminala, este insarcinat cu elaborarea unui plan ingenios
prin care Bond sa fie prins intr-o capcana. El apeleazd la Rosa Klebb (Lotte Lenya), fost colonel
KGB care devenise unul din liderii SPECTRE, care o recruteaza pe Tatiana, o tanara atragatoare
care lucreazd la Consulatul Rusiei din Istanbul, indemnand-o sa scrie o scrisoare in care sa pretinda
ca s-a indragostit de James Bond si ca este gata sa-si tradeze tara si sa predea britanicilor aparatul de
codificare, cu conditia ca Bond sd vina personal dupa ea in Istanbul. Cu toate ca isi da seama
imediat cd este atras Intr-o capcand, Bond ajunge totusi in Istanbul, unde este primit de Kerim Bey
(Pedro Armendariz), seful biroului turc al serviciilor secrete britanice. Dupa ce se intalneste cu
Tatiana si intrd in posesia decodorului, Bond se urca in celebrul Orient Express impreuna cu tanara
fata, cu scopul de a ajunge cat mai rapid in Occident. In tren apare insa Grant (Robert Shaw), asasin
care lucreaza pentru SPECTRE, dar care pretinde a fi agent britanic stationat in Europa de est.
Planul lui Grant este dejucat de Bond care ajunge impreund cu Tatiana la Venetia, unde sunt
intampinati de Rosa Klebb, prilej pentru o ultima confruntare incheiata, fireste, cu infrangerea
liderului SPECTRE.

Interesant este ca stilul vizual proaspat cu care ne-a obisnuit primul film cu Bond, Dr. No,
nu se regaseste in From Russia With Love. Dimpotriva, aspectul general al filmului este unul clasic,
ba chiar usor depasit, asa cum indica ultimul sfert al filmului, adica secventa care are loc in celebrul
Orient Express. Deplasarea trenului din Istanbul spre Occident este indicata de cateva montaje in
care imaginea rotilor trenului este suprapusa pe o harta a Balcanilor care urmareste traseul trenului,
procedeu pe care orice privitor il recunoaste din filmele din decadele precedente. Trebuie insa spus
ca desi filmul suferd la capitolul stilului vizual, el recupereaza in ceea ce priveste suspansul si
atmosfera generald. Un alt detaliu interesant, observat de Chapman, este ca avem de-a face cu
primul film cu Bond care face uz de intertextualitate, procedeu pe care urmatoarele aparitii ale
agentului 007 le va institutionaliza(p. 95). Este vorba de scena in care Bond si Kerim Bey 1l elimina
pe Krilencu, un asasin care lucreaza pentru serviciile secrete ruse. Pe fatada blocului in care se
ascundea acesta se poate vedea o reclama imensa la Call Me Bwana, un film cu Bob Hope si Anita
Ekberg, produs imediat dupa Dr. No de Broccoli si Salzman. Elementul intertextual este dublat de o
situatie comica: geamul pe care incearca sa scape Krilencu se afld in dreptul gurii celebrei actrite, al
carui chip este imprimat pe reclama.

Revenind la discutia noastra, trebuie amintit faptul ca genericul filmelor cu James Bond nu
are doar o functie informativa, anuntind numele celor care au contribuit la realizarea filmului, de la
actori la regizor si producatori, ci are si un rol diegetic, contribuind in mod direct la creionarea unei
asteptari a spectatorilor legatd de povestea filmului pe care il vor urmari, reprezentand astfel o
tranzitie intre lumea din afara filmului si lumea din interiorul lui. Se poate spune ca From Russia
With Love inaugureaza un tip de generic original, care va fi folosit in majoritatea filmelor cu Bond
din anii ‘60 si ‘70 si care include, deloc intamplator, reprezentari ale unor trupuri de femei
dezbracate. Spre deosebire de Dr. No, unde trupurile femeilor erau animate, incepand cu From
Russia With Love siluetele femeilor vor fi prezentate in penumbra, trupurile lor functionand ca
,obiecte depersonalizate pe care sunt proiectate informatiile despre realizatorii filmului” (Planka, p.
143). In fapt, genericul este un colaj de prim-planuri cu diferite parti ale trupului unei dansatoare
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exotice, fara ca spectatorii sa-1 poata vedea chipul, fie si numai intr-un singur cadru. Tema orientala
face si ea parte din angrenajul filmului, din moment ce majoritatea actiunii va avea loc in Turcia. In
plus, prezenta siluetei unei dansatoare orientale anticipeaza una dintre cele mai controversate scene
ale filmului 1n care Bond, aflat intr-o tabara de tigani nomazi, asista la o lupta pe viata si pe moarte
intre doua tinere rivale, imbracate sumar, ca niste adevarate dansatoare orientale. VVoi reveni asupra
acestui aspect semnificativ in paginile urmatoare.

Sylvia Trench (Eunice Gayson) revine in From Russia with Love, cu precizarea ca de
aceastd data orice nuanta de independenta care ar fi putut fi detectatd in prezenta ei din Dr. No este
atenuati de scurta re-aparitic a personajului. Intr-una din primele scene ale filmului, Bond se
relaxeaza la un picnic pe malul unui rau, impreuna cu Sylvia. Cei doi se sdrutd pasional nainte de a
fi intrerupti de sunetul unui telefon portabil care semnaleazd ca Bond trebuie sa se prezinte de
urgentd in fata superiorului sdu, M. Sylvia il implord pe Bond sa nu o paraseasca, plangandu-se pe
un ton copildros: ,,Dar incid nu am méncat. Mor de foame.” In timp ce agentul secret vorbeste la
telefon cu domnisoara Moneypenny, secretara lui M, Sylvia ii smulge pur si simplu receptorul din
mana si spune: ,,Nu pleaca nicdieri”. Bond o dojeneste, neconvingator, pentru comportamentul ei
infantil: ,,Sylvia! Poarta-te cum trebuie!”. Bineinteles cd Sylvia nu se poartd cum trebuie si incepe
sa 11 deschidd lui Bond nasturii de la camasa. Caplan observa ca in timpul acestei interactiunii cu
elemente infantile ,,Sylvia pare a fi un copil rasfatat a cérei singura solutie de a transa situatia este
de a se exprima printr-o demonstratie de nervi si frustrare” (p. 92). La fel ca in Dr. No, din moment
ce comportamentul femeii nu este pe placul lui Bond, el trebuie sd o puna la punct pentru lipsa ei de
masurd. Si de aceasta data personajul nu mai apare deloc pana la sfarsitul filmului, Sylvia devenind
prima dintr-o lunga serie de femei care devin inutile pentru Bond dupa ce acesta are o relatie
sexuala cu ele. Desi Tony Bennett and Janet Woollacott sunt de parere ca femeile din primele filme
cu Bond ,prezentau o imagine diferita a femeii, eliberatd de constrangerile casnice si cdreia 1 se
permite sa isi exprime dorintele sexuale In afara casatoriei si fard a fi trase la raspundere” (p. 228),
din punctul meu de vedere, desi sunt de acord ca Sylvia isi acorda dreptul de a-si exprima liber
dorinta sexuala, restul portretului sdu nu se pliaza pe imaginea femeii independente pe care o
promova cel de-al doilea val al feminismului in anii ‘60, fiind la fel de dependenta de Bond ca si
celelalte femei din acest film.

O alta prezenta feminina din acest film este Klebb (Lotta Lenya), o femeie intre doua varste,
fost colonel KGB, care lucreaza acum pentru SPECTRE. Prestatia actritei este memorabild, cu atat
mai mult cu cat rolul este unul dificil. Ea trebuie sa o intruchipeze pe aceasta femeie respingatoare,
durd, imbracatd ca o femeie aparatcik din anii ‘50 si care, in plus, are si vadite tendinte catre
lesbianism. Cu alte cuvinte, prima femeie anti-Bond, care nu numai ca i este ostild lui Bond, ea
incercand in finalul filmului sa il elimine cu ajutorul unei tepuse otravite ascunse in varful
pantofului, ci este si prima femeie care nu il intereseaza pe Bond din punct de vedere sexual.

In plus, obiectificarea este o prezentd constanti in filmele cu Bond incepand cu Dr. No. In
filosofia occidentala conceptul de obiect se defineste in opozitic cu cel de subiect, adica fiinta
umand care are nevoi $i ndzuinte si care manipuleazd obiectele. Prim urmare, obiectificarea s-ar
referi la situatii in care o persoand este tratatd ca un obiect, fie In mintea, fie In comportamentul
cuiva. Cu alte cuvinte, este vorba de o ,forma de dezumanizare” (Arp si Decker, p. 202).
Obiectificarea sexuald este o reflectie a ceea ce teoria feminista numeste ,privirea masculina”,
definitd ca o perspectivd prin care femeia este vazutd mereu in alteritatea ei, ca un ,celalalt”
inferior. Aceasta perspectiva pare sa fie institutionalizata in primele filme cu Bond.

Obiectificarea functioneaza si in cazul barbatilor. Scena in care Klebb il intalneste pe Grant
este cat se poate de clarda din acest punct de vedere. Klebb viziteaza baza de antrenament a
SPECTRE pentru a alege un agent care sd poate duce la bun sfarsit planul de a-1ucide pe Bond si a-
| deposeda de aparatul de decodificare. Recomandarea responsabilului bazei secrete de antrenament
este Grant, un adevarat psihopat, gata sd urmeze ordinele primite fara sa clipeasca. Klebb il priveste
pe Grant de la distantd, fard ca acesta sd isi dea seama cd este privit. Barbatul std intins pe burtd,
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nepurtand nimic altceva decat niste slipi. Dupa ce este chemat, acesta ia pozitia de drepti in fata ui
Klebb in timp ce aceasta se roteste in jurul lui, admirand trupul plin de muschi al barbatului. Dupa
ce 1i testeazd vigilenta, lovindu-1 pe neasteptate cu un box, femeia nici macar nu i se adreseaza,
tratdndu-1 ca pe o simpla posesiune.

Din From Russia with Love nu lipseste scena flirtului dintre Bond si Moneypenny. Secretara
lui M pare la fel de fascinata de Bond si de dornica sa aiba o relatie amoroasa cu el. Moneypenny
organizeaza calatoria lui Bond in Turcia:

Moneypenny: Un bilet de avion. Norocosule, eu n-am fost niciodata la Istanbul.

Bond: N-ai fost niciodata la Istanbul, unde lumina lunii deasupra Bosforului este irezistibila?

Moneypenny: Poate cd o sa te conving sd ma duci acolo intr-o buna zi. Am incercat orice
altceva.

Bond: Draga mea Moneypenny, tu stii ca eu nici macar nu ma uit la alte femei.

Moneypenny: O, chiar asa, James?

Scena este una plind de umor pentru ca spectatorul stie cd Bond nu numai cd priveste alte
femei, ci le si atinge. Moneypenny intuieste si ea acest fapt si se indoieste de declaratia exagerata a
lui Bond.?

Iubita lui Kerim Bey este un alt personaj care nu joaca nici un rol din punctul de vedere al
firului narativ, fiind un simplu prilej de delectare pentru barbatii spectatori. Ea nu primeste un
nume, fiind o simpla piesa intr-un angrenaj plin de sexualitate. Intr-una din scene ea apare alungit
pe un divan, in biroul lui Kerim, acesta din urma citind ziarul intr-un fotoliu din apropiere. Purtand
o rochie mulata de un portocaliu deschis si avand un decolteu larg, ea priveste languros spre iubitul
sau, camera urmarind conturul sanilor ei. Il implora, practic, pe Kerim sa faca dragoste cu ea, insia
barbatul nu pare foarte interesat de ea. Intr-un final, barbatul se lasi convins, comentand ironic:
»inapoi la truda...”

Un alt moment 1n care sexualitatea feminina este etalata cat se poate de evident este acela al
luptei dintre cele doud tigdnci. Addpostit de seful unei satre in chiar tabara lor, Bond asista
neputincios la un duel inedit: doua femei lupta pentru dragostea unui barbat. Lupta in sine are
caracteristicile unui spectacol complet, fiind prefatat de un dans oriental in care performera poarta
un costum specific, din care nu lipseste salba cu monede. Cele doua fete, interpretate de Martine
Beswick si Aliza Gur, prima fosta Miss Jamaica, cea de-a doua fosta Miss Israel, sunt eliberate de
un barbat din niste trasuri cu coviltir in care erau inchise precum animalele de la circ. Dupa obiceiul
comunitatii respective, cele doud trebuie sd lupte pentru barbatul pe care il iubesc amandoua,
castigatoarea primind mana lui. Avem aici o inversare ironicd a rolurilor ,traditionale”, barbatii
fiind de obicei cei care se dueleazd pentru méana unei domnite. Cele doud femei au si ele o
costumatie orientald, potrivita pentru o repriza de dans din buric, nu pentru o lupta adevarata.

Interesant este ca lupta este intreruptd de atacul unor bulgari care primiserd ordin sa-i
lichideze pe Kerim Bey si pe Bond. Dupa respingerea asaltului, Bond este rasplatit pentru felul n
care a luptat si a aparat tabara nomazilor si, pe langa multumirile de rigoare si anuntul ca a devenit
fiul liderului local, el primeste si o sarcind pe care o gaseste extrem de agreabild: ii este permis sa
aleagd care dintre cele doud tinere este castigatoarea, cum altfel decat petrecand noaptea cu
amandoud si hotdrandu-le viitorul pe baza performantelor lor sexuale. Kerim Bey il incurajeaza,
spunand, nici mai mult nici mai putin decét: ,,Tu hotardsti. Sunt amindoud ale tale”. Aici nu
socheaza numai lejeritatea cu Bond primeste insarcinarea (cu o bucurie nedisimulatd), ci mai ales
felul in care doua femei sunt tratate drept obiecte sexuale. Si mai bizara este atitudinea lor, una mai
mult decat binevoitoare fatd de Bond. A doua zi dimineatd Bond sta intins pe niste perne, ca un
adevarat sultan, cele doua tinere femei fiind ambele la picioarele lui. Una dintre ele 1i coase cdmasa,

2 Sa nu uitim ci secretara o auzise pe Sylvia Trench alintindu-se pe langa Bond in debutul filmului, atunci cAnd Bond ii
spusese cd ,,revizuieste un caz mai vechi”, la care lui Moneypenny replica ironic: ,,Cazul tdu pare unul interesant”.
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cealalta 1i pregateste o ceascd de cafea turceascd, totul cu zdmbetul pe buze. Conflictul dintre ele
este dat uitarii. Noaptea petrecutd cu Bond le face sa uite de rivalitatea dintre ele, multumindu-se sa
faca parte din haremul ad-hoc al agentului 007. Evident ca aceste doud personaje feminine
caricaturale nu sunt decat un nou prilej de delectare pentru spectatorii de sex masculin, un nou
exemplu de obiectificare sexuala.

Este cunoscut faptul cd o parte importanta a atractiei pentru lumea fantezista a filmelor cu
James Bond constd tocmai 1n atractivitatea partenerelor lui Bond. Fiecare film cu Bond urmareste
formula ,,fetelor Bond”, folosind mai multe personaje feminine care incearca, in diferite masuri, sa
il seduca pe Bond, sa il ajute In misiunea sa sau, dimpotriva, sa il impiedice sa isi indeplineasca
sarcinile de serviciu. Una din aceste femei iese in evidentd prin natura ei aventuroasa si prin felul in
care se implicd intr-o relatie intim speciald cu cel supranumit ,,Mr. Kiss Kiss, Bang Bang™?, fiind
principala ,,fati Bond”. In From Russia with Love acest rol revine actritei Daniela Bianchi, cea care
0 interpreteaza pe Tatiana Romanova, tanara atragatoare al carui rol este de a-l seduce pe Bond cu
scopul de a-| discredita.

Scena in care Tatiana este recrutatd de Klebb pentru ceea ce ea numeste tendentios ,,a labour
of love/o misiune de dragoste” este una destul de indrazneata pentru inceputul anilor *60. Vizibil
atrasa de tanara femeie, Klebb 1i ordona: ,,Da-ti jos haina”, complimentand-o apoi: ,,Esti o fatd
frumoasa!”. In timpul dialogului, Klebb se apropie de Tatiana si o mangiie usor pe genunchi.
Juxtapunerea dintre o tdnard inocentd si frumoasa si o femeie intre doud varste, neatragatoare,
posibil lesbiand, contribuie la o tensiune céat se poate de vizibild. Practic misiunea Incredintata
Tatianei este de a-1 seduce pe Bond, tanara nestiind faptul ca planul este unul mult mai complex si
ca femeia din fata ei nu mai lucra pentru KGB ci defectase, fiind acum unul din liderii organizatiei
criminale SPECTRE. Amenintatd cu moartea in cazul refuzului indeplinirii misiunii, Tatiana
acceptd sa isi foloseasca sex-appeal-ul pentru a-1 cuceri pe Bond. Tendintele voyeuristice vizibile si
in primul film cu Bond, Dr. No, revin in prim-plan si in From Russia With Love. Am amintit deja
scena luptei dintre cele doua tinere femei, prilej pentru Bond de a urmari un adevarat spectacol
erotic. Actul de a privi este la fel de important si in cazul prezentarii Tatianei. De altfel, scena in
care Bond o vede pentru prima data este cat se poate de graitoare din acest punct de vedere. Kerim
Bey 1l conduce pe Bond prin catacombele Istanbulului pana sub Consulatul rus, unde lucra Tatiana.
Cu ajutorul unui periscop montat fard stirea rusilor, cei doi barbati urmaresc o intilnire dintre un
oficial al ambasadei si Krilencu, in asteptarea momentul in care Tatiana va intra in incapere.
Introducerea tinerei femei este una memorabila: unghiul periscopului este unul cat se poate de
limitat, astfel incat Bond nu ii poate vedea fata, ci numai picioarele. Fireste, Tatiana poarta o fusta
scurtd. Deloc nemultumit de acest ,,inconvenient”, Bond comenteaza in stilul sdu caracteristic: ,,Din
acest unghi lucrurile arata foarte bine [...] Mi-ar placea sa o intdlnesc in carne si oase”. Atat din
atitudinea lui Klebb fata de Tatiana In scena recrutarii, cat si din episodul in care Bond o priveste
prin periscop, fara stirea ei, devine evident faptul ca nici pentru SPECTRE, nici pentru Bond, ea nu
este decat un executant, un pion cu ajutorul caruia isi pot Indeplini misiunea. Mai mult decat atat,
misiunea ei o reduce la nivelul de obiect al dorintei lui Bond si utilitatea ei este definita de abilitatea
cu care il convinge ca s-a indrdgostit intr-adevar de el.

Voyeurismul este un ingredient-cheie si in scena primei intalniri fata in fatd dintre Bond si
Tatiana. Téandra 1l asteaptd pe agentul britanic in camera sa de hotel, intinsd in pat, ascunzandu-si
trupul gol sub un cearsaf alb. Evident cd Bond se aratd incantat de prezenta femeii, incepe sd o
sarute si, in acelasi timp, o interogheazd despre aparatul de decriptat coduri. Ceea ce cuplul nu stie
este cd in spatele oglinzii generoase din dormitor se afla Klebb si Grant, care filmeaza intreaga
scend pentru a-1 putea ulterior discredita pe Bond. Din nou, Tatiana este folosita, cu precizarea ca

¥ Acesta este titlul melodiei compuse de John Berry pentru Thunderball (Terence Young, 1965), al patrulea film cu
James Bond realizat de Eon Productions. Se pare ca este vorba de o porecld datd lui Bond de presa din Italia dupa
aparitia filmului Dr. No in 1962.
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nici de aceastd datd ea nu este la curent cu detaliile intregii operatiuni, fiind redusa la nivelul de
simplu executant al acestei ,,Jabour of love”.

Nici macar celelalte personaje implicate in intreaga poveste nu par sa 1i acorde tinerei un rol
important. Astfel, dialogul dintre Kerim Bey si Bond, exemplu clasic de ,,men talk”, creioneaza
imaginea generald a misiunii lui Bond, aceea de a obtine aparatul Lektor, dar care este dublata si de
o agenda personald in care cucerirea femeii pare sa fie o prioritate:

Bond: Va face orice i cer.

Kerim Bey (rdzand): Orice? Dragul meu James, nu folosesti asta (aratand spre cap). Mi se
pare cd totul este prea simplu. Nici macar nu stim dacd spune adevarul.

Bond: Pai asta incerc sa aflu.

Kerim Bey (zambind ironic): Unde, in hotel?

Bond: Nu, nu mai vine la hotel. Spune ca este prea periculos.

Kerim Bey: Vechea strategie. {i dai unui lup sa guste ceva, apoi il tii flimand. Prietene, te-a
prins in mreje ei.

Bond: Nu conteaza. Tot ce vreau este aparatul Lektor.

Kerim Bey: Esti sigur ca asta e tot ce vrei?

Bond (zdmbind complice): Ei...

O alta scend interesantd din perspectiva interactiunii dintre Bond si Tatiana este cea in care o
inregistreaza 1n timp ce 1i cere detalii despre aparatul Lektor. Raspunsurile tinerei sunt inregistrate
de Bond cu ajutorul unui reportofon de dimensiuni mici ascuns in carcasa unui aparat de fotografiat.
Desi stia ca este nregistrata si ca banda va fi ascultata de superiorii lui Bond, Tatiana se aratd a fi
atat de distrasd de farmecul lui Bond incat, nu se poate concentra pe raspunsuri. Este momentul in
care privitorul incepe sa aibad dubii in privinta profesionalismului Tatianei si a loialitatii sale fata de
misiunea incredintatd. Se pare ca ea nu se mai preface ca s-a indragostit de Bond pentru a-1 atrage in
cursa, ci ca Bond a atras-0 de partea lui, sentimentele ei parand a fi reale. Este un moment tipic
pentru un film cu Bond, in care spionul britanic reuseste sd isi foloseasca farmecul pentru a
convinge o femeie care lucreazd pentru rivalii sdi sa schimbe tabara, repozitionand-o astfel de
partea sa. La cererea lui de a vorbi doar despre aparat, ea protesteaza, alintandu-se ca o adolescenta:
»Numai asta te intereseazad. Nu-ti pasd de mine”. Bond nu pare impresionat de efuziunea
sentimentala a tinerei. Raspunsul sdu la intrebarea ei ,,O, James, in Anglia o sa faci dragoste cu
mine tot timpul?” este un ,,Zi si noapte”, spus insa pe un ton sec si indiferent. Desi Bond insista ca,
deocamdata, este interesat numai de mecanismul aparatului, femeia continua sa ducd discutia in
zona sferei personale: ,,Spune-mi adevarul. Sunt la fel de atragatoare ca fetele din Occident?”, la
care, dupa o clipa de tacere, Bond raspunde: ,,Vezi tu, o data, cand eram cu M in Tokyo, am avut o
experienta interesanta...”. M, care asculta intreaga conversatie, Inconjurat de alti cativa barbati si de
Moneypenny, opreste imediat Inregistrarea si ii cere secretarei sd paraseascad incaperea, sugerand
astfel ca este vorba de un dialog nepotrivit pentru urechile unei femei, o alta indicatie a faptului ca
rolurile de gen din acel moment istoric erau clar delimitate. Cu alte cuvinte, M nu este stanjenit din
cauza faptului ca ar putea leza sensibilitatea lui Moneypenny, ci pentru cd ar fi putut afla despre
escapadele amoroase ocazionale la care lua parte impreund cu Bond. Nu imoralitatea legaturilor
pasagere il deranja pe seful MI6, ci faptul ca secretara sa ar putea afla detalii despre viata sa privata
care tin strict de lumea barbatilor.

Sectiunea finald a filmului, care are loc in celebrul tren Orient Express, completeaza
portretul Tatianei si creioneaza aspecte ale noii sale identitati. Bond nu numai cé o face sa treaca de
partea sa, ci i oferd o noua identitate, fie ea si una fictiva. Pentru a putea trece in Europa de Vest,
cei doi caldtoresc sub o identitate falsa, drept domnul si doamna Somerset. Imediat ce isi afla noul
nume, Caroline Somerset, Tatiana il repeta, vizibil incantata, ca un copil care tocmai a primit cadoul
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mult dorit. Comportamentul ei nu este nicidecum cel al unui spion competent care trebuie sa isi
duca la bun sfarsit misiunea, ci este mai degraba cel al unei adolescente indragostite care fuge de
acasd cu baiatul iubit. Mai mult decat atat, reactia ei la vederea rochiilor pe care i le pregétise Bond
este una exageratd. Comportamentul ei copildros frizeaza ridicolul, mai ales in momentul in care,
privind in oglinda din cabina trenului, isi asaza o suvitd de par intre buza superioara si nas pentru a
forma o mustatd, dupa care incepe efectiv sa incerce diferite expresii faciale, dovada ca nu mai este
capabild ,,sa inteleaga gravitatea situatiei sau sa manifeste vreo urma de competenta in drama care
are loc 1n jurul ei.” (Caplen, p. 102).

Comportamentul lui Bond fatd de Tatiana este si el marcat de purtarea copildroasa a femeii.
Pe alocuri, agentul britanic o trateaza cu autoritate, dandu-i ordine pe care ea le ascultd fara sa
protesteze, asa cum se Intampld in clipa cand ea refuzad s se Imbrace pentru a merge in vagonul
restaurant. Bond ii spune pe un ton hotérat: ,,Fa cum 1iti spun”, dupa care o plesneste usor peste
posterior. Mai mult decat atat, Bond devine de-a dreptul violent dupa ce descopera faptul ca
devotatul Kerim Bey, care se afla si el in tren, fusese asasinat In compartimentul sdu. Binuind ca
Tatiana ar putea fi implicata, agentul 007 se ndpusteste asupra ei, o apuca in mod brutal de maini si,
dupd ce aceasta neaga ca ar avea vreo cunostintd despre incident, o loveste peste fatd cu putere.
Trantita pe pat de forta loviturii, tdnara ii promite cd ii va spune tot ce stie dupa ce vor ajunge in
Anglia, neuitand sa-i aminteascd faptul cd il iubeste. Mai degraba plictisit de vorbele ei, Bond se
linisteste si inceteaza sd mai fie violent.

Aceastd scena a avut receptdri diferite (Caplen, p. 103). Pe de o parte, d’Abo si Cork sustin
ca farmecul scenei sta tocmai in faptul ca accesul de furie il face pe Bond mai vulnerabil si ca nu
este 1n stare sa ignore sentimentele pe care le avea pentru ea. Pe de alta parte, gesturile lui Bond
sunt cele ale unui agent secret al carui partener a fost asasinat si care trebuie sa isi continue
misiunea $i nu ale unui barbat indragostit de femeia care il insoteste. Devine evident faptul ca
Tatiana nu reprezintd pentru Bond nimic altceva decat un mijloc prin care isi poate indeplini telul si
o ocazia de a avea relatii sexuale cu o femeie atragatoare.

Pana in acest moment, contributia Tatianei la dezvoltarea narativa a filmului a fost una
limitata. Totul se schimbad in penultima scena a filmului, cdnd cei doi ajung intr-un hotel din
Venetia, dupa ce in prealabil Bond trebuie sa il confrunte pe rivalul sdu principal din acest film,
Grant. In camera cuplului intrd Klebb, deghizata in cameristd, pe care Tatiana o recunoaste imediat,
dar a cdrei adevarata identitate nu este cunoscutd de Bond. Este momentul in care loialitatea femeii
este pusa la Incercare: va asculta de ordinele superiorului sau sau isi va salva tubitul? Asa cum am
observat si In cazul filmului Dr. No, una din trasaturile filmelor cu Bond este ca el reuseste sa
repozitioneze ideologic femeile care lucreaza pentru rivalii sdi. Tatiana nu face nici ea exceptie, asa
ca, in final, o impusca pe Klebb, care incerca sa il omoare pe Bond cu ajutorul unei tepuse otravite
ascunse in varful pantofului sau drept. Astfel, nu Bond ci Tatiana rezolva criza finala, spre
deosebire de Dr. No, unde agentul este cel care o salveaza pe Honey Rider, principala ,,fata Bond”
din filmul respectiv. Se pare ca in urma faptului cé traieste aceasta aventura langd Bond, fatd de
care dezvoltd o legaturd puternicd, si in ciuda faptului ca purtarea acestuia fatd de ea este, pe
alocuri, nepotrivita, femeia isi descopera o anumita autonomie, ceea ce o ajutd sa faca propria
alegere In privinta loialitatii sale. Din pacate este singura nuantd pozitiva din intregul portret al
Tatianei, care altfel este un personaj fara profunzime, aproape caricatural, caruia i se atribuie 0 serie
de stereotipuri asociate cu prezentele feminine din filme.

Dincolo de tendinta de obiectificare a femeilor si de reprezentérile stereotipale, From Russia
With Love este unul dintre cele mai interesante filme Bond datoritd, in principal, complexitatii
povestii si a modului in care este mentinut suspansul. in plus, aparenta autonomie® castigatd de
Tatiana 1n final ar putea reprezenta sfarsitul obiectificarii sale, din moment ce ea reuseste sd faca o

* S4 nu uitdm ca termenul de autonomie provine din cuvintele grecesti auto (sine) si nomos (legi), insemnand astfel ca
fiecare persoana este libera sa decidd pentru sine si ca acele decizii trebuie respectate.
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alegere libera, depasind astfel statutul de obiect sexual care ii fusese atribuit atat de Klebb cat si de
Bond.
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