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intuitii s1 a unei prolifice imaginatii evidentiate, asa cum afirma Andrei Dodos in notele biografice
atasate volumului de poezii intitulat ,,Timp cu poeti morti”, atat in arta de a valorifica limbajul cét si
in vasta si complexa sa intelegere a ,,istoriei si a vietii omenesti” (5).

Ko Un s-a nascut in Coreea de Sud in 1933 si a dovedit o atractie spre poezie inca de la
varsta de 12 ani cand a inceput sa scrie versuri. In timpul razboiului coreean inceput in anul 1950 a
trecut printr-o puternica cidere nervoasi, urmati de citeva tentative de sinucidere. Inci inainte de
sfarsitul razboiului se retrage intr-o manastire si devine calugar budist (5). Practicarea meditatiei
Seon, calatoriile sale prin tara, implicatiile sale in fondarea primului ziar budist din Coreea sunt
dublate de intense preocupari literare, concretizate in publicéri de ,,poezii, eseuri si romane” (5).

In anul 1962, dupi o fructuoasa implicare budista ca staret al unor bine-cunoscute temple,
din cauza publicarii lucrarii intitulatd Manifest demisionar este obligat si paraseasca comunitatea
budista (5).

Experientele sale de viata sunt trdite la limita suportabilitatii, fie izolat pe insula Jeju, unde

se remarcd prin fondarea unei scoli caritabile predand limba coreeand si arta dublate de scrierea
unor semnificative ,,poeme simbolistice” (1963-1966), fie intors la Seul, unde intre anii 1967-1973
se dedica nihilismului si, in ciuda disperarii si a alcoolismului, scrie numeroase opere literare
extrem de semnificative sub aspectul tematicii si a formei de exprimare.
Anul 1970 anuntd alte schimbari resimtite la nivelul constiintei sale civice, concretizate intr-0
intensad implicare sociala si politica Impotriva regimului militar si in favoarea drepturilor omului si a
miscarii muncitoresti. In anul 1974, dupid infiintarea Asociatiei Scriitorilor pentru Exercitarea
Libertatii, Ko Un devine secretarul general al acestei asociatii (6).

In perioada 1974-1982 este persecutat politic, iar in 1980 este condamnat la 20 de ani de
inchisoare, din care executd doar doi ani si jumdtate intr-o celuld izolatd, fiind eliberat In urma
demersurilor miscarii internationale de eliberare a sa.

Casatoria sa cu Lee Sang-Wha, care era profesoara de limba engleza si stabilirea lor in
Anseong, 1n zona periferica a Seului, reprezintd momentul de cotiturd in viata sa. Timp de 30 de ani
Ko Un publica 110 carti, dintre care se remarca Muntele Paekdu in sapte volume si Maninbo (Zece
mii de vieti), un ,proiect monumental in treizeci de volume”, considerat drept ,,poezie popular-
istorica” (7), Impreund cu o autobiografie in cinci volume si numeroase carti si eseuri. Toate aceste
realizari si extrema sa prolificitate i-au facut pe criticii literari sa-1 numeasca adeseori ,,Ko Unii” in
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loc de Ko Un, asemanandu-1 cu un ,,vulcan activ”’ (7). Ko Un abordeaza cele mai variate forme
poetice: ,,epigrame, lungi poeme discursive, epice si pastorale” (7), ,elegii pentru stramosi sau
nostalgia dupa lumea satului, ode vitale inchinate muntilor Asiei” (13).

Incepand cu anul 2013, poetul este invitat de edilii orasului si se stabileasca in Suwon.
Urmeaza recunoasterea talentului sau si alegerea sa ca presedinte al asociatiei Scriitorilor pentru
Literaturd Nationald, insotite de numirea sa ca profesor universitar la Universitatea Nationald din
Seul, la Universitatea Kyong-gi si la Universitatea Dankook. De trei ori i s-a acordat titlul de Doctor
Honoris Causa, si a primit mai multe invitatii ca poet si profesor din partea numeroaselor
universitati din Coreea si ca cercetdtor la Institutul Yenching al Universitatii Harvard, la Berkeley,
la universitatea din California. A fost numit membru onorific al Academiei Ambrosiana din Milano,
Italia. Mentionarea acestor detailate elemente biografice este importantd deoarece cei doi poli
,oudismul seon si angajarea politica” (10) i-au structurat si directionat intreaga evolutie literara.
Volumul de poezii intitulat ,,Timp cu poeti morti” ilustreaza perfect complexitatea lui Ko Un,
etichetat de Andrei Dobos ca ,,ambiguu, acauzal, consistent in miscarea de evitare a scenariilor
afective familiare, o poezie care imbratiseaza necunoscutul mai degraba decat sa capituleze unor
teze cu final asteptat” (12).

Titlul in sine sugereaza ceea ce Dobos numea ,,un aer de familie” Tmpartasit cu alti poeti
»importanti si activi de astdzi, prin folosirea oblicd a unui anume tip de activism si a unor anumite
orientari spirituale” (12), asemanatoare celor practicate de W.S. Merwin sau Jane Hirschfield.
Pentru a interpreta poezia lui Ko Un din perspectiva ,,fenomenologiei imaginilor”, metoda care in
opinia lui Bachelard constd in constituirea imaginii ca ,,un exces de imaginatie”(162), si pentru a
surprinde irealitatea imaginii, legata de o puternica realitate (162), poctul accentueaza in poezia ,,0
confesiune recenta”, pozitionata in prima parte a volumului, dialectica lui ,,mal/ speranta” in versuri
extrem de zguduitoare in plan psihologic:

In ultimii treizeci de ani,

doar dunele de mal ale supravietuirii noastre
zvarcolindu-se sub dictatura

trebuie sa ne fi dat speranta si dragostea de viata! (17)

De la inceputul pand la sfarsitul poeziei asteptam trecerea de la impresiile psihologice la
expresia poeticd. Aceasta pare cd se insinueaza in ultimele versuri, unde sunt invocata marea si
zgomotele imposibil de surprins din proximitaea ei. Dar poetul std cu spatele spre mare si nici un
peisaj n-a mai ramas de care sd se agate “din coardele zdrobitoare de coaste ale lui Serghei
Rachmaninov.”

Unde mari de tristete vibreaza in aceasta poezie unde sunt invocate ,,mormintele vremurilor
apuse”, tristete ce atinge apogeul in interogatia: ,,ce glorie mai poate exista / in proletara pustietate
din sufletul meu?” Si totusi, fiind atat de profunda, tristetea se incarcd cu valente noi in ultimul
vers: ,,Sunt doar un totem stand drept, in vant.” In acceptia poetului, dintr-o nota de subsol, reiese
ca ,totemul inalt, sculptat in lemn” are rolul ,,de a proteja comunitatea de spiritele malefice.”

O astfel de imagine sugereaza ,,pulsiuni psihologice” (Bachelard, 205) autentice. Prin simpla
amintire simbolizata de sintagma ,,mormintele vremurilor apuse”, in proximitatea marii, in
meditatie, poetul simte nevoia sd reinnoiasca 1n sine si In noi “rezonantele contemplarii” (205)
rolului sdu de gardian al libertatii de simtire si expresie.

In a doua poezie din volum, intitulatd simplu ,,Cantecul padurii”, poetul se simte ,,viu, cu
pulsul batand, norocos/ intr-o padure pustie, doar a mea.” Ko Un se evidentiazd ca un ,,filosof al
adjectivului” (207) si se lasa antrenat de dialectica ,,profundului si marelui” (207). Profunzimea se
evidentiazd incd din primul vers care stabileste repere temporale si psihologice. Aflim cd momentul
intrdrii in padurea ,,ce nu cunoaste niciun sacrilegiu” coincide cu despartirea de un prieten grav
bolnav de plamani, retras intr-un sat din apropiere, in luna noiembrie, moment cand a renuntat la
iluzii.
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,Marele” este chiar padurea care ,,freamata acceptand totul, / chiar si visurile pline de soapte
ale micilor frunze / ce se transforma in muguri, peste citeva luni.” Incircat fiind cu regrete, padurea
ii apare poetului fie ,,pustie”, fie ,,cufundata in intuneric”, cu ramuri golase, si cu vantul care ,,s-a
starnit / - Spre surpriza mea- / abia atunci cand, altundeva, nesfarsitele adieri mureau.”

Substantivul bachelardian ,,marele”, poate fi inlocuit cu ,,imensitate”, ,,imensitatea padurii”,
care in strofele urmatoare devine ,,imensitatea intimd” (212). Bachelard comenteaza semnificatia
celor doud sintagme printr-o serie de investigatii poetice ale impresiilor legate in primul rand de
spatiul geografic al padurii. Intrarea, cufundarea in padure este nelinistitoare deoarece poetul nu stie
incotro merge, singurul reper fiind satul, 1dsat in urma, in care prietenul sdu a plecat probabil ca sa
se Intremeze sau chiar ca sa-si gaseasca linistea ce precede tristul sau sfarsit.

Supervielle, citat de Bachelard, afirma ca ,,distanta mad antreneaza de miscdtorul sau exil”
(211). Oare despre ce distanta putem vorbi in aceasta poezie? Probabil ni se sugereaza distantarea
de prietenul sau bolnav, de viata sa anterioard cufunddrii in imensitatea padurii cu scopul de a-si
descoperi ,,imensitatea interioara” (213). Poetul este sub impulsul dorintei de a atinge ,,pdmantul /
ce nu spunea nici un cuvant/ acoperit de frunzele ce cadeau din copaci / inainte de a purta un nume /
una cate una, in tristete.” (20)

Ko Un creeazd in continuare variatiuni pe tema imensitatii padurii, unde ,,cu fiecare pas
facut, talpile imi strdluceau / de parcd flori minuscule se deschideau sub ele.” Atent la fiecare
detaliu, poetul era constient pana si de ultima ,,adiere de vant”, afirmand cu tristete nsa ,,dar eu nu
vedeam infinitele freamdte / din varfurile golase ale copacilor / ce presimteau venirea altor adieri de
mai tarziu.”

Devenit dintr-o data constient de firava sa faptura, poetul declara ca presimte ca va cadea ,,in
disperare sau in extaz.” Disperarea este pusd in legatura cu ,,un prisos de erori” intalnit in lume
peste tot unde s-a deplasat. Eliberat cumva de acel ,,dincolo” al psihologiei moderne, Ko Un se
reintoarce la lumea pddurii si afirmd cu tarie ca ,aici sunt eliberat de lacomia / de a gasi
raspunsurile corecte / pe care le-am cautat in tot acest timp.”

In mijlocul padurii, poetul, asemenea lui Mandiargue, citat de acelasi Bachelard, simte cum

padurea, cu misterul spatiului sdu prelungit la nesfarsit dincolo de valul trunchiurilor si al frunzelor,
spatiu ascuns pentru ochi, dar transparent actiunii, este un veritabil ,transcendent psihologic.”(213)
Notiunea de ,transcendent psihologic” este bine sustinuta de versul ”Sanctuar al inimilor pure este
padurea pustie.” Poetul 1si onoreaza misiunea sa artistica descriind padurea ca fiind pustie, deoarece
,,a dat tot ce avea: /nu i-a mai ramas nimic decat / memoria generatiilor de salbaticiuni / rendscute in
alte salbaticiuni.” Si totusi, In aceasta ,padure pustie” el ascultd “freamatul aripilor pasarilor/
intoarse la ceas tarziu”, ca si cum intreaga padure vibreaza de simfonia freamatului lor etern.
Cu siguranta, padurea lui Ko Un ,, sacra prin traditia naturii sale” (Bachelard, 214), nu este totusi
departe de istoria oamenilor, de istoria zbuciumatd a poetului care ezitd sa se cufunde in inima
padurii contempland ideea ca ,,Poate noaptea 1si dorea un timp al adevarului / dupa ce s-au retras
toate minciunile zilei.”

Si pentru cd padurea este ,,0 stare a sufletului” (Bachelard, 215), freamatul aripilor pasarilor
este inlocuit de ,,un cantec venind ... de undeva, / dar nu era prietenul de care m-am despartit.”
Poetul se intreabd in continuare: ,,Cine sa fi fost dacd nu eu? / Nu stiam...nu stiam.../Stand drept,
intregul meu trup asculta, / poate cantecul meu din viata viitoare.”

Orgoliul poetului de a auzi in padurea ,,pustie freamatul aripilor frAnte” si un cantec venind
de undeva din interior este ceea ce Bachelard numea ,nucleul constiintei pentru fiinta
contemplatoare.” (218)

Sufletul sau de poet il avertizeaza In soapta sd nu se ducd, sd nu se indeparteze, In timp ce
constiinta evaluand valorile contemplatiei sale poetice 1l face sa isi spund, ispitindu-se pe sine
insasi: ,, in iluzii sunt binecuvantari: / iubeste-le si mergi mai departe.”

Celelalte poezii analizate de noi vor avea ca obiectiv identificarea semnificatiei acelui item
»mai departe”. Interpretarea noastrd in ceea ce priveste poezia ,,Cantecul toamnei” se Inscrie pe
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aceeasi linie a ,,fenomenologiei imaginilor” (Bachelard, 162), conform céreia imaginea se constituie
ca ,,un exces al imaginatiei’ (162), pentru a surprinde irealitatea imaginii, legatd de o puternica
realitate. Este vorba de irealitatea imaginii toamnei catre emana din insdsi puternica ei realitate
incdrcata cu conotatii psihologice devastatoare.

Primul vers ”Cine va face funeralii pentru frunzele ce cad?” ne trimite din nou spre
Bachelard pentru a gasi o cheie adecvata de interpretare. Sa fie oare vorba doar de ,,marile valori de
non-fiintd” (207) in acest vers? Cu siguranta a situa valorile de non-fiinta nu este un procedeu lesne
de urmat pentru interpretul de poezie, cu exceptia situatiei in care poetul analizat valorifica pe
deplin ,,ontologia inaudibilului” pe care o leagd de aceea a audibilului in imagini realizate prin
personificdri de o profunzime greu de egalat.

,»Ontologia maudibilului” legata in mod logic de frunzele firave, care o datd cu venirea
toamnei se lasd purtate de vant, este in mod paradoxal pusd in legatura cu ,,ontologia audibilului” de
insdsi afirmatia poetului: ,,Ar trebui sd existe paradoxuri. /Nu avem nevoie de familie sau natiune.
/Scrasnind, frunzele cad, se lasa purtate de vant/ si nu au nici o dorinta.”

Poetul ne invitd in continuare sd-1 urmam ,,spre locul / de unde se aud aplauzele” si de unde
insd, intr-o clipita, face cale intoarsa. ,,Cine e el?” se intreaba poetul, el care a starnit ,,aplauzele”, si
a carui vanitate creste ,,chiar si in vise, cu sdlbaticie” si ,,In ea a fost ingropat”, lasand totul ,,pustiu,
chiar si in vise.”

Poezia se transforma intr-o ,,meditatie filosofica a valorilor estetizante ale naturii umane”
(Bachelard, 216) capabila sa proiecteze imagini si ganduri asupra realitatii pentru ca acestea sa se
intoarca imbogdtite in intimitatea fiintei poetului. Urmdrind linia interpretativa propusa de
Bachelard si anume cea in care filosoful si fenomenologul se iau la intrecere pentru a vedea care
este in stare sa sporeasca ,,sarcina de imagine” (254), ne vom ralia celui din urma.

Fenomenologul, in acceptia lui Bachelard, ,,incearcd sa repete pentru sine creatia, sa
continue, dacd se poate, exagerarea” prin asociatii, in cazul lui Ko Un, prin metafore, menite sa ne
introduca in ,sublimare purd” (254). Daca am considera imaginile din urmatoarele versuri
»simptomatice” (254) ar trebui sa cdutam sa le gasim cauze si ratiunea de a exista. Dar aceasta ne-ar
plasa in proximitatea psihologului.

Inconjurat de nenumirate degete aratand spre el,

fara nici o explicatie hartuit de autoritétile arhaice,

ajunge Intr-un sat la o coliba.

Si-a scos sagetile, dar durerea i-a ramas, sporadic, pe trup.
Dupa stransul recoltei, pustii si insomniace au ramas campurile,
dar in padurea din indepartare frunzele predestinate sa cada
isi asteaptd vantul.

Solitudinea straluceste orbitor.

O toamna e un prieten mort,

Dar el, cine e el?

El e toamna.(28)

Sa revenim, deci, si sa incercam sa descifram asociatiile voite realizate de poet. Pentru a afla
daca imaginile apartin lumii reale sau exista doar in imaginatia poetului vom identificd ceea ce Soja
numea ,spatiul obiectelor”: ,sat”, ,coliba”, ,sageti”, ,trup”, ,,campuri’, ,padure”, ,frunze”. Asa
numitii ,,agenti” care au menirea sd intervind si sd afecteze intimitatea lucrurilor prezente in poezie
sunt: ,autoritatile arhaice” si ,,vantul”. Efectul este unul demolator si este redat prin substantivele
,durere” si ,,solitudine”, si prin adjectivele ,,pustii” si ,,insomniace”.

Daci ,,singularizam” (254) aceasta imagine generald prin incercarea de a afla cine este acel ,,
el”, parte dintr-un circuit natural firesc, de altfel, trebuie sa ne miscam dintr-un spatiu vag, ilustrat
de structuri participiale: ,,inconjurat de nenumarate degete” sau hartuit de autoritatile arhaice”, spre
un spatiu cu valente intime. Este vorba de spatiul padurii unde frunzele ,predestinate sa cada/ isi
asteapta vantul”. Cum poate oare ,solitudinea” sa strdluceascd? Ea poate sa straluceasca intr-0
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singura situatie, cand imaginea din exterior a naturii afectate de vicisitudini capatd valentele unei
»intimitati vechi pierdutd in umbra memoriei” (257), redatd poetic prin sintagma ,,autoritati
arhaice”.

Ante-penultimul vers evidentiaza ,,osmoza dintre spatiul intim si spatiul nederminat” (257):
,O toamna este un prieten mort”. Poate oare versul: ,, Dar el, el cine e?” sa sugereze un spatiu
indiferent sub aspect afectiv? In nici un caz. Raspunsul: ,,El ¢ toamna” sugereazi, in opinia noastra,
caracterul sau de intimitate cu poetul, care, intr-o anumitd masura, este dependent de datele din
lumea exterioard. Abordarea propusd aratd cum spatiul obiectelor fuzioneaza cu spatiul gandului
prin intermediul celui de al treilea spatiu numit de Soja cel al experientei, in cadrul nostru, al
originalei experiente estetice apartinand lui Ko Un.

In poezia intitulatd ,,Timp cu poeti morti”, interpretati din perspectiva ,,fenomenologiei
imaginilor”, metoda ce constd in constituirea imaginii ca un ,.exces de imaginatie’(162), pentru a
surprinde irealitatea imaginii, legata de o puternica realitate, poetul Ko Un accentueazad dialectica
viatd/moarte. Viata ca devenire organica dar si spirituald este sugeratd de versurile:

Suntem pe un fragment de univers,

un loc ce a fost candva o imensa salbaticie,

altadata- un pantec.

Acum, fiecare dintre noi

nu e un simplu poet in viata.

Aici suntem Indepartate taramuri necunoscute

Plasmuite din altceva, nu din poeti in viata.(31)

Axele temporale si spatiale se constituie din structurile adverbiale: ,,cdndva/acum”, bine
determinate si respectiv, un ,,aici” bine conservat si un ,,acolo” doar sugerat ca fiind un loc al unei
imense salbaticii. Substanta versurilor citate deriva din structurile negative ,, fiecare din noi / nu e
doar un simplu poet in viatd”, iar oamenii cu veleitdti spirituale sunt ,taramuri necunoscute
/plasmuite din altceva, nu din poeti in viata.”

Prezenta lui ,,nu” din sintagma ,,nu din poeti in viatd” schimba totul. Se sugereaza ca viata
nu € numai un timp sau un spatiu ce se desfdsoara doar sub ochii nostri. Ea contine ecoul unei
chemari intime la solidaritate cu ,,poetii morti” din titlul poeziei.

Strofa a doua se concentreaza pe ideea continuitatii in plan spiritual al acelui Ethos
aristotelic care desemneaza eul poetic activ, sau, mai exact, a continuitatii valorilor estetice, morale,
sociale, politice promovate in poezie de asa-zisii ,,poeti morti”, carora li se conferda exemplara
putere de ,,expansiune a lucrurilor infinite” (Bachelard, 230).

Sufletele poetilor morti patrund in trupurile noastre

si aici 1si fac cuib, pliindu-si aripile istovite.

Povara corpului e grea...

Eu sunt mai mult decat eu insumi,

Tu esti mai mult decat tu insuti.

Cantam 1in dialectul universului,

cantam in noua limba materna a poetilor morti.

Singuri am inceput si impreund vom fi mereu. (31)

Strofa a treia ne propune o meditatie care poarta semnele vietii anexate experientei mortii.

El a murit atunci cand valurile imense

ce s-au ridicat si scufundat in vortexuri

s-au linistit in dimineata urmatoare.

El a murit atunci cand,

Dupa ce le-a trecut frica,

Pescarusii iesiti din ascunzatori

s-au inaltat fard sa mai tremure

desenand cercuri perfecte in vazduh.
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Si cineva a spus in soapta: a fost poet. (31)

Printr-o interesantd aderare la dialectica limitatelor zbateri ale valurilor si pescarusilor
versus nelimitata liniste a mortii, poetul contempla, prin structura gramaticala ,,a fost poet”, cum
masura pentru ,,a fi”’ este desfacutd de legaturile obisnuite ale timpului si spatiului (Bachelard, 233).
Strateg al dialecticii cu multiple fatete expresive, Ko Un valorifica opozitiile ,,lung/scurt”, si ,,viata/
moarte” in urmatoarele versuri:

Cateodata, o zi este la fel de lunga

ca intestinele Tnaintand lent.

Altadata, e la fel de scurta

Ca aripile unui pescarus ce abia a venit pe lume.
Si asta pentru ca

viata ce a mai ramas pentru poetul mort

si-a gasit loc in vietile noastre, ale fiecaruia
ndscute din mitul oului primordial. (32)

Prin mentionarea ,,oului primordial”, termen budist menit sa ilustreze ,,una din cele patru
forme de a veni pe lume”, asa cum se precizeaza intr-o valoroasa nota de subsol, poetul paraseste
spatiul obiectual si creeaza un spatiu spiritual innoitor prin fuzionarea concretului cu spiritualul pur
si atat de inalt din punct de vedere calitativ.

O aparentd drama a ,,imaginatiei materiale” (Bachelard, 234) este invocatd in mod simbolic in
versurile:

In vremuri foarte indepartate, un continent s-a izbit

de marea sclipitoare ce exista atunci:

asa s-a nascut Himalaya.

Pescarusii si-au pierdut marea si au tipat disperati,

dar au continuat sa trdiasca

prin a doua generatie, a doudsprezecea, prin generatia cu numarul 1302.
Fiecare generatie a urmat altei si altei generatii.

in cele din urma, plansurile lor s-au transformat

in cantece, in poeme. (32)

Ko Un a recurs la sugerarea schimbadrii spatiului concret pentru a explica mitul nasterii
muntelui Himalaya. Ceea ce urmeaza, prin invocarea pescarusilor care au continuat sd traiasca prin
generatiile care au urmat, nu o putem considera doar o simpla ,sinceritate de inchipuire” (234).
Abia iesit dintr-o generatie, pescdrusul este sortit sa intre in alta, deoarece, conform filosofiei
budiste, totul este circuit, intoarcere, metamorfozare, sublimare. Plansul lor, transfigurat artistic, se
transforma ,,in cantece, in poeme”.

Ne pozitiondm pe aceeasi interpretare de factura budista si In ceea ce privesc urmatoarele versuri:
Fiecare din noi e un poet in viata,

dar fiecare dintre noi

nu este doar un poet in viata.

In lumea de aici si in lumea ce dincolo

trebuie sa fim trei, sapte, unsprezece poeti....
Suntem senzualitatea timpului

in care venim si spre care plecam,

timpul cand comemordm pe cineva

e si timpul 1n care cineva ne va comemora

pe fiecare din noi.

Intalnirea noastra de aici s-a nascut

din nenumaratele despartiri si treceri in nefiinta
pe care le-am lasat in urma noastra,
altundeva.(32)
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In ultima parte a poeziei asistim la o deschidere a fiintei poetului si la metamorfozarea sa
poetica intr-o ,.fiintd -aici”, menitd sa sugereze plasarea fiintei intime intr-un ,loc exteriorizat”
(241), 1n apropierea unui lac, cu un nufar alb ce pluteste pe luciul apei.

Poetul se rupe de orice ,,experiente schematizate” (240) in ultimele versuri ale poemului:

Nefericit este poetul care n-a scris niciodata

0 elegie pentru cineva.

E ratiunea pentru care ar trebui sa scriem o noua elegie,

cateodata.

Elegia e un alt nume al cantecului de dragoste.

E floare.

Ah! Cata nevoie avem de tristete!

Lacul 1s1 aminteste

de stravechea mare din adancul sau.(33)

Dialectica lui ,,induntru / in afara” (243) se diversifica din nou in aceste versuri. Mai mult
decat atat, se cautd o fuziune pentru ca ele sd fie in unitatea lor organica, sugerata de poet prin
procesul devenirii din mare in lac.

Poezia ,,Linia de armistitiu” se situeaza intr-un alt registru, mai dur si mai realist.
Soarele apune si azi.

Cu gurile inchise,

versantii si vaile 1si deschid largi inimile.

De-a lungul celor 155 de mile

ale liniei de armistitiu, apune soarele si azi.

Aparent, pentru Ko Un totul se reduce 1n aceasta poezie la ,,setea de concret” (Noica, 188)
exprimata prin structura substantivala extinsd ,,de-a lungul celor 155 de mile ale liniei de
armistitiu.” In acest decor sumbru identificim o primi treaptd a concretului care este natura cu
versanti i vai si cu soarele care ,,apune si azi.”

In cea de-a doua strofa, concretul in naturd se regaseste in imaginea izvoarelor raului Imjin,
a podisului Backma, a muntelui Daesung, si varfului Hyango. Dar aceste elemente concrete
relationeazd cu omul istoriei fiind traite intens in timpul razboiului inter-coreean, cand linia de
armistitiu a fost stabilitd In urma unui acord intre Coreea de Nord, China, pe de-o parte, si fortele
militare aflate sub comanda Natiunilor Unite, pe de altd parte, asa cum rezulta din nota de subsol
atasatd acestui text poetic. In Ko Un, omul istoriei si cel al sensibilitatii excesive, isi dau ména in
descrierea unei experiente singulare care nu face decat sa probeze faptul cd destinul sau este
exemplar tocmai prin nevoia de a transmite generatiilor viitoare un mesaj puternic denuntitor a unor
realitati sumbre si inumane.

Cat de mult as vrea sd pot striga

Ca un mut, ca un mut.....

Dar ce cuvinte ar putea ramane

in izvoarele raului Imjin

acoperite de panza de gheata?

Si ce ar mai fi putut raimane

pe podisul Baeckma, pe muntele Daesung

in caschetele ruginite de sub varful Hyangno?
Cei cinzeci de ani ai liniei de armistitiu

Al trecut ca vantul.

La mijlocul atat de stramt al pdmantului nostru
sunt ani ce au zburat pe aripi de pasare,
batand mai repede decat o dragoste in agonie.
Au fost zile cu furtuni de zapada.

in dupa-amiezile cufundate in ura,
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fara sa le pese cine ar face primul pas,

ar fi trebuit sd-si lase jos armele

indreptate unele impotriva altora.

Ar fi trebuit sa le ingroape in fulgi grosi de nea,

ar fi trebuit sa le ingroape pe toate aici

in cantecul de o zi Intreaga al cucilor. (45)
Daca prima ,.treaptd a concretului” (Noica, 188) se identifica cu natura, cea de-a doua treapta este
istoria cu ororile ei redata in mod concret prin reiterarea sintagmei ,,cei cincizeci de ani de
armistitiu”, pamantul nostru, ,,armele indreptate unii Tmpotriva altora”. Setea de concretul istoric se
impleteste cu setea de culturd. Aceasta se evidentiaza prin expresiile poetice menite nu sa
distorsioneze ci sa accentueze tristetea iremediabila a poetului. Structurile poetice: ,,aripi de pasare
batand mai repede decat o dragoste in agonie”, ororile, ura si armele care ,ar fi trebuit ingropate in
cantecul de o zi intreaga al cucilor” tradeaza nevoia eruditului de a transfigura istoria pentru a putea
fi mai usor accesata.
In toti acesti ani,
fiecare cuvant a fost minciuna.
In toti acesti ani
doar sufletele ratacite ale celor cazuti
au spus adevarul.
Cincizeci de ani au trecut de la divizare.
De-a lungul celor 155 de mile de sarma ghimpata,
soarele apune si azi.
Side ar fi candva sa vin aici din nou
de ce mai cant acum vomitand sange?
Sa nu ma judecati pentru al meu cantec!
in tdcere soarele apune si azi,
iar intunericul se lasa
in absenta asteptarii noastre. (46)

Din aceste ultime strofe se iveste incd o ,treapta a concretului” (Noica, 188), si anume
natura umand devastatda de ororile razboiului: ,,vomitand sange”, scufundatd in ,,minciunad”,
,»sufletele ratacite ale celor cazuti”, singurele care ,,au spus adevarul.” Peste toate aceste imagini
triste se lasd intunericul ,,in absenta asteptdrii noastre”, constatare care demonstreaza Inscrierea
concretului istoric in om, in constiinta sa. Verbul ,,apune” din versul ,,in tacere soarele apune si azi”
sugereazd faptul ca ultimele licariri ale luminii sunt incarcate de duiosie deoarece o tara a fost
impartitd in doud si doar emanatiile constiintei Tnmultite prin virtuti poetice mai pot tine treze
,»asteptarile” oamenilor din acea zona si mai pot sa le trezeasca vointa de a milita pentru perspective
cu totul noi.

Pentru a concluziona abordarea noastrda apreciem cd lejeritatea cu care Ku On abordeaza
cele mai diverse registre, dansand in cultura timpului In tempouri cand suave cand grave, face
dovada ca generalul este strict legat de individual, si astfel, asa cum afirma Noica, ,,setea de concret
inseamna setea de fiintd”(199), de fiinta umana cu tot ce are ea mai profund si mai Inaltétor.

BIBLIOGRAPHY

Surse primare
Ku On. Timp cu poeti morti. Bucuresti: Tracus Arte, 2016.

Surse secundare
Bachelard, Gaston. Poetica spatiului. Pitesti: Paralela 45, 2003.
Noica Constantin. Simple introduceri la bundatatea timpului nostru. Bucuresti: Humanitas, 1992.

162

BDD-A29460 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 12:00:37 UTC)



Issue no. 16

2019 JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

Soja, W. Edward. Post-metropolis: Critical Studies of Cities and Regions. Cambridge, Mass:
Blackwell, 1996.

163

BDD-A29460 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 12:00:37 UTC)


http://www.tcpdf.org

