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Abstract

The article is concerned with the two editions of Alexander Fadeyev’s novel The Young Guard (1945, 1948),
with the ideological arguments for the necessity of its rewriting. The accuracy of Fadeyev’s depiction of
events was questioned, while the core of the entire matter was the lack of Stalinist myths: the myth of the
great family, the relationship between father/mentor and son/apprentice, the motif of passing the baton
and the Civil War cult. Although the cult of the Great Patriotic War (the title of World War 11 in the Soviet
Union) was installed later, the after war period contributed to the beginning of the cult through numerous
literary works and film adaptations.

Fadeyev’s novel plays an important role, as it is symptomatic for the Soviet myth-making machine, based
on a cycle of using real heroes and transforming them into role models. This ideological process served the
Party in providing suitable figures in order to shape the mentality of Soviet citizens and contribute to unity
throughout the vast territories of the Soviet Union.

Keywords: Alexander Fadeyev, rewriting Young Guard, Socialist Realism, ideological
fictionalization, Stalinist myths

Note introductive

Perspectiva romantico-eroica, adoptata de autor in romanul siau Téandra gardd
continua tonul si cadenta eroica a scrierilor impregnate de convingerile bolsevice si socialist-
comuniste ale scriitorului si membrului de partid A. Fadeev (1901-1950), si coloreaza acest
roman cu ingrediente lirico-romantice $i cu o perspectiva diferitd de cea realistd, adoptata
in romanele precedente. In viziunea lui Fadeev — considerat de M. Gorki drept exponentul
tidel al realismului socialist —, ,,realismul socialist nu e o dogma a creativitatir”™® si nicio ,,mdsurd
pentru determinarea punctelor forte si defectelor operei i nicio retetd a credrii operelor artistice”, ci o
\eonceptie profundd de viata, rexultatul muncii artistilor sovietici cu individualitati diverse i creativitate
distinctivd”™*, ceea ce Inseamna ca ,,este inacceptabil s aducem la lumind si sd landanm opere doar pentrn
«ideea bund» san «tema revolutionardy”>. Tocmai apartenenta lui Fadeev fatd de aceasta ,,conceptie
profundd de viata” a generat modificarea romanului Tédndra gardd de catre critica vremii si la
ordinul specific al lui Stalin®.

Fadeev a scris romanul Téndra gardd timp de un an st noua luni, un interval relativ

! Assoc. Lecturer, “Babes-Bolyai” University of Cluj-Napoca.

23, Rabak, Pisatel -boets [Scriitorul-luptator] in A. Fadeev, Molodaia gvardia [Tandra garddj. Literatura
artistica, Chisinau, 1977, pag. 650.

3A. Fadeev, op. cit., pag. 650.

“4lbidem, pag. 651.

SIbidem, pag. 651.

®Literaturnaia entsiklopedia v 11 tomakh [Enciclopedia literard in 11 volume]. Vol. 11. Khudozhestvennaia
literatura, 1939. Articolul Fadeev Alexandr Alexandrovici - http://feb-web.ru/feb/litenc/encyclop/leb/leb-
6411.htm?cmd=2&istext=1 (accesat in septembrie 2015).
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scurt, astfel ca romanul apare in Komsomol skaia pravda $i in revista Znamia in 1945, apoi, un
an mal tarziu, apare in volum. Succesul fulminant al romanului a determinat punerea in
scend §i ecranizarea acestuia. Abia la sfarsitul anului 1947 apare articolul din Pravda (3
decembrie 1947), ce sesizeaza faptul ca ,principalul defect al romanului consta in reprezentarea
incompletd si uniformd a conducerii partinice implicate in lupta eroicd a comsomolistilor din Krasnodon™”,
ceea ce duce la o ,pregentare gresitd a rolului partidului in evenimentele reprezentate i a conducdtorilor
reali ai acester lupte”S. Un alt aspect imputat scriitorului in acest articol este ,,reprezentarea
atrdgdtoare a tineretului eroic, educat de cdtre partid”’® si taptul ca ,,Fadeev nu a creat personaje tipice ale
comunistilor-educator?’'0. Au urmat trei ani in care Fadeev a rescris romanul!!, incorporand in
substanta romanesca pretinse noi informatii documentare despre activitatea partinica din
regiunea Vorosilovgrad, la care nu ar fi avut acces in 1942-1943. Noua editie a romanului
apare in 1951, dupa ecranizarea, regizati de Serghei Gherasimov (1948), modificata si ea,
pe masura ce noile capitole ale cartii erau scrise, iar anii 60 aduc o editare a ecranizariil2,

Fructificarea motivulul ,,capacitdtii omului de partid de a actiona in conditii-limitd”'3 in
romanul Tandra gardd este realizata cu multd maiestrie literard, insd cu o doza mai mare de
litism si note lirico-patriotice decat in romanul Infidngerea (Razgrom, 1927), considerat de
criticii sovietici o capodopera, alaturi de Ceapaer (1923) a lui Dmitri Furmanov si Revdrsarea
de fier (Zheleznyi potok, 1924) a lui Alexandr Serafimovici. Experienta redarii spiritului de lupta
al partizanilor bolsevici din romanul I nfrangerea 1i serveste lui Fadeev in realizarea atmosferei
si a spiritului de lupta al tinerilor din oragul Krasnodon, asediat de nemti. Aceeasi maniera
de reprezentare este specifica ambelor romane, dar, in timp ce fl’/ﬁ’ﬁﬂgﬁ”ﬁd redad schimbarile
din epoca prin intermediul universului interior al participantului la evenimentele revolutiei,
prin ,,aplecarea minutioasd asupra mutatitlor din constiinta umand’\*, Tandra garda prezintd
schimbarile interioare ale tinerilor sovietici din perspectiva lirico-romanticd, in timpuri
dificile pentru teritoriile sovietice aflate sub ocupatie fascista.

Constructia personajelor din [nfrdngerea, Levinson si Morozka, are la bazi unul dintre
ingredientele de succes in configurarea personajului pozitiv — autoeducarea si depasirea
slabiciunilor personale, aspecte utilizate $i in constructia Ulianei Gromova, tanara luptitoare
din romanul Tandra gardd, si a lui Oleg Kosevoi, Serghei Tiulenin, Liuba Sevtova. Criticii
amintesc faptul ci romanul Infrdngerea este unul dintre exemplele convingitoare ale faptulni ci

tindra literaturd sovieticd a preluat cu succes traditiile mogstenirii clasice” '3, ar ,,stilul creatiei lui Fadeev,

N

7 ,Molodaia gvardia v romane i na stsene” [,,Tandra garda in roman si pe scend”] in Pravda, 3 decembrie 1947
(trad. n.).

8lbidem (trad. n.).

°Apud A. Busmin, Aleksandr Fadeyev. Cherty tvorcheskoi individual nosti. Izdanie vtoroe, dopolnennoe [Alexandr
Fadeev. Trasaturile individualitatii creatoare. Editia a doua adaugati]. Khudozhestvennaia literatura, Leningrad,
Leningradskoe otdelenie, 1983, pag. 183 (trad. n.).

O1bidem.

Prima editie a romanului avea 54 de capitole, iar a doua 65.

12 Discursul secret” al lui Hrusciov din 1956, la al XX-lea Congres al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice,
a avut repercursiuni asupra produselor culturale staliniste, astfel ca scenele din filme care evidentiau rolul
extraordinar al lui Stalin au fost scurtate sau suprimate.

13A. Fadeev, op. cit., pag. 662.

41bidem, pag. 662.

BApud, lbidem, pag. 660.
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profunzimea caracterizarii psibologice a personajelor, atentia acordatd universului interior sunt dovada
mostenirii creatoare a scriituri realiste a lni L. Tolstor, fapt confirmat in multe randuri de insusi Fadeev1°.
De asemenea, este mentionata si influenta lui M. Gorki in scrierea romanului Infrangerea si,
atat in reprezentarea eliberarii masei muncitoare, cat si a asa-numitei cresteri spirituale a
omului din popor si a nelipsitei dezvoltiri a constiintei socialiste a individului. Aceasta
coordonati a ,,congtiintei socialiste” se regaseste si in trasdturile definitorii ale lui Oleg Kosevoi,
Ulia Gromova, Liuba Sevtova si ale altor personaje, Tdndra gardd fiind romanul unei
autentice treziri spiritual-socialiste, romanul in care asumarea rolului special al fiecarui
membru al organizatiei secrete anti-fasciste comporti o inflicdrare a constiintei socialiste.
Unele personaje - Valia Bort, Nina Ivantova si Lilia Ivanihina - sunt surprinse in procesul
constientizarii rolului si identitatii lor, altele sub influenta ,,7rezzri7” Ulianei, sau tiind in relatii
stranse cu alti membri ai organizatiei secrete ,, Tandra garda”.

Un alt roman al lui Fadeev, Ultimul din Udeghe (Poslednii iz Udeghe, 1930-1941), este
roman-epopee si are in prim-plan dezvaluirea procesului educarii omului-luptitor, in toate
ctapele sale. Spre deosebire de Infrdngerea, acest roman se focalizeazd asupra reprezentantul
Lintelighentier” sovietice si prezintd dinamismul reeducarii in spirit socialist-comunist. Pe de
altd parte, tema romanului Ultimul din Udeghe aduce in lumind schimbarile sociale masive din
zonele populate de triburi si aflate incd in perioada subdezvoltarii, zone care inregistreaza
asa-numitul salt de la oranduirea primitiva la cea comunista. Desi neterminat, romanul
surprinde patrunderea comunismului in cele mai indepartate zone si schimbarea pretins
beneficd pe care o aduce acesta, reprezentatd in buna traditie a realismului socialist. Acest
roman prezintd miscarile sociale de anvergurd din perioada razboiului civil si gestionarea
unui numar impresionant de personaje, fiind etapa necesara inainte de scrierea romanului
Tandra gardd cu o galerie extinsa de personaje. Pe de alta parte, Ultinmnl din Udeghe reprezinta
o etapa importanta din creatia lui Fadeev, caci depaseste sfera psihologismului artistic,
indragit si cultivat de acesta, si se apropie de preceptele realismului socialist, incluzand atat
aspecte sociale, psihologice, cat si intelectuale. A. Busmin mentioneazd in monografia
consacratd romancierului sovietic faptul ca ,,.A. Fadeev si-a demonstrat principiile sale realiste intr-

un context mai complicat”’\’.

Tdnadra gardd — relatia dintre istorism gi romanul istoric

Romanul Téndra gardi continua preocupdrile lui Fadeev de a evidentia triumful
convingerilor socialiste si al moralei comuniste in diverse imprejuriri, evidentiind
capacitatea acestora de a schimba vieti si de a contribui la modificarea cursului istoriei.
incepﬁnd lucrul la roman inca din 1943, in momentul in care ii parvin documente ce atesta
existenta si activitatea organizatiei ,,Tanara garda”, Fadeev scrie sub impulsul primelor
impresii, dar si inspirat de o noud posibilitate de a reda caracterul asa-zis exceptional al
luptatorilor sovietici in fata dusmanului care ameninta integritatea, libertatea si viata noului
stat socialist.

61bidem, pag. 668.
7A. Bugmin, op. cit., pag. 176 (trad. n.).
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Faptul ca am scris acest roman se datoreazd in primul rand Biroului Central al Uniunii 1eninist-
Comunniste a Tineretului din URSS. Mult inainte de publicarea materialelor, Biroul Central mi-a oferit
materialele comisie ce a lucrat in Krasnodon dupd eliberarea acestuia. Acestea mi-au produs o impresie
puternicd §i an devenit baza romanului.'8

Fadeev a fost atat de preocupat de acest subiect, incat a fost la Krasnodon sa studieze
in detaliu imprejurimile, contextul, istoria tinerilor luptatori, intervievand parinti, rude,
prieteni, profesori, luptitori ramasi in viatd. O marturie despre relavanta acestei documenari
la fata locului, ofera el insusi: ,jﬂ realitatea noastrd schimbdtoare, unde procesele an loc cu o vitezd
uimitoare, dacd nu vegi totul cu ochii tai, nu patrungi nimic. Am vagut pe loc geci de detalii pe care nu le-
ag fi descoperit niciodatd” \° Si experienta lui Alexandr Fadeev in calitate de corespondent de
razboi, valorificata in volumul de eseuri si articole, intitulat Leningrad in zilele blocadei
(Leningrad v dni blokady, 1944) a contribuit la specificitatea scriiturii din Téindra gardd.

Lirismul paginilor romanului se datoreaza, in parte, si entuziasmului resimtit de
Fadeev fata de eroismul organizatiei din Krasnodon, entuziasm multiplicat — real sau
imaginar-ideologic - in multe orase ale statului sovietic. Romanul respecta derularea
evenimentelor reale si apropierea treptata de biruinta sovieticilor asupra invadatorilor
fascisti, ceea ce conferd romanului deopotriva statutul de cronica de razboi si act de creatie.
Natura publicistica a romanului Tdndra gardd reprezintd un aspect caracteristic prozei
sovietice de razboi, desi putem distinge diverse stiluri si genuri in perioada celui de-al Doilea
Razboi Mondial si in primul deceniu de dupi acesta, asa cum mentioneaza si Busmin in
studiul sau?’. Pe aceeasi linie se inscriu si alte opere literare din aceeasi perioada, toate avand
un caracter si stil asemanator cu cele din Tandra garda: Cucerirea 1V elikosumsknlni (1 ziatie
Velikoshumska, 1944) de L. Leonov, precum si cateva capitole din romanul lui M. Solohov,
Ei au luptat pentru patrie (Oni srazhalis® za Rodinn, 1942). Toate aceste scrieri contribuie la
cristalizarea unei noi directii in cadrul literaturii sovietice, o directie marcatd de trecerea de
la reprezentarea cronicareasca si descriptiva a celui de-al Doilea Razboi Mondial la o
dezvaluire mai profunda a acestuia.

In acord cu necesitatile ideologice ale epocii, romanul Tdndra gardd a fost considerat
deopottiva ,poemd eroicd despre madretia faptei eroice a popornlui’ si ,epopee eroicd despre lupta
poporului pentru independenta sa”’?', ,poemd a faptei mdrete a generatiei tinere sovietice”??, impletind
elementele epice cu elemente lirice, dar si tragicul cu eroicul?’. Eroicul romanului este unul
de masi, in speta eroicul noii generatii, educate in spiritul socialismului si conduse in lupta

antifascista de exemplele pirintilor din perioada revolutionara®*. Ideea schimbului dintre

183, Preobrajenski, Poema o sovetskoi molodezhi [Poemd despre tineretul sovietic] in A. Fadeev, Molodaia gvardia
[Tdndra gardad]. Detskaia literatura, Moskva, 1981, pp. 6-7 (trad. n.).

198, Preobrajenski, op. cit., pag. 7.

2A. Bugmin, op.cit., pag. 177.

21A. Bugmin, op. cit., pp. 188-189 (trad. n.).

22y, Soptereanu, Istoria literaturii sovietice ruse: receptarea ei in Romania. Editura Universitatii din Bucuresti,
Bucuresti, 1987, pag. 141 (trad. n.).

Z3A. Bugmin, op. cit., pp. 188-189 (trad. n.).

4L juba Sevtova isi dorea si fie Ceapaev (,,anume Ceapaev §i nu Anca”), Oleg isi alesese pseudonimul Kasuk,
numele tatdlui vitreg, care a luptat Tn razboiul civil din Ucraina; Uliana mediteaza asupra citatelor lui Gorki,
Ostrovski; Jora Arutuniant si Vanea Zemnuhov discutd despre miscarea pionierilor, despre literatura si arta, despre
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generatii este bine reprezentatd in roman, inca din motto, un fragment dintr-un cantec
revolutionar: ,,/a lupta. Gardd tandra, taran: si muncitoriP?>. Eroismul tinerilor e considerat cu
atat mai valoros, cu cat caracterul celui de-al Doilea Razboi Mondial e considerat just, drept,
de aparare pentru popoarele din cadrul Uniunii Sovietice. Din perspectiva sovietica, acest
razboi este indreptat impotriva atacatorilor imperialisti, impotriva hitlerismului, pentru
apararea ordinii socialiste si, conform dictoanelor sovietice din epoca, a ,,omenirii progresiste’.
Lupta sovieticilor reprezinta ,,/upta culturii umaniste cu barbaria, a ratiunii cu obscurantismul, a
morale progresiste cu instinctele josnice ale lumii imperialiste, a demnitatii umane cu ticalosia”?°, iar Téandra
gardd a lui A. Fadeev este expresia eroismului sovietic, de un umanism profund, dezvaluind
natura faptei eroice si mecanismele morale ale acesteia. Aceste aspecte au contribuit la
perceptia romanului lui Fadeev ca unul potrivit scopurilor didactico-propagandistice
comuniste si la includerea acestuia in programa scolara sovietica, astfel incat Téindra gardd
era al doilea cel mai publicat roman din categoria literaturii pentru copii si adolescenti in
Uniunea Sovietica pentru perioada 1917-1987 — 276 de editii, 26143000 de exemplare?’.

Problematica razboiului si a reprezentarii acestuia in literatura sovietica a fost
discutatd in cadrul Adunarii Scriitorilor din Moscova din 31 martie 1943, unde s-au expus
mai multe opinii: ,,razboiul — scoala suferinter”’, in viziunea propusa de 1. Antokolski sau sursa
a freneziel, tensiunii urii §i a unei inbiri inflacarate”, in cazul lui 1. Ehrenburg. La randul sau,
Fadeev accentueaza ,,caracterul special, eliberator, justitiar impotriva celor mai reactionare forte ale
istorier”’, adica aspectele care au contribuit la supranumirea razboiului drept ,,Marele Razboi
pentru Apdrarea Patrie?” in Uniunea Sovietica. In cadrul aceleiasi aduniri, Fadeev subliniaza
S, isiunea istoricd a artei sovietice’ de a exprima ,aspectele eroice, puternice, nobile ale oamenilor
sovietic?8,

Totusi, publicarea romanului in 1946 a lasat loc multor discutii, speculatii si obiectii
cu privire la veridicitatea faptelor si insuficienta documentare, mai ales in ceea ce privesSte
organizatia ,, Tandra garda”, mentorii tinerilor luptatori, bolsevici implicati in administrarea
si organizarea, rolul si imaginea partidului comunist. Se pare ci faptele si marturiile, adunate
de insusi Fadeev si de comisia special desemnatd in acest sens, nu au fost suficiente, iar
materialele descoperite ulterior referitoare la activitatea din subterana a liderilor comunisti
au determinat rescrierea romanului si introducerea unor capitole noi si a unor personaje
care si corespunda acelei realitati. Problema rescrierii unei opere literare, inspirate din fapte
reale (chiar dacd incomplete, modificate) este specifica contextului istoric si cultural sovietic,

precum si hegemoniei realismului socialist ce pretindea, printre altele, descrierea veritabila

al doilea front in perioada evacudrii; Serghei Tiulenin regreta ca nu a trdit in vremurile eroilor sii: Mihail Frunze,
Klim Vorosilov, Sergo Ordjonikidze, Serghei Kirov.

ZVersurile acestei piese de tineret au fost scrise in 1922 de citre poetul A. 1. Bezimenski pentru muzica unei piese
germane revolutionare, compusa in 1907. Se pare ca versurile reprezinta o traducere libera a versurilor piesei, iar
muzica pare sa fi fost compusa inca in 1871 si refolosita in 1907, fiind o sursd de inspiratie prin tonalitatea sa
revolutionara.

%A, Bugmin, op. cit., pag. 187 (trad. n.).

2'E. L. Nemirovski, M. L. Platova, Knigoizdanie SSSR. Tsifry i fakty. 1917-1987 [Publicarea cdrtilor in URSS.
Cifre si fapte. 1917-1987]. Kniga, Moskva, 1987.

28A. Bugmin, op. cit., pp. 177-178 (trad. n.).
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si fideld a realitatii intru educarea cetitenilor-model. In consecinta, confruntat cu aparitia
unor aga-numite noi surse istorice ce sustineau existenta si activitatea intensa a tinerilor
luptatori din Krasnodon, Fadeev a fost nevoit sa retracteze declaratiile facute referitor la
disparitia liderilor bolsevici din organizatia subterana antifascista a oragului amintit. Intentia
autorului nu parea sa conteze prea mult in aceasta istorie a ,,corectdrii” aspectelor fictiunii
conform noilor fapte istorico-ideologice sau politizat-ideologizate, desi aceasta fusese
enuntatd in cadrul declaratiilor lui Fadeev din 10 aprilie 1946 la Conferinta scriitorilor, cand
Fadeev subliniaza rolul organizatiei subterane in romanul sau: ,,Nu mi-am propus sd ofer istoria
o Linerei garzi”, ci am dorit sd ugravesc ommul sovietic sub ocupatie — din perpsectiva tinerilor, in cei tiner,
dar sd ofer perspectiva intregii societdti — tineretul ca viitor al acestei societdfi, ca primul indicator al
trinmfului sau indubitabil.”’>

Critica durd ce a reliefat ,,nedezvoltarea” dimensiunii mentoratului si a rolului
liderilor bolsevici in lupta antifascistid din Krasnodon a avut drept consecinta convingerea
scriitorului de a da o aga-numita profunzime subiectului si larghete intentiei initiale a
romanului, reprezentand cu specificitate ideea predarii stafetei dintre generatii si a
dezvoltarii relatiilor dintre acestea. Altfel spus, adevirul si veridicitatea faptelor,
reprezentarea auctoriald a unui romancier sovietic, deja recunoscut in epoca, s-au intors
impotriva acestuia. Astfel, initial avem un roman despre niste tineri cu initiativa si spirit de
aventura care, fara niciun contact cu exteriorul si cu organele de conducere comuniste, au
organizat o lupta de rezistentd, usor stangace, impotriva ocupantilor fascisti, in timp ce
singurul lider comunist (rod al creativitatii scriitoricesti), Matvei Sulga, moare fard si fi
contribuit cu nimic la succesul campaniei. Rescrierea romanului pune in valoare tocmai
aceasta aparitie (ex mibhilo, am fi tentati si adaugdm) a conducerii comuniste, capul
operatiunilor si cel ciruia i se cuvine meritul si respectul, si recunostinta pentru biruinta.
Aceasta ajustare necesita din start modificarea premeditatd a realitatii istorice, politizarea
faptelor in maniera realismului socialist, miza finald fiind educarea poporului si cresterea
cetatenilor sovietici obedienti si recunoscitori Patriei-mame®. Fadeev iInsusi justifica
cerintele criticilor-ideologi ai vremii in una dintre scrisorile sale pentru un prieten-scriitor:
Pretentitle mai marilor tovardsi bolsevici ai nogtri sunt destul de intemeiate cu privire la faptul ca rolul
partidului nu este suficient de bine reprezentat. Partidul este 3ugravit in roman in principal prin Sulga si
Valko care an organizat prost miscarea de reistentd. Stii §i tu cd bolsevicii sunt organigatori destul de
buni. De aceea este indicat sd descrin aceastd parte forte a bolsevicilor in romanul care s-a bucurat de o
asemenea popularitate.
lLatd ce intentionez sa fac.3!

Ironia face ca tocmai transformarile operate de scriitor la presiunile criticii
,documentate” (a se citi ,,dictate”), oficial-ideologice, si devinid baza indezirabilitatii
romanului decenii mai tarziu. Insi, dupi aparitia celei de-a doua editii a romanului lui

Fadeev, critica sovietica glorifica talentul obedient al scriitorului si aprecia ,,spzritul romantic

293, Rébak, op. cit., pag. 665 (trad. n.).

% Vezi detalii si in V. Boborakin, Ob istorii sozdania romana A. A. Fadeeva «Molodaia gvardia» [Despre istoria
crearii romanului lui A. A. Fadeev «Tdanara garda»]. Prosvechshenie, Moskva, 1988, pp. 215-225.

313, Preobrajenski, op. cit. Scrisoare citre prietenul G. H. Tapurin din 31 martie 1948, pp. 14-15 (trad. n.).
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tineresc pdstrat in a doua editie, insd cn o bazd mult mai solidd, reald’3?, alaturi de ,,actiunea largita
datd de materialul local, conform dimensiunilor, despre organizatia tinerilor, in tablonl larg al luptei initiate
st conduse de bolsevici prin miscarea partizanilor si actinnile Armatei Rogi’33. Or, tocmal aceasta
worganigare bund a bolsevicilor” din Krasnodon era scopul rescrierii, atragand dupa sine
modificarea structurii personajelor, a desfasuririi actiunii si adaugarea de personaje
secundare mai mult sau mai putin relevante pentru initiativa dintai a romanului.

Fadeev mentioneaza ca, fiind captivat de activitatea tinerilor, a pierdut sentimentul
proportiei, astfel incat ,,Znceputul liric a umbrit restul”, prima editie a romanului fiind dominata
de expresia acestei structure lirice in detrimentul oricdrui alt aspect®. Tocmai aceastd
superioritate a liricului a fost consideratd de unii critici drept ,,uniformitate”, scriitorului
imputandu-i-se lipsa dezvoltirii in roman a activitatii bolsevice din regiune si amintirea
fugara, inconsistenta a reprezentantilor partidului, precum si inconsecventa aplicirii
Wprincipiului tipizarii’®. Totusi, principalul argument al detractorilor romanului ramanea
wheglijarea principiului partinic’ (partinost %), argument demontat de catre A. Busmin, care
mentioneaza abia in 1983 faptul ca principiul enuntat nu presupunea neaparat si
reprezentarea sau portretizarea membrilor de partid, fiind suficientd redarea artisticd a
copiilor. Totusi, dat fiind faptul cad romanul Téindra gardd era inspirat din evenimente si
persoane reale, portretizarea mentorilor era necesara pentru a inlatura ceea ce Busmin
numeste (alaturi de ceilalti critici) ,,unilateralitatea romanulu’¥’. Popularitatea acestuia pare sa
fi fost factorul determinant al necesitatii rescrierii, caci ar fi fost de neiertat ca o ocazie unica
pentru propaganda deghizatd in literatura, la origine comandata si supravegheata de o
comisie speciald, sa sfarseasca lamentabil in a oferi o imagine glorioasid partidului si
mecanismelor puterii socialiste.

Problematica raportului dintre realitate $i literaturda era importanta si in contextul
discutiei romanului lui N. G. Cernagevski Ce-7 de ficut?, hermeneutica sovietica evidentia
existenta si aparitia atat a prototipului personajului pozitiv, inspirat din modele reale, cat si
a implementarii principiilor de viata pentru noul tip de oameni. Criticii si istoricii sovietici
polemizau daci prototipul a determinat constructia personajului pozitiv la Cernasevski sau
opera literara a contribuit la popularizarea ideilor si deci la implementarea acestora, inclusiv
la nivelul dezvoltirii unor calititi de lider revolutionar, dezirabile in acele vremuri pentru

unele cercuri intelectual-revolutionare. Realismul socialist, exemplul impecabil de fuziune a

323, Rabak, op. cit., pag. 667 (trad. n.).

B1bidem, pag.667 (trad. n.).

343, Gherasimov, A. Fadeev: Vospominania sovremennikov [Memoriile contemporanilor]. Sovetskii pisatel’,
Moskva, 1965, pag. 461 (trad. n.).

%A. Bugmin, op. cit., pag. 184.

%Printre cerintele generale ale teoriei realismului socialist, exprimarea ,,principiului partinic”, alituri de
»caracterul pozitiv” al operei si accesibilitatea pentru mase, ocupa un loc important. Katerina Clark discuta despre
aceasta cerinta vaga ca fiind indeplinitd printr-o serie de mijloace artistice si prin sintaxd (in sensul ordonarii
conventionale a evenimentelor in conformitate cu structura operei), ceea ce reprezenta, de fapt, un ritual al afirmarii
loialitatii fatd de stat (K. Clark, The Soviet Novel: History as Ritual. Third edition. Indiana University Press,
Bloomington and Indianopolis, 2000, pag. 13). In opinia cercetatoarei, locus classicus al doctrinei obligativitatii
Hprincipiului partinic” este articolul lui Lenin din 1905 ,,Organizatia de partid si literatura de partid” (Ibidem, pag.
27).

Ibidem, pag. 185 (trad. n.).
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politicului cu sfera literara, incuraja inspiratia din unele cazuri reale, recomanda ajustarea si
conturarea eroului conform standardelor sovietice socialiste, preluand, conform Elenei
Seneavskaia, un simbol popular, un erou deja format si transformandu-l apoi in simbol
pentru a servi scopurilor propagandistice. E. Seneavskaia evidentiaza faptul cd avea loc un
adevarat fenomen de ,copiere in masd” a personajelor literare inspirate din viata reala,
asemanator ,,zirajului in masd a exemplului de faptd erorca”3®. Functia generirii sociale a miturilor
de factura ideologic-comunisti era alimentata de respectarea rolului ideologic-educativ al
literaturii, aceasta alegand si popularizand eroi si cazuri eroice ,,canonizate” deja de
constiinta sociala. Transformarea evenimentelor concrete in simbol este un proces cunoscut
si in cazul altor rizboaie ale Rusiei, insd dictatura comunista a ridicat acest fenomen la un
alt nivel, contribuind, in mod controlat, la reafirmarea exemplelor sociale de eroism in
constiinta poporului si la cristalizarea unei mentalitati swi-generis a nou-nascutului pretins
SPOpor sovietic”.

Din aceasta perspectivd, rescrierea romanului Tandra gardd, cu noile capitole,
personaje si idei, era de o importanta vitald pentru resuscitarea si mentinerea interesului
masei de cititori fatd de rolul partidului si al mentorilor comunisti in biruinta din subterana
asupra atacatorilor fascisti. Romanul contribuia astfel la mentinerea functiei de generare a
miturilor si simbolurilor, a eroilor nationali, in contextul reprezentirii epico-romantice a
incompatibilitatii dintre doud sisteme sociale, reprezentate ca fiind opuse din perspectiva
coloraturii politico-ideatice — universul luminos al socialismului si intunericul fascismului.

Redactarea romanului era consideratd o fapta de mare responsabilitate civicd
(ideologizati), un act menit a demonstra nobletea si dedicarea scriitorului fata de miscarea
vietii, dincolo de fictionalizarea evenimentelor si conceperea separatd, prin optica politica
sau socialist-patrioticd a literaturii fata de realitate. Din aceasta viziune, redactarea era privita
ca o necesitate, nicidecum ca un eveniment arbitrar sau coercitiv: aceasta era rezultatul
colaboririi dintre autor si cititor si reprezenta receptivitatea scriitorului fata de vocea epocii
si de interesele sociale (adica ideologic-socialiste), imbratisand constiinta de partid si
fidelitatea fata de adevarul modificat si politizat al vietii: ,,Azunci ciand avem de-a face cu realitatea
noastrd, avem libertatea de a alege ceea ce este mai necesar poporului nostru §i sd scriem despre aceasta in
primul rand’¥ — afirma de altfel Fadeev.

Pe fundalul evenimentelor din Krasnodon, portretele liderilor comunisti sunt
zugravite cu specifica aurd eroicd a omului sovietic plin de vointd, energie, curaj si
intelepciune, prudenta - luptatori cunoscatori ai capcanelor riazboiului, aspect apreciat de
critica vremii si de cititori:

Seriitornl a realizat o reprezentare veridicd §i largd a fenomenelor vietii noastre, reddnd deplin istoria luptei
de subterand din Krasnodon. Reprezentarea artistica a vietii din roman s-a ldrgit astfel, a capdtat
profunzime §i a capdtat esentialul, tipicul 5i reprezentativul pentru miezul evenimentelor.40

,» Veridicitatea” apreciatd este cea ideologizata panda la obtinerea standardelor

3E. S. Seneavskaia, Psikhologia voiny v XX veke: istoricheskii opyt Rossii [Psihologia rdzboiului in sec. al XX-
lea: experienta istoricd a Rusiei] . Rosspen, Moskva, 1999 (trad. n.).

%¥Apud, S. Réabak, op. cit., pag. 665 (trad. n.).

408, Preobrajenski, op. cit. din Pravda 23 decembrie 1951, pp. 16-17 (trad. n.).
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dezirabile pedagogico-ideologice, iar redarea ,deplind” impreuna cu ,largirea” si
,»profunzimea” sunt referiri clare la rescrierea romanului si alinierea continutului fata de
noile cerinte politice. Relationarea dintre real si reprezentare, dintre istorie si fictionalizare
urmeaza atat dictoanele de reprezentare impuse de realismul socialist, cat si dorinta
auctoriala de a se apropia cat mai mult de evenimentele istorice, in varianta lor modificata
ideologic.

Fadeev atrage, in repetate randuri, atentia asupra relatiei romanului cu contextul
istoric, semnaland unele inregistrari stenografice, fragmente din scrisori si jurnale, marturii,
precum si lista celor implicati in evenimente. Construirea unei multitudini de personaje
(aproape 200) se datoreazd exigentei ideologice de a rdspunde necesitatii comemorarii
tuturor participantilor, fird a uita pe vreunul. Si acest detaliu este semnificativ, aga cum am
mentionat, in perspectiva Elenei Seneavskaia (citate mai sus), caci niciunul dintre eroii deja
consacrati in memoria colectiva nu putea fi lisat pe dinafari. Odata ce vidul socialist al
conducerii este umplut in paginile romanului lui A. Fadeev, iar toate categoriile de varsta
implicate in lupta anti-fascista sunt prezente in tesitura textuald, autorul si-a epuizat in buna
masura datoria §i se poate odihni, trudit de reprezentarea noilor realitati istorico-socialiste.
Astfel, intre realitate si reprezentare se interpune lupa comunistd, in speta a realismului
socialist, a interesului ideologic deghizat in pedagogie, fie ea si coercitiva, insa creativa si
creatoare de modele robotizate, motivate obsesiv de iubirea fata de partid si de patrie a unor
cetateni dezradacinati etnic, cultural si lingvistic.

Cu toate acestea, Fadeev face distinctia intre istorie si roman, evidentiind dreptul la
exprimare artistica, aspect subliniat si de critica sovieticd, probabil in intentia de a inabusi
din faga, orice reactii negative cu privire la rescrierea romanului si aparitia altor personaje,
fapte ce aveau potentialul de a umbri eroismul personajelor din editia intai: ,,Ar f7 0 greseald
gravd sd confunddm istoria reald a organigatiei Tandra gardd, in toate detaliile si amdnuntele sale, cu
romanul. Ar fi gresit sa cautdam in spatele fiecarui personaj al romanului prototipul corespondent in viatd.”
Insusi Fadeev pleda mereu categoric impotriva unei astfel de intelegeri simpliste a
complicatului proces creativ literar: ,,Ce sd facen: noi, scriitorii, - spunea el - , dacd pentru exprimarea
idetlor operei si in interesul caracternlui san captivant, trebuie sd combinam in fel 5i chip evenimentele §i sa
addangdm diferentierea necesard in creionarea caracterelor erotlor, adicd sd recurgem la creativitatea artistica?
Cred - incheie scriitorul - cd interesele educdrii tineretului ne pot servi drept pretexct in acest lucrn.”™!

Citatul de mai sus este un fragment din scrisoarea adresatd de romancier mamei lui
Boris Glavan (personaj real translatat in Tdndra garda), in care autorul justifica inadvertentele
strecurate In portetizarea acestui tandr. Alte rectificdri, conform detaliilor istorice, sunt
aduse acestui personaj basarabean, Boris Glavan, nu doar in ceea ce priveste ortografierea
corecta a numelui (Glavani in prima editie), ci si in ceea ce priveste etnia acestuia — in prima
editie Boris era etichetat drept ,,un figan din Tiraspol”, aspect transferat doar asupra poreclei
acestuia, Aleco, facand aluzie la poema Tiganiz de A. S. Puskin, rectificand si bastina lui Boris

“bidem, Din scrisorile citre mama tanarului gardian Boris Glavan — Z. T. Glavan, noiembrie 1948, pp. 17-18
(trad. n.).
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- Soroca.

Pe de alta parte, sinuosul proces creativ literar se complica sau se simplificd odatd cu
adaugarea, respectiv renuntarea la ingrediente straine domeniului literar — cele ideologice
socialiste, in speta, coordonata necesard, numita partinost’. Combinarea evenimentelor cu
politizarea acestora poate avea efecte nefaste asupra cititorilor, generand confuzie, astfel ca
acestia sd nu mai deosebeasci literatutra politizatd sau ideologia literaturizatd/ fictionalizarea
ideologica de realitate.

Consideratii conclusive

Procesul genezei romanului Téindra gardd a fost dificil, scriitorul vazandu-se prins
intre doud aspecte definitorii si dificil de imbinat, dupa cum ne asigurda Busmin, anume:
SSSentimentul responsabilitatii fatd de istorie, ce il obliga sa relateze despre toti eroii reali” $i ,,rationalitatea
artisticd necesita limitarea numdrului personajelor pentru o caracterizare deplind a acestora”*?. Rezultatul
a fost, conform autorului Insusi, ,,0 istorie reald i, in acelasi timp, creativitate artistica; un roman”*.

Rescrierea romanului a adus ,,zzzaginea generald a razboiulns” solicitatd de criticii vremii,
insd si cateva note disonante referitoare la unitatea lirica din prima editie a romanului. Astfel,
lirismul este Intrerupt de pagini de cronicd privind activitatea liderilor comunisti din
Vorosilovgrad; unele dintre acestea dau impresia de adaugiri (sau intruziuni) artificiale,
straine de organicitatea romanului. Totusi, criticii contemporani cu Fadeev si cei de mai
tarziu sustin mai degraba superioritatea celei de-a doua editii a romanului Téandra garda,**
preferand ,,reprezentarea generald a razboinlui” $i ,reabilitarea adevarnlui istoric” in detrimentul
coerentei organice $i a unititii compozitionale a primei editii®.

Argumentele criticilor 1 ale autorului referitoare la necesitatea rescrierii romanului
sunt in contradictie cu realitatea istoricd a evenimentelor. Desi Fadeev nu oboseste in a
explica diferenta dintre inspiratia fictiunii din evenimente reale si evenimentele istorice
propriu-zise, el enuntd totusi necesitatea redactarii romanului si a introducerii de noi
personaje, conform noilor documente istorice, pentru a reda cu fidelitate evenimentele
reale. Or, existenta fictionala a personajelor romanului nu are de ce sa fie influentata de asa-
numite noi surse documentare sau de schimbari de directie a politicii de partid, acel univers
fictional continuandu-si, nestingherit, existenta. Lupa partinica isi face, insd, simtitd
prezenta si are, pana la urma, factorul decisiv in crearea, ajustarea, modificarea sau disparitia

acestei lumi fictionale. Confuzia continua intre autor $i narator, intre statutul operei literare

42Busmin, op. cit., pag. 181 (trad. n.).

A, Fadeev, Sobranie sochinenii v 5-ti t. [Eseuri Tn 5 volume]. Rabota nad romanom ,,Molodaia gvardia”.
,Vstrecha s chitateliami”. t. 4 [Lucrul asupra romanului , Tdndara garda’. ,Intalnirea cu cititorii”, vol. 4],
Goslitizdat, Moskva, 1960, pag. 400 (trad. n.).

#Unii critici sustineau calititile ideatice si artistice ale celei de-a doua editii si reliefau ,,patosul optimist Tn ciuda
finalului tragic” — P. Kuprianovski, P. Salis, Russkaia sovetskaia literatura otechestvennoi voiny (seminarii)
[Literatura sovietica rusd a Razboiului pentru Apdrarea Patriei. Seminar]. Gosudarstvennoe uchebno-
pedagogicheskoe iz-vo ministerstva prosveschenia RSFSR, Moskva, 1955, pag. 76 (trad. n.). K. Simonov
consemna insa faptul ca, ,,desi edifia a doua era «completay, ea nu era mai buna” in K. Simonov, ,,Pamiati A. A.
Fadeeva” [,,In memoriam A. A. Fadeev”]. Novyi mir, 1956, nr. 6 in Busmin, op. cit., pag. 187 (trad. n.).

4Vezi o descriere detaliati a celor doui editii ale romanului la F. M. Blagovescenski, Tvorcheskaia istoria romana

oy

., Molodaia gvardia” [Istoria creatiei romanului ,, Tanara garda”]. Ufa, Ufa, 1957.
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si diferentierea dintre real si fictional; acestea sunt rezultate ale intruziunii ideologicului in
artd, in speta in literaturd, dar §i carente ale teoriei literare ruso-sovietice, orientata mai
degraba de norme literar-ideologice de factura socialista decat estetice.

Atat in constructia personajelor principale, cat si in descrierea trasaturilor si detaliilor
biografice, Fadeev pretinde ca ,,5-a striduit sd respecte viata”*, realul, originalul, in vreme ce
triirile, gandurile si emotiile personajelor, acestea au fost dezvoltate, ghicite de narator —
inutil de adaugat cd toate s-au realizat prin medierea lupei ideologice si sub supravegherea
strictd, probabil constanta, a cadrelor competente in ideologizarea operei literare, pe de o
parte, si a actului receptirii, pe de alti parte. In acelasi timp, criticii sovietici condamni pe
cel ,,ingusti la minte, care au cantat in roman lipsa de acuratete in descrierea detaliilor evenimentelor 5i
personajelor romannlui, neintelegind nici intentia antornlui, nici principiile creatiei artistice’*, deoarece,
ceea ce conteazd, in definitiv, este acuratetea aservirii si obedientei scriitorului fatd de
normele impuse de cenzura partidului. Aceastd perspectivi analitica §i teoreticd
(superficiala) are si mai multe implicatii atunci cand Fadeev argumenteazid creativitatea
artistica a romanului, scuzandu-si intr-o scrisoare utilizarea jurnalului unei tinere fata de
parintii nemultumiti ai acesteia:

Dacd in romanul meun insugi sensul §i spiritul luptei tinerilor gardieni ar fi fost denaturat, as fi meritat orice
acuzatii. Dar intentia romanului meu contribuie la preamarirea faptei eroice a tinerilor luptdtori in ochii
cititorilor §i de aceea nu md puteti condamna.*

Aceste argumente stau marturie profundelor implicatii ideologice si criteriilor de
valoare si evaluare a operei literare si a continutului siu ideatic. Intentia auctoriald este
laudabila daca opera se aliniaza cerintelor ideologice si contribuie la ,,preamadrirea faptei eroice

a tinerilor luptdator?’¥, fapt bine cunoscut in epoca sovietica.
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