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Abstract: (Representations, Festivals and Performances in Titus Maccius Plautus and Carlo
Goldoni’s Time) In this paper I want to present the Romanian people’s preference for representations,
festivities and performances. The idea of representations appeared since the ancient times in Romans, but
these were religious ceremonies dedicated to gods. The most frequent occasions of entertainment could
be found in /udi Romani or ludi Magni. The noun /udus denominates representations with official and
religious features or funeral ceremonies. During the representations there were: wagon rides, nautical
fights, gladiator and animal fights. In ludi Megalenses there were also stage plays. The Romanians
displayed a particular attraction for everything that was visual, namely everything that was a show. In the
third century before Christ the first stage plays appeared and the most appreciated ones were the comedies.
The dramatic poet, Plaut, uses his characters inspired from the popular farces. These are in a continuous
movement and they engage the public through actions building an authentic “show in a show”. The same
exuberant atmosphere is found in Carlo Goldoni plays. The difference consists in the fact that anciently
the games and popular performances were the base of the stage plays, while Goldoni wrote some plays for
carnival shows. In Venice, the carnival performance allowed anybody to participate due to the masks. The
dramatist continues the comedy, which is a testimony of Latin tradition consistency in the Italian literature,
namely we find the same farces and satires like in the plautian’s comedy. The two dramatists appeared on
the universal theatre scene presenting well defined characters and themes inspired from real life, according
to Erasmus’s principle that the world is a comedy.
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Rezumat: in lucrarea de fata imi propun sa prezint preferinta poporului roman pentru jocuri, serbari si
spectacole. Ideea de jocuri a existat la romani din cele mai vechi timpuri, dar acestea erau ceremonii
religioase consacrate zeilor. Cele mai frecvente ocazii de distractie le gaseau in /udi Romani sau ludi Magni.
Substantivul /udus denumeste jocuri cu caracter oficial, religios, sau ceremonii funerare. In timpul jocurilor
se desfasurau curse de care, batilii navale, lupte de gladiatori si cu animale. in cadrul ludi Megalenses
aveau loc si reprezentatii teatrale. Poporul roman manifesta o atractie deosebitd pentru tot ce era vizual,
adici tot ce era spectacol. in secolul al ITl-lea 1. Hr. au aparut primele piese de teatru, iar cele mai apreciate
au fost comediile. Poet dramatic, Plaut, foloseste personajele inspirate din farsele populare. Acestea sunt
in continua miscare §i antreneaza prin interventii publicul formand un adevarat ,,spectacol in spectacol”.
Aceeasi atmosferd de exuberanta se regaseste in piesele lui Carlo Goldoni. Diferenta consta in faptul ca in
antichitate jocurile si spectacolele populare stau la baza pieselor de teatru, pe cand Goldoni a scris unele
piese pentru serbarile din carnaval. In Venetia, spectacolul carnavalesc ingaduia oricui sa participe datorita
mastilor. Dramaturgul continud comedia, ceea ce este o marturie a continuitatii traditiei latine in literatura
italiand, adica regasim aceleasi farse si satire ca si in comedia plautind. Cei doi dramaturgi au aparut pe
scena teatrului universal prezentand personaje bine caracterizate si teme luate din viata reald, conform
principiului lui Erasmus ca ,,lumea e o comedie”.

Cuvinte-cheie: joc, serbare, spectacol, teatru, comedie.
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Poporul roman a avut o preferinta deosebita pentru jocuri, serbari si spectacole.
O parte din timpul liber, romanii il petreceau practicind numeroase jocuri de abilitate
sau pentru mentinerea conditiei fizice. Tinerii se intdlneau pe Campul lui Marte
pentru a efectua exercitii sportive in vederea antrenamentelor militare sau participau
la serbari religioase cu ocazia diferitelor evenimente. O bibliografie bogata reflecta
aceste manifestari. Poet dramatic, Plaut foloseste personajele inspirate din farsele
populare. Acestea, aflate in continud miscare, antreneaza prin interventii publicul,
formand un adevarat ,,spectacol in spectacol”. Aceeasi atmosferd de exuberanta se
regaseste, peste veacuri, in piesele lui Carlo Goldoni. Spectacolele si carnavalurile
ce se desfasurau in Venetia secolului al XVIII-lea sunt amplu infatisate in piesele
dramaturgului Carlo Goldoni.

Amandoi comediografii concep lumea ca o imensa scend de teatru pe care
oamenii 1si joaca fiecare rolul lor. Ideea existenta in antichitate, ca scena vietii devine
theatrum mundi apare mai tarziu 1n operele marilor dramaturgi si scriitori: Lope de
Vega, Calderon de la Barca, Shakespeare care imbind tema vietii ca spectacol cu
varstele omului, Erasmus va afirma ca ,,lumea e o comedie” (Elogiul nebuniei), La
Bruyére spune ca ,,lumea va raimane neschimbata: acelasi teatru si aceleasi decoruri,
numai actorii vor fi altii” (Caractere), iar Eminescu in Glossa pune problema cum 1iti
joci rolul, céci totul e trecator: ,,Privitor ca la teatru/Tu in lume sa te-nchipui/ Joace
unul si pe patru/ Totusi tu ghici-vei chipul...”. In consolidarea lui, poporul roman s-a
axat pe patru tipuri de relatii esentiale: relatia cu zeii, relatia dintre oamenii comunitatii
si relatiile cu provinciile invecinate, deci ,,statul roman s-a construit pe patru piloni:
religia, familia, sistemul juridic si armata” (Negrescu 2015, 17).

In istoria acestui popor, in decursul formarii sale, s-au observat unele contraste:
in perioada de Inceput, cetatenii erau practici, rezistenti la conditiile aspre de viata,
formati in spiritul respectului fatd de normele morale si sociale ale statului, dar mai
tarziu, au fost Invatati de ,,Cezarii tiranici sa se multumeasca cu paine si jocuri” (Dan
1979, 12). In ceea ce priveste relatia cu zeii, atitudinea cetiteanului a suferit unele
schimbari, pentru ca manifestarile timpurii au avut un puternic caracter sacru, care
cu timpul s-a estompat. Obiceiurile de la inceputul comunitatii romane aratau ca
agricultura era indeletnicirea de baza a populatiei. Fiecare familie avea un zeu protector
al casei. Istoricul Eugen Cizek afirma ca in religia romana existau numeroase puteri
divine (numina), si fiecare barbat avea un genius, iar femeile o iuno, adica niste forte
supraumane personale care dispareau odatd cu persoana respectivd. Zeii care aparau
interiorul casei si camera se numeau penati (de unde si expresia franceza regagner
ses Penates, adica a se ntoarce la penatii sai, In ideea de a se intoarce acasa) si larii
zeii exteriorului si ai raspantiilor, zeii mortilor, manii, care ,,se intorceau o data pe
an printre cei vii.” (Cizek 2003, 37). Acesti zei 1i ajutau, sau puneau piedici in calea
muncii pastorilor si agricultorilor, sau 1i calduzeau pe membrii familiei in momentele
importante ale vietii: nasterea si copildria, cdsitoria sau moartea. Riturile, cuvintele,
cantdrile care faceau parte din religia casnicd alcatuiau o proprietate sacra, pe care
familia nu o Impartasea cu nimeni, iar organizatorul serbarii era pater familias. Taranul
roman se ruga doar pentru nevoile practice cotidiene. El nu avea o imagine a acestor
numina. Rugéciunea era o invocare insotita de trei libatii prin care gustau si apoi varsau
lapte sau vin ,,pe un altar din turf (brazda din iarbd)” (Cary 2008, 54), sau se ofereau
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turte sau animale sacrificate. Cultul public era condus de ,,corporatii sau de sacerdoti
permanenti, de pontifi care nu erau preoti, ci un fel de administratori ai cultului;
iar cheltuielile sacrificiilor erau asigurate o parte din donatii, o parte din amenzi.”
(Mommsen 1987, 109). Religia familiei, la fel ca cea a cetatii se desfasura in fata unui
altar unde ardea un foc sacru intretinut de sotie pentru familie si de Vestale pentru
cetate. Momentele importante din viata omului presupuneau ceremonialuri specifice
conduse de spirite si divinitati. Asupra noului-nascut veghea noud numina, care il ajutau
in primele activitati: ,,s8 scanceascd, sa vorbeascd, sd manance si sa bea...” (Eliade
1991, 108). Ceremonia religioasd a césatoriei se desfasura sub auspiciile divinitatilor
Tellus, simbolizand pdmantul si fertilitatea lui, identificat mai tarziu cu Gaia, apoi cu
Ceres si [unona, care proteja legaméantul conjugal. Ritualul solemn presupune sacrificii
si ocolirea caminului, iar formula rostita care consacra casatoria era: Ubi tu Gaius, ego
Gaia. (Negrescu 2015, 34).

Invocarea spiritelor celor decedati avea loc in cadrul a doud sarbatori:
Parentalia care avea loc in luna februarie, in timpul careia mortii se intorceau pe
pamant si a doua sarbatoare ,,Lemuria” se desfasura in zilele de 9, 11 si 12 mai,
cand mortii treceau pe la casele lor. Ca sd nu rapeasca pe nimeni dintre cei vii, pater
familias rostea de noud ori formula ,,Ma rascumpar pe mine si pe ai mei, cu bobul
acesta.” (Eliade 1991, 110).

Ideea de jocuri a existat la romani, din cele mai vechi timpuri, dar acestea erau
,,ceremonii religioase menite sa distreze zeii, cu un ritual stabilit pana in cele mai mici
detalii” (Grimal 2000, 17). in perioada timpurie, religia romana era un amestec intre
atitudinea practica de intelegere pe baza de concesii reciproce, specifica taranului italic
si caracterul lui realist, in care nu se observa emotii si sentimente. Istoricul Theodor
Mommsen aratd cd termenul de religio (strain grecilor) indicd ,,actiunea de a lega”
(Mommsen 1987, 33), adica a face legatura (religare) intre zei si oameni. In raportul
dintre oameni si zei, chiar si atunci cand acestia devin antropomorfi, se observa obligatii
precise si reciproce: Do ut des (,,iti dau, ca sa imi dai”’). Romanii considerau ca zeii nu
cereau sa fie iubiti, ci numai sa li se dea. Deci practicile culte ale romanilor urmareau
,,Sa castige bunavointa divinitatilor captatio benevolentiae si a spiritelor, sau sa le tina
departe pe cele malefice” (Drimba 1984, 745). Omul se obligd sa-i aduca un act de
veneratie, la randul lor, zeii aveau obligatia de a-1 ajuta. Prin urmare, legéturile cu
divinitatea apar ca un soi de contracte juridice, obligatorii pentru ambele parti, in care
,,nu-1 loc pentru efuziuni sentimentale si dezvoltari literare lirice” (Barbu 1964, 40).

Faptul ca activitatea religioasd la romani era bine organizata si supravegheata
de pontifi o atesta acele feriae publicae, un calendar din timpul lui Numa Pompilius
care cuprindea data de desfasurare a jocurilor si a sarbatorilor religioase, din care se
poate observa numdrul mare al divinitatilor si importanta sarbatorilor religioase in
statul roman. Sarbatorile constau in zile de comemorare, de omagiere a unei divinitati
si evenimente sacre care sunt respectate in cadrul comunitatilor religioase. Atunci se
organizeaza festivitati cu o puternica tenta religioasa, dar la care se pot adauga practici
profane: mese comune, petreceri. Sarbatorile anuale festive apar in epocile timpurii
si se referd la prezenta unor fenomene benefice sau la omagierea unor zei ori eroi
legendari. Verbul a serba deriva din latinescul servare, care are intelesul de ,,a veghea,
a supraveghea, a pastra in stare buna”, deci serbarea ,,std sub semnul omagierii, al
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onoarei, al solemnitatii, al festivalului” (Negrescu 2015, 196). Unele sarbatori aveau
data fixa (stativae), altele mobile (indictivae).

Cele mai multe sarbatori sunt inchinate triadei divine Tuppiter-Marte-Quirinus. O
veche festivitate era inchinatd de regii romani, lui Iupiter. Acesti regi nu si-au asumat
descendenta divind, in schimb aveau o putere nelimitata, ajungand pana la pedeapsa
capitala. La intoarcerea dintr-un razboi victorios, regele conducea o procesiune triumfala
spre templul lui Tuppiter de la Capitoliu. Aceasta era totodata si o procesiune de purificare
a soldatilor, a armelor, si a orasului. In acest ritual regele triumphator purta haine de
purpura cu aur ca ale lui luppiter si avea fata pictata In rosu aprins precum a zeului. Trecea
prin oras, intr-un car tras de patru cai, escortat de armata care striga mereu lo triumpe
(,, Triumf! Traiasca !”). Generalul triumfator parcurgea traseul cortegiului de la campul
lui Marte la templul lui Iuppiter Capitolinul, imbracat in tunica palmata cu frunze de
palmier brodate si toga picta de culoarea purpurei. In mana avea un sceptru cu acvila lui
Tuppiter. Pe cap avea o coroand de lauri, iar un sclav tinea suspendatd o coroand grea de
aur $i stiga: ,,priveste in urma ta si nu uita ca esti om !” (Giardina 2001, 81).

Asemenea procesiuni triumfale s-au desfisurat multi vreme. In perioada
Republicii, spectacolul aluat amploare scotdnd in evidenta gloria personald a generalului,
iar in Imperiu, Intreaga festivitate 1i era dedicata imparatului ,,asa cum a fost a regilor
in perioada arhaica” (Cary 2008, 58). in aceste procesiuni generalul triumfitor sau
imparatul 1l va dubla pe luppiter. O interpretare recenta arata ca ,,in timpul triumfului,
stravechiul rege triumfator reinvie pentru o zi sub trasaturile generalului victorios.”
(Giardina 2001, 81). Tot acestui zeu 1i sunt consacrate zilele cu lund plind (idus),
precum si alte sarbatori ca cea a vinului, iar adversarului sau lovis cel Rau (Vediovis) 1i
era Inchinatd Agonalia, la 21 mai. luppiter era protectorul vitei-de-vie si al butoaielor
care se deschid la 23 aprilie, pentru prima data dupa culesul de anul trecut.

Zeului Marte 1i erau consacrate sarbatoarea Anului Nou, la 1 martie si sairbatoarea
razboinicilor, care debuta la 27 aprilie printr-o cursa de cai (Equirria), continuand
in zilele urmatoare cu ,,faurul scutului” sau Mamuralia, la 14 martie. In 19 martie,
aveau loc dansurile razboinice, iar in 23 martie era sarbatoarea consacrarii trompetelor
(Tubilustrum). De obicei, razboiul incepea cu aceastd luna si apoi urmau alte sarbatori
dedicate intoarcerilor razboinicilor din expeditiile militare nchinate aceluiasi zeu,
cum ar fi ritualul consacrarii armelor (4drmilustrum), in 19 octombrie. Tot de cultul
acestui zeu se leagd si cele mai vechi colegii sacerdotale, mai ales flamen Martiales
(,»;aprinzatorul lui Marte”). Fiind socotit zeul razboiului si ocrotitorul ogoarelor, 1i este
inchinata prima lund a anului (martius mensis). Simbolurile sale erau scutul si sulita,
iar animalele sacre erau lupul, taurul si ciocanitoarea. Romanii il puneau pe aceeasi
treapta cu zeul german al razboiul, Zin, de la care provine si numele latinesc al zilei de
marti (dies martis) (Biedermann 2002, 248).

Faptul ca anul roman se termina in luna februarie, el se incheia cu sarbatoarea
lupului si a purificarii. Colegiul lupercilor nu avea functii consultative ca augurii, ci
doar celebrau anumite acte cu caracter religios. Lupercus este un vechi zeu ocrotitor
al turmelor, iar Luperca e socotitd zeita protectoare a pesterii Lupercal de la poalele
Palatinului, unde lupoaica a aldptat pe Romulus si Remus sau ,,poate fi zeita din jurul lui
Lupercus (atribute incerte).”(Kernbach 1995, 328). Lupercalia era o veche sarbatoare
a lupului. Acest animal, atribuit zeului Marte simbolizeaza lumina, soarele si focul.
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Pentru romani, ,,lupul insemna victoria unei lupte”.(Biedermann 2002, 238). In timpul
sarbatorii se sacrificau doi tapi, iar preotii alergau imbracati in piei de lup, lovind in mod
simbolic trecatorii cu fasii de piele numite ,,februa”. In superstitia romana, gesturile lor
erau aducdtoare de belsug si fertilitate. Data de desfasurare a sarbatorii era 15 februarie,
adica ultima luna a anului, februarius mensis, deci luna purificarii.,,Lupercalia era un
veritabil carnaval al pastorilor” (Mommsen 1987, 109). Zeului Quirinus i se atribuie
sarbatoarea anuala Quirinalia, la 17 februarie, sau Stultorum feriae, sarbatoarea a
nebunilor, care pare sa stea la organizarea carnavalurilor din Evul Mediu.

Sarbatorile publice erau sub controlul statului, iar ceremoniile erau oficiate
de diferite confrerii religioase. Alaturi de rege Rex sacrorum existau si alte colegii
specializate in anumite ritualuri. Dupa rege urmau in ierarhia sacerdotala cei
cincisprezece aprinzatori flamines, care nu alcatuiau un colegiu, pentru ca fiecare flamen
era autonom in sacerdotiul dedicate zeului sau. Ei erau divizati in flamines maiores
consacrati celor trei zei. Acestia erau alesi dintre patricieni, iar ceilalti flamines minores
alesi dintre plebei, erau consacrati altor divinitati mai putin importante, dar aveau grija
de vetrele curiilor. Cand 1n imperiu a inceput sa fie divinizat imparatul, apar flamini
ai cultului imperial. ,,Demnitatea flaminului era o functie in stat, supusd unei aspre
rigori religioase si civile.” (Kernbach 1995, 199). Flaminii organizau doar sarbatori
religioase, cel al lui Marte oficia sacrificiul calului in 15 octombrie.

Alte sarbatori importante sunt consacrate agriculturii, culturii vitei de vie si
apoi urmau ritualurile pastorale. Sarbatorile primaverii erau numeroase si se aduceau
jertfe lui Tellus, taranei hranitoare, la 15 aprilie, lui Ceres, zeita cresterii si cea care
da vlastare, Cerialia, la 19 aprilie, urma sarbatoarea turmelor Parilia la 21 aprilie,
lui Tuppiter la 23 aprilie, cand se deschideau butoaiele cu vin Vinalia, iar la 25 aprilie
avea loc Robigalia inchinata lui Robigus cand se faceau ceremonii Impotriva ruginii,
dusmanul plantelor. Dupa recoltarea si depozitarea recoltei, avea loc o dubla sarbatoare
inchinata lui Consus (de la condere ,,a face provizii, a conserva”) si Ops, imediat dupa
seceris. Consualia avea loc la 21 august si Opiconsiva la 25 august, apoi la solstitiu de
iarnd avea loc a doua Consualia la 15 decembrie si Opalia la 19 decembrie. ,,Viziunea
inteleaptd a vechilor maestrii de ceremonii a intercalat intre aceste doud sarbatori o
alta deosebit de importanta, sarbatoarea Insamantarii, Sarturnalia inchinata lui Saturn
la 17 decembrie.” (Mommsen 1987, 105). Faptul ca aceasta era plasata intre alte doua
sarbatori, si ca se desfasura in apropierea solstitiului de iarnd, dovedeste explozia
de bucurie si spectacolul desfasurat in speranta ca hambarele vor fi mereu pline, iar
rezerva de grane nu se va termina niciodata. Cercetatorul si folcloristul englez J. G.
Frazer descrie Saturnaliile romane ca pe niste ,,izbucniri ale fortelor ingradite ale naturii
umane” (Frazer 1980, 237). Saturn, zeul semanaturilor si al agriculturii i-a invatat pe
munteni si cultive si si triiasci in pace. In acea vreme roadele erau bogate, nu se
cunostea sclavia, era pace, deci ,,legendara Varsta de Aur.” (Frazer 1980, 238).

In operele scriitorilor antici sunt prezentate ospetele bogate din timpul sarbatorii
si goana dupa placeri ce pare a fi caracteristic acestui carnaval al antichitatii, care dura
sapte zile si se desfasura in pietele publice sau in casele vechi romane in perioada
17-23 decembrie. Ceea ce deosebeste aceasta sarbatoare de altele, este marea libertate
ingaduita sclavilor. Se petrece acum o rasturnare de situatii, o adevarata lume pe dos,
pentru ca sclavii comandau stapanilor, mancau inaintea acestora, iar stapanii 1i serveau
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la masa. Era o parodie de republica in care functiile inalte erau detinute de sclavii care
dadeau ordine si impuneau legea. Era o parodie de regalitate, iar cel care tragea la
sorti titlul de rege, dadea cele mai glumete si caraghioase comenzi, astfel falsul rege il
imita pe veselul Saturn. Toti participantii ieseau in stradad petrecand ziua si noaptea si
strigand: ,,lo Saturnalia! lo bono Saturnalia”. Aceasta sarbatoare nationald a durat o
zi in anul 217 1. Hr., ajungand in timpul lui Domitianus la 7 zile. ,,Oamenii isi faceau
daruri pe strazi, lumanari (caerei) si papusi (sigillaria). Erau interzise spectacolele
sangeroase si declaratiile de razboi, erau suspendate activitatile publice si private,
pentru cd temporar toti oamenii erau egali.” (Kernbach 1995, 557). Sarbatoarea s-a
mentinut mult timp de-a lungul secolelor, iar istoricul J. G. Frazer compara Saturnaliile
antice cu Carnavalul din Italia moderna. In tiri ca Italia, Spania, Franta influenta Romei
a fost puternica si evidenta, deci particularitatea carnavalului era un personaj burlesc
,,un succesor al vechiului Rege al Saturnaliilor, stapanul petrecerilor care-l reprezenta
pe Saturn.” (Frazer 1980, 244).

In stransd legiturd cu aceste sirbitori este spectacolul care are loc cu ocazia
diferitelor ceremonii religioase si care difera de la o manifestare la alta in functie de
felul sarbatorii, de zeului caruia i este inchinata si de cine o organizeaza. Referindu-
se la spectacol, Anne Ubersfeld subliniaza cele doua sensuri ale cuvantului ,,orice
manifestare produsa de fiinte umane in fata altor fiinte care gasesc in aceasta placere.”.
Iar al doilea sens ,,desemneaza in manifestarea teatrald tot ceea ce face din teatru o
realizare vizuald si pentru artisti o performanta: decor, costume, lumind, gestica si
rostire a comedienilor, muzica si dans.” (Ubersfeld 1996, 83). Toate sarbatorile romane
s-au desfasurat dinspre magie spre ritualitate, spre ceremonialitate si spectaculos.
Trebuie subliniat faptul cd in cadrul ceremoniilor religioase existau gesturi, miscare,
ritm, mult fast si spectaculos in organizare. Cercetatorii constata ca textul care insotea
ceremonialul este foarte greu de reconstituit. Pierre Grimal aratd ca exista un rit care
insotea declaratiile de rdzboi, sau incheierea intelegerilor de pace realizate de un
colegiu sacerdotal al fetialilor (fetiales) si care consta in recitarea unor formule ritmate.
Scriitorii antici amintesc despre aceste carmina, dar nu s-a reusit reconstituirea textului.
Cei douazeci de preoti fetiali erau alesi din randul patricienilor si plebeilor in timpul
lui Numa Pompilius. Acestia aveau atributii care tineau de dreptul international, pentru
ca Roma nu putea declara razboi vecinilor sai fara un motiv, sau fara sa-i previna. Un
numar de patru fetiali ambasadori (fetiales legati) erau trimisi pentru tratative. Pater
patratus rostea sau dadea tonul recitarii formulelor ritmate.”(Grimal 1997, 58). Daca
dupa treizeci de zile situatia nu se schimba fetiales legati reveneau la inamic si invocau
solemn zeii sd le fie martori ca actiunea lor este indreptatita, festatio deorum. Apoi,
dupa ce senatul hotara inceperea razboiul si poporul incuviinta, era trimis un mesager
care arunca o lance pe teritoriul dusman, pentru a-i contracara puterea interdictio belli.
Zeii erau martori cd Roma era Indreptatitd sa porneasca razboi, pentru ca are motiv
intemeiat, in alte conditii ea ar fi dorit pacea. Prezenta preotilor fetiali in alte orase
presupune ca exista ,,0 baza pentru aparitia unui cod international” (Cary 2008, 62).

Aceste carmina care insoteau ritualurile religioase aveau un rol foarte important
in manifestarile vietii politice si private, pentru ca din fragmentele si putinele texte
conservate se poate contura portretul moral si spiritual al poporului latin si aspecte din
viata sociald, economica si politicd a epocii respective. Termenul carmen deriva de la
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,»cano, -ere, un verb cu implicatii in sfera sacrului si este folosit pentru a canta faptele
cuiva” (Negrescu 2015, 71). Carmina denumeste vorbele si muzica, insa erau folosite
pentru a desemna formule magice, de rugéciune, de vraja, descantece ritmate in textele
religioase. Implicand ritmul in aceste formule, Jean Bayet asociaza aceste cantece cu
muncile poporului: ,,cositul, batutul cu maiul, [...]si jocul copiilor, care duc in mod
firesc la cantecul ritmat” (Bayet 1972, 37). Istoriografii au remarcat cd s-au pastrat
putine fragmente din limba latina veche care stau la baza literaturii populare. In cadrul
acestel literaturi nescrise se cunosc carmina convivalia, un obicei al romanilor de a
canta la ospete, fapte de vitejie ale unor eroi legendari ca Romulus si Remus, Horatii si
Curiatii, Mucius Scaevola, precum si acele Naenia, un fel de bocete, cu unele elemente
lirice in care se exprima nu doar jalea, ci si gloria raposatului.

Cateva fragmente rostite in procesiunile religioase apar si in Carmen saliorum
(saltareti), dedicate zeului Mars Grandivus (Mars care merge in frunte la lupte). Aceasta
sarbatoare se desfasura in lunile martie si octombrie. Limba textelor este greu de inteles
pentru urmasi, asa cum afrima Horatius ,, Si nu vor, batranii, sd uite ce-nvatara in junie,
/Cei ce Cantul Saliare lauda si Imi pare mie,/ Ca sa pard cd stiu singuri ce nu stiu nici
ei nici eu.” (Horatius 1980, 281).

Un text recitat odata cu dansul apare in Carmen fratrum arvales (brazdasi).
In luna mai, doisprezece preoti interpretau un dans magic, religios, pentru a obtine
belsug in ogoare de unde si numele ,arvum, -i ,,ogor, camp roditor”. Festivitatile
erau dedicate zeitei Dea Dia. In aceste carmina nu intalnim ,,efuziuni sentimentale si
emotie religioasa” (Barbu, 1964, 53). Ele constituie elementalul principal din ritualul
acestei vechi culturi.

Poporul roman avea o vocatie deosebitd pentru ,,corectia prin ras a aspectelor
ridicole ale existentei.” (Dumitrascu 1994, 16), dar si un cult aparte pentru regizarea
miscdrilor, a gesturilor, pentru punerea in scena. Acel italum acetum, cum defineste
Horatius spiritul satiric si inclinatia spre batjocura la adresa defectelor fizice si morale,
se observa in creatiile folclorice satirice numite versus fescennini. Acestea erau un
fel de altercatii pline de voiosie, spuse de tarani la nunti, petreceri sau la sarbatorile
recoltei. Schimbul de versuri, versibus alternis, constituie primele reprezentatii scenice
ce stau la baza comediei latine. In aceastd perioadd, existau doud categorii de creatii
scenice: una populara — versus fescennini si cealalta prelucrata numita satura - jucata
la oras. Conducerea romana a recurs la noi forme religioase pentru a ajuta poporul sa
depaseasca greutatile. In 364 1. Hr., a adus din Etruria reprezentatii scenice ludi scaenici,
care executau un dans magic jucat dupa flaut. Tinerii romani au imitat dansul, dar au
inceput sa-si arunce unii altora versuri ,,insd miscarile lor erau in acord cu vorbirea.”
(Barbu 1964, 49). Astfel s-a creat o formd noud, cu elemente specifice romanilor,
numita Satura, o reprezentatie imporvizata cu caracter popular in care superstitia este
inlocuita cu motive hazlii.

In anul 211 1. Hr., s-a prezentat pentru prima dati la Roma un fel de comedie
cu personaje fixe numitd atellana, al cdrei nume vine de la localitatea Atella din
Campania. Aceasta farsd rusticd a avut mare priza la public si a Inceput sa fie jucata
de tinerii romani care purtau masca. Creatia s-a dezvoltat 1n paralel cu literatura culta.
Din fragmentele pastrate observam o limba necizelata, vorbita de popor ,,glumele sunt
greoaie, grosolane, vulgare, [...] dar isi ating tinta.” (Pandolfi 1971, 152).
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Evolutia atellanei duce la mim, o parodie cu text redus care se bazeaza pe
pantomima. Mimul face aluzii la fapte contemporane, are o tematica licentioasa,
indrazneata, cu scene realiste si ,,nu rareori realizeaza obscenitati.” (Barbu 1964, 279).
Insecolul al I1I-lea{. Hr., aceste creatii populare si procesiuni ale dansatorilor si mimilor
care executau un fel de comedie sacra pentru a multumi pe zei, s-au transformat in
adevarate piese de teatru jucate pe scenda. Mult mai bine s-au pastrat comediile, pentru
ca au fost mai apreciate de publicul roman. Daca se prezenta o tragedie, in exodium
se interpreta o atelland pentru ca spectatorii sa iasd de la teatru cu zambetul pe buze
si bineinteles, pentru a atrage un public cat mai numeros. Reprezentatiile dramatice
jucate cu ocazia sarbatorilor religioase, acele jocuri publice care aveau loc unele la
data fixd stativae, iar cele extraordinare se desfasurau in functie de evenimentele
importante: serbarile votive, dedicate zeilor, care se produceau in situatii de razboi,
molima; dedicatorii, cu ocazia inaltarii unui monument; triumfale, in urma victoriilor
de seama; seculare, care se tineau ,,0 data la o suta de ani, calculate dupa o data incerta.”
(Cary 2008, 381), si funebre. Cele mai frecvente ocazii de distractie le gaseau romanii
in ludi Romani sau ludi Magni care aveau o puternica tenta religioasa. Substantivul
ludus,-i, folosit la plural denumeste jocuri cu caracter oficial religios, ceremonii
funerare sau ,,jocul gesturilor, spectacol.” (Negrescu 2015, 102). In opozitie, exista
cuvantul iocus care defineste un joc de cuvinte cum se numeau fescennina iocatio,
sau jocul ideilor cum apare la multi scriitori: Ion Barbu in ,,Joc second”, sau ,,Joc al
lumii” la Tudor Arghezi care in poezia ,,Iarna blajind” spune: ,,toatd lumea se joaca”
sau volumul ,,Jocul poeziei” de lon Pop. Odatd cu incetarea jocurilor publice s-a
pastrat doar cuvantul iocus, iar /udus primeste sensul de scoala de la magister ludi,
dar si de scoald de gladiatori ludus gladiatorius. Deci ludus este ,,locul unde elevii
se antreneaza Tnainte de a ajunge in arena serioasda a forului.” (Grimal 1997, 41).
Verbul /udo, -ere are sensul de a imita in joacd, iar substantivul /udi intrd In expresii
din domeniul teatrului: /udi scaenici, circenses ludi, ludi florales. Cuvantul ludicrum
substantivizat are sensul de distractie, desfatare, dar si cel de spectacol de teatru sau de
circ, iar expresia [udicra ars Inseamna arta dramatica.

Numarul de zile consacrat sarbatorilor a crescut mereu, incat calendarul roman
era plin de zile Insemnate cu rosu ca fiind zile de sarbatori si spectacole. Unele
durau o zi, iar altele chiar saptdmani intregi ,,minimal ele Tnsemnau 182 de zile,
dar de reguld aceasta cifra era depasitd” (Zamfirescu 1958, 291). Serbdrile anuale
cu datd fixa erau /udi Romani (Magni sau Maximi) care se desfasurau intre 4 — 19
septembrie in cinstea zeului Iuppiter. Inainte de anul 220 1.Hr., acestea erau singurele
jocuri publice la Roma, un festival care dura o zi, dar in acelasi ani s-a organizat
ludi Plebeii, pentru a usura viata grea a poporului in timpul razboaielor. Mai tarziu,
senatul a infiintat noi festivaluri: /udi Apollinares in anul 212, care se desfasurau intre
6-13 iulie, /udi Megalenses, in cinstea zeitei Cibela, in luna aprilie, in cadrul carora
se Incorporau si spectacole de teatru. Aceste spectacole erau urmate de /udi Ceriales,
iar 1n luna mai aveau loc /udi Florales si in ianuarie se desfasurau ludi Palatini
sarbdtoarea privata a casei imperiale. Dacd in timpul ritualului s-a produs o greseala
se relua intreg festivalul, instauratio. Jocurile oficiale, in care circul si teatrul erau
principala atractie au fost suplimentate cu luptele de gladiatori si confruntari cu fiare
salbatice. ,,Luptele de gladiatori au fost introduse la Roma cu prilejul ludi funebres
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ale lui Iunius Brutus din 264 1. Hr.” (Grimal 1973, 412), deci la inceput au avut un
puternic caracter religios.

Am enumerat cateva sarbatori din acel calendar feriae publicae, fara a putea
sa le amintesc pe toate, pentru ca in religia romana existd un numar mare de zeitati,
in plus fiecare activitate sau obiect avea un numen al sau. Astfel Insitor cand taranul
semana, Premitor cand oamenii cereau zeului sd creasca plantele; sau Salus care
insemna salvare si Fides, buna credintd. De asemenea, in cadrul jocurilor existau mai
multe posibilitati de distractie: cursele de care, batiliile navale (naumachi), cursele de
cai, cand era jertfit calul castigator.

Se observa deci, ca poporul roman era atras de tot ce era vizual, adicd de tot
ce tinea de domeniul spectacolului si cel al distractiei. latd de ce comediile lui Titus
Maccius Plautus au avut un succes deosebit. Tematica pieselor sale este inspirata din
viata reald, comicul este bine reprezentat prin diferite forme, personajele sunt vii si
dinamice care actioneaza si antreneazd mereu publicul Inchegand astfel un adevarat
spectacol in spectacol.

In multe piese, intriga este aseminitoare, totusi subiectele redau mereu alte
scene de viatd. Comediile nu se aseamana una cu alta. Rasul dezlantuit apare in corpul
tuturor pieselor, iar intriga se desfasoard cu rapiditate, apar numeroase rasturnari de
situatii, care creeaza un spectacol comic. De la comentatorii antici aflaim ca autorul
s-a inspirat din comedia greacd, dar spiritul si umorul sunt de natura latind, pentru ca
vioiciunea si realismul limbajului sunt inspirate dintr-o lume concreta din care facea
parte si Plaut. In privinta originalitatii artei si literaturii latine, scriitorul Sergiu Pavel
Dan afirma ca romanii n-au ascuns niciodata influenta grecilor exercitatd asupra lor in
toate sectoarele de creatie, dar ,,aceasta nu exclude posibilitatea ca uneori elevii sa-si fi
depasit profesorii.”(Dan 1979,12).

Se presupune ca formele populare autohtone de reprezentatie teatrala stau la
baza comediilor plautine: In primul rand, atellana cu mastile ei, versurile fescennine,
in care dansul, muzica si cantul s-au Tmbinat cu recitarea, satura — o reprezentatie de
pantomime, dialog, joc de scena, muzica si dans, si mimul in care se recurgea mereu la
improvizatii. Deci Plaut a realizat: o opera de transplantare si de asimilare naturala care
i-a asigurat un mare succes la publicul de atunci, dar si din zilele noastre.” (Pandolfi
1971, 162). Referitor in acest sens este versul din piesa Odgonul, cand personajul
Charmides spune: ,,Sa ma tocmesc la jocuri in rol de cdpcaun?” (Plaut 1968, 274), iar
in textul latin apare pro manduco. ,,Manducos este un personaj grotesc din atellane,
cu gura si dinti mari. Romanii purtau asemenea masti grotesti chiar si in procesiunile
religioase si in triumfurile publice, un fel de carnaval modern.

In opera acestui autor, cititorul descopera o lume foarte variati, asa cum era
in Roma 1n acea vreme: sclavi si oameni liberi, tineri indragostiti si batrani, bogati
si oameni saraci, camatari, paraziti, curtezane, carciumari, macelari, medici, pescari,
etc. In piesa ,, Rudens” (Odgonul), corul pescarilor face un portret al acestor ,,0ameni
ai marii” aratdnd ca sunt sdraci, niste nenorociti pe care nevoia i-a invatat sa se
multumeasca cu putin. Toatd averea lor consta in plase de pescuit si undite de trestie,
iar hrana necesara si-o scot din mare: ,,de n-om gasi vreo scoicd, doud, e lucru sigur:
nu mancam.” (Plaut 1968, 256). Viata pescarilor este oglindita cu mult realis:,,si
neam de muritori de foame! Ce faceti voi? Cum mai pieriti?” i Intreaba personajul
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Trachalio, iar pescarii 1i raspund:,,Cum sta bine pescarului mai bine:de foame, sete,
deznadejde.” (Plaut 1958, 257).

Din comediile ,,Truculentus” si ,,Curculio” se naste tipul badaranului care
va fi reluat in literatura dramatica italiana, iar Goldoni va crea o piesa cu acest titlu.
Figura lui comica este conturatd cu multd indemanare, cu repeziciune in miscare si
abilitate in limbaj.

Actiunea pieselor sale se petrece 1n strada, in fata portii, iar cand actiunea se
muta in interior atunci ea se opreste langa usa sau la intrare, pana si mesele se intind
in fata casei. Autorul isi alege diferite orase, dar in cele mai multe piese actiunea se
desfasoara la Atena. Cu toate acestea satirizeaza stilul de viata al grecilor: ,,Bea, ziua
ca si noaptea, traieste, precum grecii” (Plaut 1968, 6), sau ,,N-au fost, la rand, trei zile
fara ospete cu femei/ Si trai grecesc, cu cantarete din lird si din flaut” (Plaut 1968, 95).

Spre deosebire de celelalte jocuri si reprezentatii care se desfasurau in cladiri
monumentale spectaculoase: hipodrom, amfiteatre sau circuri, comediile [ui Plaut se jucau
in teatre de lemn. Estrada era impodobita sumar, fara cortind si decor, abia mai tarziu se
va construi un teatru din piatra. Placerea pentru realizarea spectacolului si ideea jocului
se desprinde n multe din piesele dramaturgului. Astfel Tn Odgonul (Rudens) personajul
Daemones afirma: ,,Un intelept se cade mereu sa se fereasca/Poveri de fapte rele pe cuget
sa-i apese./Cand jocul ma incantd, nu urmaresc castigul.” (Plaut 1968, 343), sau in piesa
Pseudolus personajul Callipho se adreseaza Iui Pseudolus: ,,Hai, fie, pentru tine la tard nu
mai plec./ Sa-ti vad fagaduitul spectacol vreau, Pseudolus.” (Plaut 1970, 236).

In piesele comediografului aflim informatii despre obiceiul de a oferii jertfe sau
de a se adresa divinitatilor pentru protectie:,,Ai sa cinstesti pe Ceres mai mult decat
pe Venus,/ Cici Venus ocroteste iubirea, Ceres — graul.” (Plaut 1968, 244). In opera
plautind pe langa ideea jocurilor si a spectacolului apar si referinte la comportamentul
spectatorilor. Conform definitiei datd de Anne Ubersfeld ,,spectatorul este celalalt
participant viu al reprezentatiei teatrale. El este Celalalt al actorului, perpetuul sau
alocutor, destinatarul practicii sale” (Ubersfeld 1996, 83). Acestia trebuie educati sa
pastreze linistea, sa-i asculte pe histrioni si pe monitorii angajati pentru respectarea
ordinei si mai ales, sa fie corecti ca sd acorde cununa doar artistilor care merita: ,,unui
artist cununa sa n-o dea pe nedrept.” (Plaut 1972, 10), deci sa fie aplaudati si rasplatiti
doar artistii talentati.

Dezvoltarea teatrului la romani trebuie pusa si pe seama ,,apetentei lor pentru
vizual, pentru tot ce e spectaculum’™ (Negrescu 2015, 57). Aceeasi atmosfera de veselie
si buna dispozitie o regasim si in spectacolele teatrale ale dramaturgului Carlo Goldoni.
In acea perioada, Venetia este o cetate bogata cu capitaluri uriase acumulate n timp. Dar
aceastd bogétie o detinea un numar restrans de familii care guverna. Restul populatiei
trdia modest din cauza exploatarii autocratiei. Pentru ca ura poporului sd nu cada
asupra lor, cele cateva familii care traiau In opulenta organizau spectacole, carnavaluri,
reprezentatii teatrale ca sa-i faca sa uite cat de greu o duc in realitate. Astfel ca ,,cea mai
mare parte a anului, carnavalul stralucea” in Venetia pe care Byron o numeste ,,masca
veseld a Italiei” (Balaci 1960, 241). Mastile purtate in timpul carnavalului permitea
oricui si ia parte la fastuoasele sarbatori. In secolul al XVII-lea si al XVIII-lea populatia
Venetiei este puternic atrasa de teatru. Aici erau sapte sili de spectacole deschise
permanent, altele erau deschise cu diferite ocazii si teatre de estrada din pietele publice

851

BDD-A29005 © 2018 ,,Jozsef Attila” Tudomanyi Egyetem Kiado Szeged; Editura Universitatii de Vest din Timisoara
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:10:57 UTC)



Muzica si teatru QUAESTIONES ROMANICAE VI

sau cele ambulante de marionete. ,, Teatrul este literatura celor care nu stiu sa citeasca.”
(Balaci 1960, 242), iar cea mai mare priza la public o are comedia. La baza comediei
italiene este teatrul antic latin si acele /udi sau jocuri osce, satura, farsele atellane si
mimi. Un mare succes a avut Commedia dell’arte, creatia unor actori de profesie, o
productie populard care nu-si cunoaste autorul, pentru cd nu aveau text. Actiunea se
baza pe fantezia creatoare a actorilor care improvizau, compuneau si inventau fiind in
acelasi timp mimi, acrobati, dansatori, muzicieni si poeti. Ei reuseau sa stabileasca o
legdtura cu publicul din care rezulta piesa, mereu alta la fiecare reprezentatie.

Cele patru masti principale au avut atras publicul: cei doi batrani si cei doi
zanni fard a uita pe Capitanul Spaventa (asemanat cu Miles gloriosus al lui Plaut). Dar,
odata cu transformarile secolului al XVIII-lea, Commedia dell’arte incepe sa nu mai
corespunda gusturilor publicului, pentru ca ,,lumea s-a plictisit sa vada vesnic aceleasi
lucruri si inca mai-nainte ca Arlecchino sa deschida gura, publicul stie ce o sa spuna.”
(Goldoni 1959, 244), afirma Placida din piesa ,, Teatrul comic”. Cunoscand realitatea si
viata, Goldoni s-a convins ca poate lua mai multe subiecte si poate dezvolta o creatie
mai plina de dinamism, decét cele cateva roluri fixe din Commedia dell’ arte. Asa ca va
duce 1nnoiri in teatru: mastile vor fi inlaturate, iar actorii au text scris pe care-I repeta.
Autorul viseaza ,,un teatru de inaltd valoare artistica si o comedie decenta, rationala cu
un continut realist si obiectiv” (Drimba 2000, 124).

Actiunea comediilor goldoniene se petrece in cele mai diverse locuri: 1n cafenea,
la han, pe strada, in palatul aristocratului, in casa mestesugarului, a pescarului, a fetei
cinstite, etc. Satirizeaza aristocratia crescuta in spiritual dispretului fatd de munca, dar si
burghezia inavutita, dornica de titluri nobiliare, de distractii si risipind cu usurinta banii.
In contrast cu clasele inalte, Goldoni aduce pe scend lumea celor multi pe care o priveste
cu deosebita simpatie, introducand in replicile personajelor chiar vorbirea in dialect.
Apar in comedii hangii si hangite, servitor isteti, spalatorese, mestesugari, negustori
cinstiti, doctori, actori si mai ales barcagii, gondolieri si pescari, acei ,,oameni ai marii”
(Balaci 1960, 258), care erau mari admiratori ai pieselor dramaturgului. ,.In teatru, daca
batem noi din palme, bat toti [...] cd ne place si noud lucrul bun.” (Goldoni 1959, 221),
sustine Menego din ,,Fata cinstitd” unul dintre acei battelanti (barcagii) care apreciau
teatrul si reforma lui Goldoni. Acelasi personaj contureaza portretul barcagiului, cu
basma rosie, cu fruntea sus, credincios stapanilor, cunoscut pentru glumele lui, si mai
ales Tndragostit de Venetia pe care o elogiaza ,,ne-am lua de piept cu lumea intreaga
daca-am auzi vorbe de ocard despre Venetia noastra, regina marii.” (Goldoni 1959, 160).
Un atasament profund fata de acest oras il simte si dramaturgul cand afirma ,,Venetia nu
poate fi asemuita cu niciunul.”(Goldoni 1967, 36) dintre numeroasele orase pe care le-a
vizitat. Prezinti apoi spectacolele la care a participat si mai ales renumitul carnaval. ,,in
Italia, carnavalul incepe aproape peste tot la sfarsitul lunii decembrie sau la inceputul
lunii ianuarie, iar la Roma dupa postul mare.” (Goldoni 1967, 297). Salile de spectacole
se numesc in Italia featre, precizand ca din cele sapte teatre din Venetia, doua prezinta
spectacole de opera, doud de operda —comica si trei de comedie. La serbarile venetiene
defilau ambarcatiunile Tmpodobite cu ghirlande si covoare, iar tinerii erau imbracati
deosebit de frumos. In jurul vaselor pluteau niste aparate de plutire ,,genii cu atribute de
zei.” (Burckhardt 1969, 178), urmau tritoni si nimfe, pretutindeni cantece, parfumuri si
steaguri brodate cu aur. Gondolele erau atat de numeroase, incat nu se vedea apa.
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Organizatorii carnavalurilor erau nobilii care formau niste corporatii speciale:
Pavoni, Accesi, Eterni, Reali, Sempiteri, care mai tarziu, in secolul urmator s-au
transformat n academii. Astfel descrie istoricul lakob Burckhardt carnavalul de la
Venetia, subliniind ca era vestit in baluri, cortegii, reprezentatii de pantomima si regate,
iar Piata San Marco era destul de mare ca sa se poatd organiza ,,furnire si chiar trionfi,
dupa modelul oraselor de pe uscat” (Burckhardt 1969, 179).

Aceeasi atmosfera de veselie si spectacol o trdieste si Carlo Goldoni, de aceea,
despartirea de Venetia este dureroasa, dar Incearca sd o estompeze prin compunerea
unei piese pentru carnavalul din 1764 ,,Una della ultime sere di carnevale” care va
fi un ramas bun definitiv adresat spectatorilor, admiratorilor si mai ales orasului. La
Paris a fost angajat la Curte ca ,,preceptor al principilor” (Pandolfi 1971, 279), si a
continuat sa compuna in limba italiand, in limba franceza, sa lucreze la ,,Memorii”, dar
si s urmareasca toate spectacolele de teatru pentru a desavarsi reforma gandita de el.
Goldoni marturiseste ca s-a slujit In viatd de doua carti: ,,Lumea” si ,,Teatrul”. Prima
ii ofera caractere de oameni, numeroase subiecte, partile negative, dar si pozitive ale
veacului si ale poporului, iar a doua il invatd cum sa le puna in lumina pentru a ajunge
la sufletul spectatorului. ,,Natura bine observatd i se parea mai bogata decat toate
combinatiile fanteziei. Arta era pentru el natura, ea insemna sa infatisezi lumea dupa
realitate” (De Sanctis 1965, 827). Atat Plaut, cat si Goldoni au aparut pe scena teatrului
universal prezentand in comediile lor personaje bine conturate, cu o tematica hranita
viguros din viata reald. Impartasind, deopotriva, o simpatie deosebitd pentru lumea
simpla, criticand comportamentul si ideile celor rasfatati de soarta, marii dramaturgi isi
inchipuie lumea ca un teatru pe scena céruia are loc un spectacol al oamenilor impinsi
de iluzii si de dezamagiri, ca Intr-un ,,imens joc de masti”.
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