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Abstract: Recent Romanian films continue to be appreciated by critics and to
receive important international awards. This, along with a series of common
techniques and themes, led to the emergence of the term "the Romanian New
Wave", a term assumed by some critics and directors and rejected by others. In this
article, I aim to check if the use of colors is a technique that characterizes the films
reunited under this umbrella term. In order to do so, | analyzed five films from
different years but overall accepted as part of the New Wave. These are Marilena
from P7, 4 months, 3 weeks and 2 days, Best intentions, Child’s Pose and Self-
Portrait of a Dutiful Daughter. | was interested in discovering the symbols
associated with each color, while also emphasizing their psychological meaning.
Another goal was to check if and how the chromatic aspects were related to the
social reality presented in each movie. Finally, | presented the common features of
the films and the differences between them.
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Din punct de vedere psihologic, culorile capata importanta pentru cd ne
induc anumite stari, ne ajuta sa facem asocieri intre experienta subiectiva si
observatiile de moment si sa intelegem mai bine realitatea Tnconjurdtoare
(Terwogt, & Hoeksma 1995: 5; Wei, Dimitrova, & Chang 2004: 831). Cu
alte cuvinte, culorile ne ajutd sa oferim sens experientelor actuale dar si sa
reactionam diferit in functie de situatia in care intdlnim o anumita culoare.

Din acest motiv, utilizarea culorilor devine un important instrument
artistic pentru pictori, regizori sau chiar scriitori si muzicienil®. Scopul
acestui articol este acela de a investiga modul in care culorile sunt folosite de
0 anumita categorie de artisti vizuali, mai exact cea a regizorilor reuniti sub

19 Tn ultimele doud cazuri, prin intermediul sinesteziei.
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umbrela generald a Noului Val Romanesc. Pentru aceasta, am analizat cinci
filme apartindnd acestei miscari cinematografice, cromatica lor si
simbolistica pe care o putem deduce din folosirea culorilor.

1. Culorile ca mecanism declansator al emotiilor

Pentru a putea trezi anumite emotii, regizorii au la dispozitie o serie
variata de tehnici cinematografice, printre care regasim si utilizarea culorilor.
In principal, obtinerea acestor efecte tine de folosirea costumelor, a
decorurilor, a luminii si a filtrelor de imagine 1n timpul etapei de filmare
(Magrin-Chagnolleau 2013: 1481). Mai nou, odatd cu dezvoltarea efectelor
digitale, culorile pot fi manipulate si in etapa de post-productie.

Dar chiar daca scopul principal al regizorilor este de a trezi emotii,
modul in care acestia 1si aleg tehnicile diferd. De aceea, nu putem vorbi
despre o utilizare unitara a culorilor, fiecare artist alegand cromatica creatiei
sale in functie de modul in care simte sau gandeste. Conform lui Magrin-
Chagnolleau (2013: 1482): ,,Pot exista niste reguli care tin de estetica
utilizarii culorilor si acestea pot fi utilizate de unii regizori ca elemente de
ghidaj, pot fi nerespectate de alti regizori sau chiar urmate cu
scrupulozitate”.

Aceastd variatie 1n utilizarea culorilor poate sa fie explicatd de o serie
de factori care tin fie de spectator, fie de creatia cinematografica in sine. Spre
exemplu, atunci cand vad culori simple in fotografii, oamenilor le este mai
usor sd le asocieze cu anumite concepte (spre exemplu, rosu ca fiind culoarea
sangelui sau albastru cea a marii). Insa cu cét continutul fotografiilor devine
mai complex, cu atat asocierile devin mai variate (Kuzinas 2013: 1400). Cu
alte cuvinte, chiar daca regizorii ar folosi mereu aceleasi culori (cu aceeasi
nuantd, saturatie si luminozitate), emotiile declansate de acestea tot ar fi
dependente de continutul filmului.

De asemenea, pe langd influentarea emotiilor, culorile pot cdpata si un
rol narativ (Bellantoni 2005: 38). Ele ne pot indica starea psihologica in care
se afla un personaj, legdturile dintre personaje sau chiar pot reprezenta
metafore pentru lumea in care se desfisoari actiunea®.

2. Noul Val Roméanesc - tehnici comune sau actiuni dispersate

Dupa cum rezultd din cele prezentate anterior, simbolistica cromatica
ar putea fi diferitd la fel de mult de la spectator la spectator pe cat diferd de la
regizor la regizor. Cu toate acestea, multi creatori de artd si implicit de film

2 Spre exemplu, in Suspiria (Dario Argento, 1977), diferentele dintre lumea exterioard si
realitatea ocultd in care are loc filmul este marcatd de schimbari cromatice intense (Giusti
2013: 154).
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nu actioneaza independent ci o fac in interiorul unui gen sau, in mod mai
extins, in interiorul unei miscari cinematografice.

Noul Val Romanesc, desi este privit ca fiind ,,cea mai semnificativa
evolutie din cinematografia mondiala a ultimilor ani” (,,15 Essential Films
For An Introduction To The Romanian New Wave” 2014), ramane un curent
cinematografic foarte greu de definit. Chiar Alex Leo Serban, cel considerat
a fi printre primii critici care au prezentat Noul Val Roméanesc (Lutas 2015:
89) diferentiazd doar temporal filmele reprezentative de creatiile
cinematografie mai vechi. Tntr-adevir, parerea cvasi unanimi este ci Noul
Val s-a nascut odata cu Marfa si Banii (Cristi Puiu, 2001) (Serban, Uritescu-
Lombard, Ieta, & Ionita 2010: 3). Pe de altd parte, alti critici considera ca
Noul Val incepe de la Filantropica (Nae Caranfil, 2001), (Fulger 2006, apud.
Pop 2010: 21), in timp ce Cristi Puiu neagad atat existenta acestuia cat si a
unui Val Vechi, precedent Revolutiei din 1989.

Pop (2010: 26-27) prezinta patru caracteristici principale care definesc
filmele atribuite Noului Val. Acestea sunt in principal creatii ale unui singur
autor (regizorul este, de cele mai multe ori, scenarist dar si producator), care
au ca temd sau context istoria nationald recentd, resping normele
cinematografice americane, bazandu-se astfel mai mult pe valorile estetice,
nu pe cele populare si, in final, au avut succes la festivalurile internationale.

Elementele comune ale acestor filme pot fi identificate cu relativa
usurintd. In primul rind, majoritatea creatiilor Noului Val au in centru
anumite teme sociale. De multe ori, ele se invart in jurul unui aspect
particular al realitatii comuniste (avorturile ilegale, in 4 luni, 3 saptamdni si
2 zile) sau post comuniste (sistemul medical din Moartea Domnului
Lazarescu). De asemenea, lumea este prezentata intr-un mod realist (locatiile
de filmare sunt ,naturale”, la fel ca lumina), in care subiectivismul este de
multe ori ocolit. Filmele Noului Val au loc in cadre urbane, banale,
desensibilizante (Pop 2010: 33), iar personajele sunt prezentate in timpul
activitatilor obisnuite, de zi cu zi (numeroasele scene cu mese si mancare)
(Pop 2012: 60).

De asemenea, unii critici prezintd Noul Val ca fiind prin excelenta
minimalist. Fulop (2015) descrie minimalismul Noului Val facand referire la
cadrele obiective, de tip documentar, la minima utilizare a prim-planurilor si,
la nivel de poveste, la aparenta monotonie a vietii si a mortii. In mod contrar,
alti critici au identificat si un substrat metaforic al cinematografiei romanesti
recente. Lutas (2015: 91) descrie adaptarea dificila la capitalism ca fiind
substratul alegoric al filmelor Noului Val, in timp ce Pop (2010: 36) vorbeste
despre aspectele iconografice ale unor scene, dar si despre influentele
teatrale prezente.

Prin urmare, Noul Val Romanesc, desi este o curent cinematografic
fara un manifest sau un intemeietor clar (Ieta 2010: 26), dispune de o serie de
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caracteristici comune, fie ele realiste sau, mai rar, formale. Este insa si
utilizarea culorilor ca generatoare de emotii una dintre ele? Tn plus, regizorii
Noului Val folosesc culorile si din alte motive, cum ar fi sublinierea unor
aspecte sociale sau evidentierea unor particularitdti psihologice ale
personajelor?

Marilena de la P7

Marilena de la P7 (2006) este un exponent atipic al Noul Val. Nu doar
ca filmul se regaseste la granita dintre scurt si lung metraj (cu o duratd de
aproximativ 45 de minute, acesta se incadreaza in categoria restransa a
mediu-metrajelor), dar realitatea prezentata de acesta este una bizard, in care
intalnim scurte izbucniri de suprarealism.

Asadar, incadrarea sa in curentul cinematograf prezentat nu poate sa fie
discutata. Regizorul Cristian Nemescu ne prezintd o mahala a Bucurestiului
adanc afectatd de problemele financiare si de tranzitie pe care adesea le
intilnim in filmele noului val. Cadrul este asemanat de Pascual (2016: 28)
celui regasit in cinema-ul suburbiei franceze (avand ca exponent La Haine,
1995, a lui Mathieu Kassovitz) si chiar daca tehnica de a zugravi cartierul ca
pe un personaj este comund, Nemescu nu cautd sa faca nicio remarcd de
natura politica.

De fapt, povestea lui Andrei (Gabriel Huian) este una comuna tuturor
culturilor si chiar regizorul afirma ca a fost interesat sa dezvolte tema iubirii
adolescentine si nu pe cea a ,,mizeriei sociale” (,,;Marilena de la P7’ - un film
despre sentimente si nu despre realitati sociale” 2006). Personajul central
evolueaza de-a lungul celor 45 de minute, trecand de la statutul de copil la
cel de adult prin descoperirea aspectelor intunecate ale vietii. Cu toate
acestea, lumea din jurul sdu pare sa ramana neschimbata, vesnic prinsd in
aceleasi obiceiuri si conflicte minore. Acest fapt este ilustrat de constanta
tinutelor purtate de personaje de-a lungul povestii, de multe ori haine de
proasta calitate, dar si de prost gust, menite sd evidentieze problemele
financiare ale zonei. O altd scena ilustrativd pentru viata repetitivd a
locuitorilor este cea a suprapunerii intalnirilor dintre prostituate si clienti cu
reactiile baietilor la acestea. Din cele opt cadre, patru sunt filmate n
intuneric si patru In lumina. Asadar, nu doar cd sexul este una dintre
componentele cele mai active ale vietilor personajelor, dar diferentele de
iluminare ne pot indica si normalitatea pe care o capata activitatea sexuala.

Tn cele din urma insa, acesta este doar cadrul in care Andrei ajunge si
se maturizeze inainte de vreme. Inca de la inceput, el ne este prezentat ca
fiind un lider printre cei de aceeasi varstd, mai violent dar si mai istet. Toate
acestea pot fi usor reprezentate prin culoarea pe care Andrei o imbraca
aproape in fiecare scend. Rosul este culoarea care simbolizeazd puterea,
curajul si sandtatea, dar 1n acelasi timp indica si sexualitate sau dorinta. De
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fapt, rosul?®! este elementul comun care leagi trei dintre personajele centrale

ale filmului, pe Andrei, Marilena (Madélina Ghitescu) si Giani (Catélin
Paraschiv).

Andrei este eroul care trebuie sd sufere pentru a ajunge sa se
maturizeze®2. La capitul opus se afld Giani, poate un avatar a ceea ce Andrei
ar fi putut ajunge peste ani. Acesta are o masina care simbolizeaza putere si
potentd financiara (rosie, cum altfel) si chiar se Tmbraca in rosu in unele
scene. Giani este insd unul dintre personajele care isi schimbad costumele,
lucru care indica duplicitate. Intre cele doud personaje o regisim pe
Marilena. Rosul este de reguld o culoare asociata prostituatelor (Morton
1997: 23), dar in cazul ei, semnificad dorinta starnita celor din jur, cat si
dragostea pe care ea o poartd lui Giani. Cu toate acestea, nuanta difera de cea
a hanoracului purtat de Andrei, la fel cum si experientele lor de viata difera.

Dragostea pura purtatd de Marilena lui Giani este regasita in albul
purtat in scena sinuciderii. Astfel, Nemescu creeazd un contrast intre
sentimentele ei inocente, oarecum credule si grotescul adus de culoarea
sangelui. Actul fetei pare sa fie unul venit de nicdieri si are consecinte tragice
nu doar pentru ea, ci si pentru Andrei. In cazul siu, cele doua culori nu
reprezinta finalul vietii, ci finalul copildriei, pierderea inocentei si trecerea in
aceeasi lume repetitiv in care se regisesc toti adultii din film?.

Din punct de vedere psihologic, repetitia culorilor ne indica tiparele de
interactiune in care se regasesc personajele. Certurile din familie sunt la
ordinea zilei, adultii poartd un dialog al surzilor in care fiecare receptioneaza
doar bucdti de mesaj si nu sunt atenti la ceea ce exprimd cu adevarat
interlocutorul (ilustrativa e cearta dintre parintii lui Andrei, In care tatal
refuza si spuni ceva). In aceasti lume, dragostea lasi loc dezamagirii si
depresiel, 1ar magia infantild este transformata de trauma in nesigurantd si
izolare (la final, Andrei std singur pe bloc si incearcd sa steargd rosul
sangelui de pe maini). Nu in ultimul rand, utilizarea rosului ca un laitmotiv al
filmului ofera spectatorului o serie de indicii cu privire la un posibil final.
Cum insa culoarea poate cdpdta diferite semnificatii, la fel si emotii
spectatorului se pot schimba pe parcursul viziondrii. Abia atunci cand
contextul este complet ne putem da seama ca povestea este una tragica si ca
rosul este un simbol al sdngelui varsat, nu unul al iubirii si al pasiunii.

2L Asa cum indicd Bellantoni (2005: 96), in cinematografie rosu a fost folosit pentru a
evidentia, printre altele, personaje rebele, dorintd sexuala, violentd sau putere. Toate aceste
intelesuri se regasesc si in filmul de fata.

22 Conform lui Conroy (1921: 6), copiii sunt de multe ori imbricati in rosu pentru a fi feriti
de probleme, ceea ce in cazul lui Andrei capata o tenta ironica la final.

2 De altfel, toate intAmplirile suprarealiste indici gindirea magicd specificd in cazul
copiilor, insa pierdutd de baiat odata cu evenimentele tragice care au loc.

136
Vol. 1 No 1 (2018)

BDD-A28875 © 2018 Centre for Languages and Literature, Lund University
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 22:38:32 UTC)



4 Luni, 3 saptamani si 2 zile

4 Luni, 3 saptamdni si 2 zile (2007) a castigat trofeul Palme D’Or al
Festivalului de Film de la Cannes si a fost nominalizat la Globul de Aur
pentru Cel mai bun film strain. Astfel, desi prezintd unul dintre cele mai
socante subiecte abordate de regizorii Noului Val, filmul este si unul dintre
cele mai premiate si apreciate. Ca tematicd, acesta prezintd viata durd din
perioada comunismului, problematica avortului, dar si prietenia, loialitatea si
sacrificiul, uneori duse pana la extrem.

Filmul se distinge printr-o imagine foarte intunecata, in special in cea
de-a doua jumatate a sa, prin culorile desaturate si prin utilizarea filmarilor
de mana. In ceea ce priveste aspectul cromatic, culorile sterse sunt utilizate
pentru a sublinia situatia sociald si economicd prin care trecea tara in acele
momente, dar si lipsa de sperantd si pesimismul personajelor. De asemenea,
multe dintre locatiile de filmare sunt gri, ceea ce ne duce cu gandul la o lume
indiferenta, rece, aflatd in descompunere. Pe de-o parte, paleta cromatica este
utilizata pentru a ne releva dificultatea perioadei istorice. De cealalta parte,
incd mai vedem astfel de cladiri si interioare in ziua de astdzi, lucru care ne
indica stabilitatea anumitor elemente negative din comunism.

Aceleasi culori desaturate sunt intalnite si in cazul personajelor. Atat
Gabita (Laura Vasiliu) cat si domnul Bebe (Vlad Ivanov) sunt Imbracati n
culori neutre, o reamintire a opresiunii comunismului. Pe de alta parte, Otilia
(Anamaria Marinca) este Tmbracatda cu bluze verzi sau albastre. Aceasta
diferentiere ne-o prezinta ca pe un personaj puternic, de incredere si plin de
resurse, un ,,om nou” de care ceilalti, mai apropiati de sistemul existent in
aceea perioada, tind sa profite. Gabita preferd fusta lungd si haine crem
(pastrand astfel un aspect mai traditional), dar constituie un personaj care isi
indeplineste obiectivele folosindu-i pe toti cei din jur. Nu este foarte diferita
de domnul Bebe si nici de autoritatile comuniste ale vremii.

Culorile calde, puternice sunt rar utilizate si cand apar ele capatd un rol
de premonitie. Masina domnului Bebe este rosie si se distanteaza usor de
culorile gri din cadrul in care apare prima data. De asemenea, in holul
camerei de hotel In care are loc avortul observam canapele rosii. Toate
acestea pun spectatorul in garda, il pregatesc pentru secventele mai socante
care urmeaza sa aiba loc si capata noi intelesuri prin similaritatea cu sangele
din jurul fatului. Filmul lui Mungiu nu se sfieste s socheze si sa determine
spectatorul sa 1si pund o serie de intrebari incomode, dar nu o face gratuit, ci
i1 induce aceasta stare prin utilizarea unor indicii vizuale subtile (asa cum
este si acvariul cu pesti din primul cadru).

Pe langd evidentierea tematicii sociale, imaginile intunecate au si rolul
de a sublinia trauma prin care trece personajul Otilia. Inci de la inceput,
camera este de multe ori pozitionatd in spatele ei, spectatorul devenind un
martor al intamplarilor. Desi aceasta tehnicd este caracteristica stilului
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minimalist utilizat de regizorii romani, aici ea poate s fie interpretata si intr-
un mod diferit. Modul de filmare devine si mai evident dupa scena avortului,
cand Otilia trece prin cadre foarte slab luminate, menite sd sporeasca
disconfortul spectatorului si sa il ducd la un nivel apropiat de cel al
personajului. De asemenea, ea este vazutd prin oglinzi, atat in camera de
hotel cat si acasa la Adi. Toate acestea pot indica o disociere din partea
personajului ca raspuns la trauma suferitd. Disocierea este un proces
psihologic care constd in alterari ale perceptiei asupra realitdtii si poate s
apard si In urma unui eveniment traumatic. Astfel, prezenta oglinzilor poate
sa indice o dedublare, o incercare a psihicului de a se distanta de trauma
violului, de a privi totul ca un martor neimplicat si nu ca o victima.

Din dragoste cu cele mai bune intentii

Din dragoste cu cele mai bune infentii (2011) prezintd o tematica
reluata ulterior si de Pozitia copilului, mai exact relatia dintre 0 mama si fiul
ei, totul pe fondul unei povesti unde Intilnim si trimiteri catre diferentele de
clasa si situatia sociald din Romania. Alex (Bogdan Dumitrache) afld ca
mama sa (Nataga Raab) a suferit un atac cerebral, ceea ce 1l determina s se
intoarcd 1n orasul natal pentru a avea grija de aceasta. Chiar si cand situatia
se Tmbunatateste vizibil, barbatul tot nu se poate adapta in fata temerilor
legate de iminenta mortii, temeri accentuate si de toti cei din jurul sau.

Adrian Sitaru utilizeaza o structurd ciclicd atat din punct de vedere
narativ cat si din punctul de vedere al paletei cromatice. Filmul debuteaza in
apartamentul lui Alex iar imaginile de inceput sunt caracterizate de o paletad
portocalie si rosie. Portocaliul poate simboliza sigurantd, lucru de inteles
daca ludm in considerare faptul cd, in general, oamenii se simt cel mai siguri
la ei acasd. Cu toate acestea, In cazul lui Alex culoarea pare sa fie folositd in
mod ironic, deoarece Inca de la inceput personajul are tendinte nevrotice care
accentueazd o stare de continud nesiguranta (pierderea chilotilor din armata
determind o reactie exageratd din partea sa). Imediat dupa ce Alex afld de
starea mamei sale, paleta se schimba in albastru-galben si imaginile devin
mai intunecate, in special atunci cand barbatul se afla in tren. In acelasi timp,
din punct de vedere psihologic, nelinistea acestuia creste deoarece el nu
detine informatiile necesare despre starea mamei.

Scenele din orasul natal, in special cele din spital, sunt prezentate in
nuante de albastru. Albastrul poate sd simbolizeze neputinta, pasivitatea.
Dupa cum spune Bellantoni (2005: 81), albastrul inseamna ,,sa gandesti, dar
sa nu poti actiona”, adicd exact starea in care este surprins Alex. Acesta este
complet Ingrijorat de starea mamei (uneori chiar fara motiv), primeste sfaturi
inutile de la toti cunoscutii si nu poate hotdri ce vrea sa facd. Pendularea de
la ideea mutarii la cea a ramanerii si de la un doctor la altul 1i accentueaza
nevrotismul si nelinistea.
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Dupa ce situatia de criza isi gaseste o rezolvare simpla, atat Alex cat si
paleta cromatica se Intorc la nelinistea din tren (de aceasta datd cauzata de o
posibila decizie gresita care i-ar fi facut rau mamei sale) pentru ca la final sa
ajungd 1n apartamentul portocaliu-rosu din Bucuresti. Personajul revine 1in
locul din care a plecat, dar antiteza dintre starea sa psihologica si aparentul
confort al apartamentului este si mai frapantd. Acum barbatul are de raspuns
la noi intrebdri existentiale, iar episodul cu mama sa doar l-a facut sd se
gandeascd si mai mult la mortalitatea sa si a celor din jur. Chiar daca Sitaru
lasa finalul deschis in privinta rezolvarii acestei noi situatii dificile pentru
Alex, ultimul cadru ne Indreapta spre lumina, lucru care ofera totusi sperante.

Paleta cromaticd folosita poate sd evidentieze lipsa oricdrei dezvoltari
reale ale personajului, iar alegerea culorilor oferd o serie de intelesuri
psihologice pentru relatia dintre Alex si mama lui. De-a lungul filmului,
acestia au o serie de reactii foarte asemanatoare, ceea ce ne indica o relatie
simbiotica puternici si o slaba diferentiere a sinelui din partea fiului?*. Ambii
dau dovada de acelasi nivel de nevrozism, mama de fata cu Alex si el de fata
cu restul personajelor. Desi incearcd sd pard calm atunci cand este cu ea,
adevaratele sale nelinisti apar in relatie cu ceilalti, dar si in vizitele dese la
spital, chiar si noaptea. Din punct de vedere cromatic, similaritatea dintre ei
este evidentiatd de preferinta pentru culori calde, deschise pe care o regasim
in hainele ambelor personaje (roz, galben sau rosu). Chiar mai mult decat
atat, pijamaua roz se transformd intr-un motiv de absurda ingrijorare din
partea lui Alex, care proiecteazd asupra acestei alegeri fard importanta
intreaga sa neliniste ajunsa aproape la nivelul unei obsesii.

Pozitia copilului

Pozitia copilului (2013) se distanteaza si el destul de mult de tematica
des utilizata in filmele noului val. Filmului lui Netzer se concentreaza asupra
a trei teme principale, trecand de la o importanta societald la una personala.
La suprafatd putem remarca tema coruptiei din societatea romaneasca a
secolului XXI, dar si tema diferentelor dintre clase. In profunzime insa,
filmul ne prezinta o viziune pesimistd asupra relatiilor de familie, in special
asupra celei dintre o mama autoritard (Luminita Gheorghiu) si fiul (Bogdan
Dumitrache) care incearci si iasa de sub controlul ei?®.

In aceste conditii, putem identifica o serie de motive coloristice care se
repetd pe tot parcursul filmului. In primul rdnd se poate remarca cromatica

24 Conform teoriilor referitoare la familie ale lui Murray Bowen, persoanele cu sinele slab
diferentiat sunt usor de influentat, in special de alti membri ai familiei. De asemenea, astfel
de caracteristici ale relatiilor tind sa fie transmise cu usurinta de la parinti la copii (Kerr, &
Bowen 1988: 96).

% De asemenea, deasa utilizare a prim-planurilor distanteazd filmul de minimalismul
prezentat de Fulop (2015).
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utilizatd in cazul Corneliei. Culorile dominante in cazul ei sunt negrul si
auriul, ambele reprezentand puterea si bogatia de care dd dovada personajul.
Inca din prima scend, Cornelia, blonda, este imbricati in negru si are o serie
de bijuterii de aur. Tinuta se repeta atat in scena petrecerii, cat si in cele
ulterioare accidentului fiului ei.

Singura ocazie in care aceasta apeleaza la o tinuta diferitd n societate
este scena lungd In care ea afld de accidentul fiului. Chiar si aici putem
remarca anumite deosebiri Intre ea si restul personajelor care apar in
diferitele momente. In timpul repetitiilor, singurele personaje imbricate in
rosu sunt femeile, in timp ce barbatii apeleaza la tinute mai sterse, mai putin
evidente. De altfel, in intreg filmul ne este evidentiatd o clasd superioara
unde femeia este cea mai importantd. Dacd mama pastreaza, Tn majoritatea
momentelor, 0 imagine care si 1i intareasca statutul, tatal (Florin
Zamfirescu) este mai putin personalizat de alegerile sale vestimentare si
prezintd un statut mai modest 1n raport cu aceasta (lucru scos in evidenta si
de replica in care este numit carpd de catre fiul sau). Diferenta si mai
evidentd de statut In familie este prezentata de Olga Cerchez si sotul nenumit
al acesteia. In prima scena o vedem pe Olga imbricati in violet, culoare
preluatd de sotul ei la petrecere. Astfel, regizorul ne aratd un barbat care nu
poate iesi din umbra sotiei sale, unul ale carui alegeri sunt bazate in totalitate
pe preferintele acesteia (este o probabilitate mare ca ea sa 1i fi ales cu intentie
costumul, dupa propriile gusturi).

De luat in calcul este si scena intalnirii dintre mama si domnul Dinu,
personajul lui Vlad Ivanov. In acest caz, compozitia scenei este de urmarit.
Ivanov este prezentat in cadre in care domind trei culori consecutive,
albastrul, verdele si galbenul. Primele doud cadre semnificd substratul lui
Dinu (respingator si generator de neliniste atat pentru Cornelia cat si pentru
privitor). Cel de-al treia il prezinta intr-o altd postura, cea de familist, de
altfel singura calitate care il ridica deasupra statutului de simplu santajist sau
chiar instigator la omor (prin faptul ca putea incetini, evitand astfel
accidentul). Cu toate acestea, cele trei culori sunt legate, la fel cum se
intampla si cu cele trei aspecte ale vietii sale. Familia de clasa superioard,
luminoasa, nu poate veni decat in urma unor afaceri obscure, inradacinate n
colturile albastre si verzi ale lumii®. Dacd in cazul familiei Keneres/
Fagarasanu bogdatia provine din muncd si din mici favoruri facute unor
persoane sus-puse, in cazul sdu, aceasta este rezultatul unor afaceri mult mai
putin curate.

Alegerea culorilor sustine si starile psihologice prin care trec
personajele. Atunci cand Cornelia afla despre accident, culorile devin

% pentru Morton (1997: 27-29), verdele simbolizeaza invidie, in timp ce albastrul poate
semnifica raceala si distantare.
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deodatda mai intunecate, ceea ce semnifica starea de confuzie 1n care se afla
personajul. De asemenea, la finalul vizitei de la sectia de politie, aceasta este
pozitionatd la granita dintre intunericul de afard si lumina din sectie.
Momentul ne arata ca femeia penduleaza inca intre un trecut recent dominat
de incertitudine si o motivatie clara care se aratd in fata ei, aceea de a-si salva
fiul.

Cea mai importantd simbolisticA psihologicd ne este oferitd de
diferentele de coloristicd dintre locuintele personajelor principale. Dincolo
de faptul ca vila Corneliei simbolizeaza o evidentd superioritate financiara,
culorile calde in care este zugravita aceasta ne poate indica si dorinta mamei
de a-si domina fiul. Casa ne poate duce cu gandul la un pantec gigant din
care acesta nu este lasat si plece. In schimb, apartamentul lui este alb, mai
luminos si chiar daca si aici gasim dovezi ale puterii financiare (acvariul cu
pesti din baie), camerele sunt mult mai dezordonate, simbolizand astfel
dorinta fiului de a se opune cu orice pret mamei, de a face exact opusul a
ceea ce isi doreste ea. In final, aceastd diferentd de culoare si atmosfera ne
poate indica si un tipar de interactiune in totalitate nesanatos. Cu cat mama
incearca sd 1si atragd fiul in locuinta/pantecul matern, cu atat acesta incearca
sd 0 respingd mai violent si ajunge intr-o lume diferitd, striind femeii?’.

Autoportretul unei fete cuminti

Autoportretul unei fete cuminti (2015) este unul dintre putinele filme
asociate Noului Val si realizat de o regizoare, Ana Lungu. Acesta se
concentreaza asupra unor episoade din viata unei tinere din clasa superioara
care a ramas singura in apartament si care trebuie sa se adapteze noii ei vieti.

Filmul este dominat de cadre statice si palete cromatice repetitive,
aspecte importante care demonstreazd slaba adaptare a personajului la
cerintele actuale, dar si blocajul in care se gaseste intelectualitatea din care
aceasta face parte. Tn primul rand, apartamentul Cristianei (Elena Popa) este
complet alb, steril si insipid. Acesta simbolizeaza foarte bine stilul ei de
viata, prins intre discutii intelectuale, dar lipsite de substanta cu prietenii si
neintelegeri constante cu pdrintii. Apartamentul este o extensie a ,.fetei
cuminti” care si-a dorit sd stea singurd dar care inca se afla in cautarea unei
personalitati definitorii si a unor relatii calde si multumitoare. De cealalta
parte se situeaza apartamentul parintilor, care nu poate sa fie descris de nicio
paletd cromaticd. Acesta este o imbinare de culori si motive, de tablouri si
opere de artd scumpe din toatd lumea. Lipsa unitatii ne poate indica

27 Conform teoriei tiparelor de tip cerere-retragere, cu cat unul dintre actori cere mai mult,
cu atat celalalt se retrage mai mult si cu cat acesta se retrage, cu atat celdlalt isi intensifica
cererile (Caughlin, & Ramey 2005: 338)
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superficialitatea clasei superioare, prinsd intr-o vesnica goana dupd lucruri
lipsite de esenta si de inteles.

Revenind la Cristiana, instabilitatea si incercarile acesteia de a-si gasi
propriul drum sunt semnalate atit indirect, prin dialoguri si imagini, cat si
direct, prin propriile cuvinte. Asadar, drumurile catre batranul profesor
(probabil coordonator al tezei de doctorat la care lucreaza personajul) sunt
punctate de fiecare data de repetitia culorilor. Paleta exterioara este dominata
de verde si galben, dar culorile sunt desaturate si prezentate pentru scurt
timp. In interior, avem parte tot de alb. Acest drum devine plictisitor si
absurd pentru personaj, dar si pentru spectator. Substratul Cristianei continua
sa fie prezentat prin discutia despre imobilele sensibile la cutremur pe care o
are cu profesorul, discutie care reflecta la fel de bine propria fragilitate.
Interesant este ca tanara pare sd fie constientd de problemele sale, dar si de
faptul ca nu poate sa se schimbe. Dependenta de parinti si relatia cu iubitul
insurat nu 1i oferd Insd aceastd posibilitate si 0 mentin prizoniera in aceeasi
existenta banald (excelent simbolizata de cadrele fixe).

In final, am putut nota alte doua cazuri in care utilizarea culorile capati
o importanta sporitd. Primul este cel al lui Michelle (Iris Spiridon). Culoarea
dominanta a acesteia este rozul (atat in tinuta cat si in cazul apartamentului).
Dar acest lucru nu exprima decét superficialitate si ipocrizie. Michelle este
mereu aflatd in cdutarea frumusetii perfecte, pentru ca ,,0oamenii frumosi sunt
importanti si 1i place oricine”, dar in acelasi timp furd din magazine si nu are
nicio remuscare. De cealalta parte, Cristiana crede ca ,,esti mai fericit atunci
cand iubesti decat atunci cand esti iubit”, dar realitatea din spatele acestei
credinte este relevatd de prima aparitie a iubitului, Dan (Emilian Oprea).
Acesta apare prima oard intr-un cadru dominat de culoarea galbena (galbenul
poate simboliza sperantd, bucurie si optimism), dar toate caracteristicile
acestea sunt depasite cand trece imediat in acelasi context alb si insipid. Aici
regizoarea foloseste pufine miscdri ale camerei, subliniind sperantele
Cristinei, dar si realitatea care nu e conforma cu acestea.

3. Concluzii

Noul Val Roméanesc reuneste o serie de cineasti care in general se
axeazd pe aceleasi tematici si folosesc preponderent aceleasi tehnici
cinematografice. Din cele cinci filme discutate putem remarca o serie de
problematici comune atét in cadrul acestui grup restrans cat si in intregul val.
De asemenea, regizorii tind sa apeleze la tehnici similare pentru a-si exprima
ideile, desi modul in care acestea sunt implementate difera de la caz la caz.
Printre ele se numara si utilizarea culorilor, dar si aceasta variaza in functie
de contextul prezentat.

Din punct de vedere tematic, toate cele cinci filme prezinta
realitati sociale, fie ele trecute sau prezente, specifice spatiului romanesc.
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Acestea sunt prezentate intr-o maniera realistd (mai mult sau mai putin
accentuata, realismul magic din Marilena de la P7 fiind un bun exemplu n
acest sens). Totusi, devine dificil sa gasim un sistem utilizat de toti autorii, In
parte pentru cad articolul de fata analizeaza un numar redus de filme,
dar si pentru ca Noul Val Romanesc nu si-a atins inca sfarsitul.

Asadar, fiecare regizor isi creeaza propriul simbolism. Una dintre
tehnicile prin care se ajunge la acest rezultat este utilizarea culorilor. Insa in
cazul regizorilor romani culoarea nu reprezinta o tehnica formalista ci doar o
subliniere subtila a unor aspecte realiste. Pop (2010. p. 36) amintea si de
teatralitatea filmelor romanesti recente iar aceasta teatralitate este sustinuta si
de utilizarea culorilor. Fiecare dintre cei cinci regizori (si prin
extensie, toti responsabilii cu imaginea, decorurile si costumele) folosesc o
cromatica realista, evitind simbolurile artificial create. Astfel, orice indicator
intalnit in aceste filme poate sa fie regasitsiin lumea reala, fapt care
subliniazd  laréndul sau  ancorarea principald a acestor creatii
cinematografice.

In exemplele prezentate, culoarea are rolul de a evidentia aspecte de
natura sociald sau psihologica. In Pozitia copilului, paleta asociata Corneliei
este dominati de galben si negru, simboluri pentru bogitie si putere. in
schimb, familia sdraca a victimei este prezentatd In culori mai sterse, mai
simple. n Autoportretul unei fete cumingi, familia de intelectuali nu este
caracterizata de nicio culoare in mod special, ceea ce sugereaza stagnare si
incapacitatea acestora de a se detasa de aspectele de suprafata ale
posesiunilor. Tn 4 [uni, 3 sdptiamdni si 2 zile utilizarea culorilor sterse capiti
si mai multd importantd, facand trimitere directd la sistemul opresiv al
comunismului roménesc. Chiar si atunci cind apar culori mai intense, ele
sunt Tnconjurate, capturate de griul, cremul, verdele si albastrul desaturate
care domina scenele. Otilia se Tmbraca in alte culori, dar devine o victima a
sistemului, prinsd In masinatiunile acestuia, exact asa cum pestii colorati din
prima scena sunt pringi Intre peretii acvariului.

Relevanta psihologicd a culorilor este si ea prezenti. In acest caz,
interpretarea lor trebuie facutd in conformitate cu tema principala a filmului.
Asadar, culorile exprima relatiile dintre membrii familiei (simbioza in Din
dragoste cu cele mai bune intentii sau distantare in Pozitia copilului),
dragoste, dorinta si pasiune (Marilena de la P7), trauma, manipulare si
brutalitate (4 luni, 3 saptamani si 2 zile) sau rutind si imaturitate
(Autoportretul unei fete cuminti). In perfecta conformitate cu stilul realist,
regizorii amintiti pe parcursul studiului prezinta situatii aparent normale, dar
care afecteazd profund psihicul personajelor si utilizeaza culorile pentru a
accentua starea in care acestea se gadsesc si schimbadrile prin care trec pe
parcursul filmului.
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De asemenea, ei oferd spectatorilor indicii prin care le spun cum ar
trebui sa se simta, manipuland astfel emotiile prin conexiuni cu trecutul
personal al fiecaruia (ambele personaje negative interpretate de Vlad Ivanov
sunt sustinute de motive cromatice puternice). Emotiile spectatorilor sunt
manipulate subtil prin utilizarea indicatorilor cromatici. Rosul mai intens din
4 luni, 3 saptamani si 2 zile pregateste privitorul pentru calvarul emotional
care urmeaza, scotandu-l din rutina pe care coloristica stearsa a vremurilor o
poate induce. Tntunericul poate si transmita nelinistea personajelor, dar poate
sa gi creeze premisele unui mister pe care spectatorul abia asteapta sa il
dezlege. Chiar daca Netzer nu isi propune in niciun moment sa transforme
Pozitia copilului intr-un thriller, pentru privitor apare totusi curiozitatea de a
descoperi cum se vor termina lucrurile, curiozitate satisfacuta doar partial la
finalul filmului, mai mult din punctul de vedere al starii psihologice a
personajelor decat din cel al rezolvarii cazului juridic.

Prin culori, spatiul social romanesc, dar si spatiul psihologic al
personajelor sunt mai bine individualizate. Cu toate acestea, culorile, chiar si
cele vii si pastelate nu au rolul de a infrumuseta filmul, ci de a transmite
mesaje catre spectator. Articolul de fata nu este si nici nu si-a propus sa fie o
trecere exhaustivd in revistd a tuturor filmelor apartinand Noului Val si a
modurilor in care regizorii folosesc culorile. In final insa, putem spune ca
regizorii filmelor prezentate utilizeaza culoarea nu pentru a crea o lume noua
si intens formalizatd, ci pentru a adauga noi intelesuri si complexitate lumii
realiste pe care ne-o prezinta prin intermediul artei lor.
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