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Abstract: A painting is an iconic sign, the place where the receiver’s look meets with the world created by the
artist. By using an interdisciplinary approach, the present study analyses from a pragmatical point of view the
relationship between the title and the image of a work of art.

The study focuses on images in art as visual representations, as means of communication which convey a feeling
and a part of the artist’s sensitivity through linguistic, iconic and plastic signs.
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Introducere

Tabloul este un semn iconic', locul unde privirea receptorului se intalneste cu lumea pe care
destinatarul o creeaza’.

Intr-o abordare interdisciplinari, lucrarea de fati isi propune sa analizeze, din punct de vedere
pragmatic, relatia dintre titlul si imaginea operei de arta.

Ne vom rezuma, in prezenta lucrare, la imaginea in artd ca reprezentare vizuald, mijloc de
comunicare care ne transmite prin intermediul semnelor lingvistice, iconice, plastice, un sentiment, o
parte din sensibilitatea pictorului.

Titlul in procesul comunicarii

Vizualizand un tablou, receptorul va percepe imaginea vizuala si titlul ca semne lingvistice.
Efectele acestora asupra spectatorului sunt, ,,in primul rand, semantice si pragmatice” (Stancu 2006:
208). Etichetarea unei picturi este un act performativ, deoarece numeste si identifica subiectul
reprezentat (vezi Hoek 2001: 45).

Daca in domeniul presei, titlul contine o informatie esentiala pe care textul o va confirma, in
domeniul artelor vizuale, cu precadere in picturd, aceasta reguld nu este valabild. In primul caz, titlul
poate fi un element autosuficient fara a mai citi textul, in al doilea caz, titlul nu corespunde intotdeauna
cu imaginea reprezentata’.

In ceea ce priveste numirea unei opere de art, comunicarea” pe care o vehiculeaza poate fi:

— informativa: Noapte instelata (Vincent van Gogh, 1889);

— atitudinala: Cu capu-n nori, dar ma tratez (Mariana Oros, 2011); Ce, esti geloasa? (Paul
Gauguin, 1892).

! On pourrait dire que tout ce qui est encadré devient image” (Melot 2015: 17).

2 Spre deosebire de celelalte modalititi de cunoastere, arta solicitd inainte de toate puterea noastra de participare”
(Berger 1975: 33).

® Un titlu opac semantic este cel al picturii Galacidalacidesoxyribonucleicacid (Dali, 1963).

* Vezi Criteriile pentru stabilirea tipologiei titlurilor in Dumistricel (2006: 122).
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Analizand o lucrare de arta, constatdm faptul ca atat titlul, cat si imaginea pot avea o conotatie
si o denotatie (vezi si Hoek 1981: 171):

— titlul denotativ Punerea in mormdnt (Tiziano Vecellio, 1559) se armonizeaza cu imaginea si
anunta corect ceea ce imaginea descrie, punerea in mormant a lui lisus Hristos;

— titlul conotativ Parada amoroasa (Francis Picabia, 1917) este intr-o totala discordantd cu
imaginea si nu anuntd ceea ce aceasta transmite.

Numele operei de artd, asemeni unui nume de parfum, ,necesitd un efort cognitiv si
interpretativ din partea beneficiarului care face apel la contextul extralingvistic” (Munteanu Siserman
2015: 70).

Atunci cand pictura nu ne ofera indicii pentru a putea fi interpretata, mesajul lingvistic este cel
care ne ajutd in deslusirea sensului. ,,Le signifiant pictural n’a de valeur et de sens que dans et par le
signifiant verbal” (Bauret 1977: 33).

Artistii recurg uneori la procedeul numit sinestezie®, picturile avand titluri precum: Trilul
pasarilor in culori (Elena Bissinger, 2014), Concert nocturn (Marin Gruia, 1990), Ploaie cu cantec
(Elena Bissinger, 2016), Parfum de viorele (Oana Voda, 2017), Melancolie cu parfum de trandafir
(Ileana Seralio, 2014). In acelasi registru se inscriu si lucririle pictorului Wassily Kandinsky, prin
capacitatea sinestezica a acestuia, ,,culorile se coordonau sunetelor in experienta sa si invers” (Gehlen
1974: 196).

Imaginea

Asemeni televiziunii, internetului, presei scrise, pictura se serveste de imagine. Opera de arta
este o reflectare a universului, iar functia de oglinda pe care aceasta o indeplineste se realizeaza din
doua perspective diferite: ,,lorsqu’il est présenté comme le reflet microcosmique ou répresentatif du
monde visible tel que pergu, ou lorsqu’il est présenté comme le reflet microcosmique ou répresentatif
du monde visible tel que congu” (Hazan 1982: 88).

Pornind de la semnificatia pe care Platon (1986: 310, 510a) o confera imaginii: ,,nUMeSC
imagini mai Intdi umbrele, apoi reflexiile din apa si In obiectele cu suprafatd compacta, netedd si
stralucitoare, si tot ce-i astfel”, lingvistii i-au atribuit diverse definitii: ,,domeniu al irationalului, al
sacrului” (Bardin 1975: 110) (trad. n.), ,,act magic, simbolic, Incarcatd de semne” (Dancu 2009: 54),
Htexte” (Fresnault-Deruelle 2006: 4), ,,signe de reconnaisance” (Laulan 1978: 10), ,re-présentation”
(Barthes 1964: 40), ,un signe visuel, objet qui renvoie a un autre objet en le représentant
visuellement” (Fozza et alli 2003: 12).

Pe de-o parte imaginea imita realitatea, pe de alta parte aceasta ne prezintd un joc gestual6 de
forme si culori. ,,Orice imagine, in fond, este un rezumat simbolic al ideii pe care si-0 face artistul
despre lumea nelimitata a senzatiilor si a formelor, o expresie a dorintei sale de a face s domneasca
intr-insa ordinea descoperita de el (Faure 1970, I: 23).

Spre deosebire de fotografie, copie fideld a universului exterior, pictura reprezinta un sistem de
semne in care obiectele lumii reale sunt transpuse in imagine cu ajutorul elementelor de limbaj plastic.

Tabloul are puterea de a ne introduce fie intr-o dimensiune ludica, ireala, fie intr-o dimensiune
culturala. Imaginea este perceputa de catre artist intr-un mod sensibil si, filtratd prin propria viziune,
este transpusa ulterior in opera de arta.

*Sinestezie ,,(< fi.; gr. synaisthesis ,.senzatie simultani”) s. f. Fenomen psihologic in care se asociazi senzatii de
naturd diferita, pornind de la acelasi stimul”(Dictionar enciclopedic 2006, V1, s.v. sinestezie).
® Vezi operele de arta ale pictorului Jackson Pollock.
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Pictura transforma obiectul in semn si, In acelasi timp, isi creeaza propriul sens. ,,Une image ne
devient signe qu’en vertu de la volonté de celui qui la regarde ou du mutuel consentement de ceux qui
la déchiffrent” (Besse 1974: 28).

Raportul dintre titlu si imagine

Cuvantul atribuit imaginii ii confera acesteia trecerea de la stare la actiune’ (vezi Cossette
1977: 12).

In raportul text / imagine existd un plan de suprafatd (titlul) si un plan de adancime (stocul
expresiv personal al emitatorului, contextul situational si social), pe care Slama-Cazacu (1973: 14) le
numeste ,,niveluri contextuale: contextul explicit si contextul implicit”.

Astfel, legatura dintre titlu si imagine poate fi definitd in doud ipostaze:

a) Luand ca exemplu pictura Gara Saint-Lazare
(Claude Monet, 1877), procesul comunicativ este de tipul:

Emitator Referent Receptor
(artistul) (Obiectul la care se face trimitere) (publicul)
Claude Monet gara Saint- Lazare

Mesaj

(tema)

peisaj

Canal

(suportul pictural, titlul)
panza, Gara Saint-Lazare

Cod
(semne picturale, maniera de lucru, curentul din care face parte opera, societatea in care a trait
pictorul)
Tabloul, realizat in 1877, apartine impresionismului. Artistul utilizeaza tehnica picturii in ulei.

Fig. 1 Gara Saint-Lazare (Claude Monet, 1877)

7 L’image réifie, le texte qualifie” (Cossette 1977: 8).
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b) Procesul comunicativ al unui titlu precum Zdimbetul (René Magritte, 1943) ar fi
urmatorul:
Emitator Referent Receptor
(artistul) (Obiectul la care se face trimitere) (publicul)
René Magritte piatra funerara
Mesaj
(tema)

paradox intre ceea ce titlul semnifica si
ceea ce imaginea reprezinta

Canal
(suportul pictural, titlul)
panza, Zambetul
Cod

(semne picturale, maniera de lucru, curentul din care face parte opera, societatea)
Tabloul, realizat in 1943, apartine suprarealismului. Artistul utilizeaza tehnica picturii in ulei.

tul Re

Spre deosebire de tabloul Gara Saint-Lazare
(Claude Monet, 1877) [fig. 1] unde referentul poate fi reperat, in pictura Zambetul
(René Magritte, 1943) [fig. 2] apare un paradox intre titlul picturii si ceea ce
imaginea exprima.

In tabloul Uite femeia (Francis Picabia, 1915) [fig. 3], in zadar vom ciuta
infatisarea unei femei, deoarece aici apare o neconcordantd iIntre semnificat si
semnificant.

Aceasta nepotrivire poate fi redatd prin culoare. Un titlu precum Muzica —
Orchestra Rogie (Salvador Dali, 1944) [fig. 4], fara a privi initial tabloul, sugereaza
culoarea care ar putea domina n lucrare, 1nsd atunci cand 1l vizualizdm, constatdm

ca pictura este realizata in tonuri de gri.

Fig.3 Uite femeia (Francis

Picabia, 1915) Acelagi semn poate denota un lucru si sa evoce un altul (vezi si Teoria lui
Frege 1971, Genette 1994: 172). La nivel denotativ, imaginea vizuald a unui
761

BDD-A28724 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 13:39:30 UTC)



Issue no. 15

2018 JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

tablou numit Luceafarul (Sabin Balasa) il infatiseaza pe
Mihai Eminescu, iar la nivel conotativ, aceasta evoca
stralucirea, frumusetea, maretia, talentul. ,Conotatia si
denotatia sunt valori ale semnului, bazate fiecare pe alt
raport: denotatia pe raportul dintre semn si obiectul in genere;
conotatia pe raportul dintre semn si unele insusiri ale
obiectului, intelese ca atribute ale acestuia (Coteanu 1973:
. 35).

Semnificantul unui tablou numit  Bujori (Stefan
Luchian) descrie exact ceea ce vedem, un buchet de bujori,
. iar semnificatul reprezintd conceptul de bujori. Semnul iconic
§ este raportul de asemdnare intre semnificantul vizual si
- referent, specia de flori numita bujor (vezi si Cocula,
Peyroutet 1986: 25). ,,La ressemblance est caractéristique de

' I’iconicité avec les formes et les dimensions, les couleurs”
¥ (Baticle 1977: 23).

Fi‘g. 4 Muzicd — Orchestra Rosie (Salvador In unele cazuri, intr-o picturd semnificantul vizual
Dali, 1944) seamdna cu referentul sdu. In alte cazuri, acest raport de

asemanare nu existd. Atunci cand in titlu referentul nu este sugerat, receptorul va interpreta in mod
subiectiv tabloul. Astfel, conceptul la care face referire obiectul poate fi unul abstract. Acest gen de
tablou va exprima altceva: o forma geometrica, un contur sugerat.

Artistul nu este doar creatorul operei de arti, el apare fizic si in interiorul tabloului. in Concert
la Tuileries (Edouard Manet, 1862), pictorul apare alituri de fratele siu Eugéne, de prieteni, cunostinte
sau personalitati importante, precum: Baudelaire, Théophile Gautier etc. (vezi Perruchot 1967: 84).

Atunci cand artistul picteaza un portret sau realizeaza un autoportret, acesta constituie ,,a la fois
un acte référentiel (/Cet homme a les propriétés suivantes/) et une description” (Eco 1978: 189).

Van Gogh picteaza tablouri dupa alti artisti, pastrand numele original al lucrarii, Pieta (1889)
(dupa Eugene Delacroix) si Cosasul (1889) (dupa Jean-Francois Millet). Artistul nu va da o nota prea
personald, ci va cauta amintiri ale tablourilor lor (vezi Perruchot 1967: 318).
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Concluzii

Pornind de la premisa ca ,lnaintea cuvantului a fost imaginea” (Read 1970: 12), ochii
spectatorului se Indreaptd mai intdi asupra reprezentarii picturale.

In momentul in care pictura nu este inteleasa suficient de bine, lipsindu-i semnificantul,
receptorul va apela la titlu. In acest caz, titlul este conotativ, in discordantd cu imaginea infatisata.
Atunci cand titlul este denotativ, In concordantd cu pictura, referentul poate fi reperat in procesul
comunicativ. Astfel, in raportul dintre semnificant si semnificat sunt reunite atat semnele lingvistice,
cat si semnele iconice.
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