Issue no. 15
2018

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

THE ROMANIAN SYMBOLIST PRINT

Cosmina Andreea Rosu
PhD. student, University of Pitesti

Abstract: Romanian Symbolism is not a simple alternative to the French one, it doesn’t deny the previous
achievement, but it assimilates it and it continues it. The Romanian Symbolism puts its mark through the
urban receiving nature, through the filters of civilization, stylized, refined and symmetrical. Consequently
/ accordingly the romantic eminescian framework is replaced with parks and gardens which have
fountains and peacocks, the lime and waterlilies flowers with roses and lilies, the cornets and doinas with
guitars, mandolin, harps and organs. The solitude consumes in peripheral fairs in the form of modern
neuroses and neurasthenia.
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In privinta ideii de desprindere literard de modelul eminescian si de reorganizare a unei
noi pozitii in estetica literard, Dimitrie Anghel se dovedeste lucid si explicit in studiul leri si
Astdzi (semnat A. Mirea in Cumpdna, 1909, p. 3). In Prinosul unui iconoclast® surprinde ceea ce
a admirat la M. Eminescu, dar declara si faptul cd l-a urdt pe acesta pentru personalitatea
impozantd care devenise si care impietrise formele pe care alti poeti nu le puteau sfairama si
parea cd el epuizase imaginile si formularile originale nemailasand nimic pentru urmatorii poeti.
In aceasti idee i se alaturd N. Davidescu, lansand astfel ideea ca simbolismul presupune o reactie
impotriva formulei eminesciene, asa cum, se respingeau cliseele sdmandtoriste si naturalismul,
dovedind o mentalitate deschisd moral spre nnoire.

Reactia antinaturalistd este sustinutd si de Al. Macedonski intr-un mod intransigent fata
de atitudinea de fronda a lui Dimitrie Anghel care 1si exprima public retinerile si ironiile fata de
arta oficiald a vremii si fatd de premiile academice care o sustin in momentul respingerii piesei
sale. Si D. Anghel sustinea ca opera simbolistilor se adreseazd numai initiatilor, si ca doar acestia
pot percepe corect poezia sentimentald savanta.

In privinta corespondentelor, D. Anghel este initiat inca din tinerete de citre cercetatorul
iesean E. Gruber care a prezentat, in 1893, la Londra, o comunicare despre auditia colorata, in
cadrul Congresului international de psihologie experimentald. Dimitrie Anghel realizeaza faptul
ca parfumurile (utilizate permanent in textele sale poetice) sunt senzatii care stimuleazd in mod
deosebit valentele emotionale.

Cand simbolistii descoperd ,frumusetea fizica a cuvintelor” surprinsd de Remy de
Hourmont si vor sa dovedeascad o constiintd estetica formalistd, iar D. Anghel o parafrazeaza in
Imn: ,.imparecheri ciudate de slove...o, cuvinte!/ Ce farmec se desteapta cind v rosteste gura.../
De n-ati fi fost voi oare, atunci cu ce vesminte/ S-ar fi-mbracat pe lume si dragostea si ura?” (F:
30). Se remarca Reveria intr-o nota personald, inedita: ,,Cantai un cantec straniu din tarile de
nord,/ O melodie blanda si limpede ca gheata;/ Si eu visam pe ganduri ce dulce-ar fi fost viata/

! D. Anghel, Poezii si prozd, ESPLA, Bucuresti, 1957, editie ingrijita de M. Dragomirescu, p. 314-315
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Sa am cu tine-o casd pe-o margine de fiord.” (F: 42) — inspirata din predilectia spre vis si reverie
eminesciand careia 1i atribuie subtilizari proprii si o functie predominant psihologica.

Olfactivul provoaca simturile generand imbatarea chiar si sub imaginea iubitei perceputa
olfactiv, ,,sa te presimt ca pe-un parfum” (Ex-Voto, F: 58) producand cu adevarat corespondente.
Prin parfumul florilor lanseazd o invitatie la reverie, seductia, desi pare sd se apropie de
manierism in incercarea sa de a descifra mesajul fiecarei flori din gradind. Printr-o intuitie
inegalabild D. Anghel ofera sensul corespondentelor olfactive realizand asociatii de ordin pur
sentimental.

Este incadrat de Lucia Bote Marino in simbolismul ,.elementar, plan”2 avand un limbaj
clar al florilor care reprezintd embleme simple pentru amintire, melancolie, puritate.
Proustianismul lui D. Anghel se face remarcat cu usurinta in Paharul fermecat (F: 48). Fiind
unul dintre pionierii simbolismului, autorul are influente parnasiene, romantice si clasice. Anghel
utilizeaza simbolul ,,mai mult ca pretext, accidental, pentru reliefarea unor sentimente ale
dragostei de viata, de naturd’™ reusind, prin versul sdu, sd se comunice cititorului fara dificultati.

Critica literara 1l incadreaza ca simbolist ,,datoritd modului in care percepe impresiile din
afara, contopirii eului cu esentele lumii transfigurate In simbolul florilor, al parfumurilor lor,
dovedind o sensibilitate rafinatd. Elegiac si pur in unele din poeziile sale, starile emotionale sunt
sugerate si declansate de senzatiile olfactive™ precum in textul /n gradind.

Al. Macedonski este temerar in a oferi o definitie a simbolului in 1882: ,, Numele modului
de a exprima prin imagini, spre a da nastere cu ajutorul lor ideii” combitand aspru ideea lansata
inainte de 1900 de catre Ov. Densusianu, si anume, ca ,,simbolism = simbol”. Definitia este Insa
vaga, imprecisd; in 1903 adauga, referitor la pictura: ,,simboluri ale ideii, alfabetul cu ajutorul
caruia lucrurile neinsufletite prind grai”®, insd toti erau retinuti, nici Moréas si nici Ghil nu
ofereau vreo clarificare in privinta definitiei.

Urmarind paralelismul realizat de Moritz putem observa cad acesta inoveaza introducand
ideea cd, in privinta imitatiei in artd, nu putem acuza opera, ci artistul. Incearca astfel o separare
a esteticii de etica si a frumosului de util, renuntand la definirea frumosului prin plicerea pe care
acesta o provoaca. Esenta frumosului constd in desdvarsirea sa, frumosul neavand nevoie de
nicio justificare si fiind sinonim partial cu ,totalitate”, iar poezia descrie frumosul pe care 1l
surprinde cu ajutorul cuvintelor asemenea desenului din arta figurativa. Insa, toate trasaturile
unei opere de artd ,,se concentreaza intr-o singurd notiune, cdreia romanticii ii vor da apoi
numele de «simbol»”’ pe care Moritz 1l utilizeaza ca ,,semn arbitrar” si desemneaza contrariul
simbolului prin alegorie.

Dupa Schelling, infinitul reprezentat intr-o forma finitd este frumusetea, iar frumosul nu
este altceva decat o reprezentare simbolica a infinitului. Goethe si Humboldt subliniaza
caracteristicile comune simbolului si alegoriei parafrazandu-l pe Kant: reprezentari sau
hipotopoze, mentionand ca accentul cade pe deosebiri. In acest sens ,,alegoria este caracterizata
mai pe scurt: ea este, pe de o parte, arbitrara, probabil in sensul de nemotivata; pe de alta, ea are
un sens finit, desemnat exhaustiv. Despre simbol nu se poate spune ca este motivat, dar se poate
deduce acest lucru din opozitia cu alegoria. (...) In simbol existd o simultaneitate intre procesul

2 . Bote Marino, Simbolismul romdnesc, Ed. pentru Literatura, Bucuresti, 1966, p. 311

® 1. Mihut, Simbolism, modernism, avangardism. Indrumdri metodice, EDP, Bucuresti, 1976, p. 35
* Ibidem

® Apud L. Bote Marino, op. cit., ed. cit., p. 124

® Ibidem

" Tz Todorov, Teorii ale simbolului, Ed. Univers, Bucuresti, 1983, p. 232
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de productie si rezultatul sau: senul nu exista dect in momentul ivirii sale”®. In 1822 Humboldt
va folosi aceeasi opozitie, insd va schimba termenii — nu mai este vorba de simbol si alegorie, ci
de artd si limbaj. Arta aduce fuzionarea dintre sensibil si inteligibil, iar limbajul le separa, ,,arta
este naturald, in vreme ce limbajul este arbitrar™.

Tz. Todorov considera ca simbolul este, in timp ce alegoria semnifica, simbolul face sa
fuzioneze semnificantul si semnificatul, iar alegoria i separa.

Intr-o opera inovatoare, ,,Interpretarea viselor”, S. Freud se afld in incercarea de a descrie
formele oricaruui proces simbolic, nu numai ale unui simbolism inconstient. in descrierile sale se
afla uneori in sfera descrierilor retorice, acesta considerand ca ,,visul vorbeste in tropi”10 si
subliniind diferenta dintre sensul propriu si sensul transpus in tropi. Freud, ca si Aristotel
»inteleg prin «asemdnare» orice echivalentd simbolica, caci «metaphora» include la Aristotel si
sinecdocile si metaforele, iar transpunerea lui Freud, asemanarea, dar si «acordul» si «contactul».
(...) Procesului simetric si invers al simbolizarii, Freud 1i dd numele general de «interpretare».”".
Sigmund Freud este inovator in ceea ce priveste interpretarea distingand doud tehnici: cea
simbolica si cea asociativa. El foloseste termenul simbol in opozitie cu acceptia romanticilor.

Pentru Sf. Augustin, simbolul ,,nu-i decat un mijloc deosebit pentru acelasi lucru pe care-|
spun semnele. (...) Noi suntem gata astazi sa afirmam heterologia: modurile de semnificare sunt
multiple si nu pot fi reduse unul la celalalt; deosebirea dintre ele nu dd niciun drept de a formula
judecati de valoare: fiecare poate fi, cum spunea A. W. Schlegel, un exemplu in felul sau”*?,

Avand la baza numeroasele idei ale vremii despre simbol, dar si despre alegorie — cu care
acesta s-a confundat la un moment dat —, L. Bote Marino conchide: ,,Alegoria are nevoie de o
interpretare, de o etichetd explicativa pentru a fi inteleasd; simbolul, dimpotriva, se bizuie pe
sugerarea starii psihologice respective. Alegoria este, de fapt, un act de conventie; simbolul, un
act de «corespondentd» obiectivd, spontan perceptibild, intre imagine si emotia pe care o
exprima”, rezultand ca ,,«ideeay, ca atare, este in realitate secundara in simbolism. Importanta cu
adevarat ramane numai modalitatea de exprimare si sugestie”lg.

Proprietatea simbolului pe care se bazeazd intreaga sa capacitate de sugestie este
reprezentatd de asociatia prin contiguitate a doud imagini simultan identice si distincte; a doua
planuri, imaginea sensibild si continutul exprimat ce actioneaza Intotdeauna asupra starii
psihologice si a capacitatii de perceptie a individului, a orizontului de asteptare creat de simbol,
in sinestezii. Modul concret de realizare si exprimare a ideii, particularitatile si nuantele specifice
acesteia pot defini simbolismul si nu ideea in sine, termen supraevaluat: ,Ideea devine arta,
poezie, simbol, prin imagini sensibile”**. lar simbolismul nu se reduce la utilizarea simbolurilor
care nu pot reprezenta un specific riguros al poeziei simboliste, procedeele simboliste presupun
mai mult decat folosirea simbolului: corespondentele, muzicalitatea, tehnica sugestiei, s.a..

Procedee precum simbolul si alegoria sunt traditionale, si ,,se confunda cu insasi originea
artei”™. Simbolul ,.devine o comparatie in care unul din termeni este numai sugerat, printr-o
tehnica a «coresponden‘gelor»”16 avand la baza spontaneitatea.

& 1dem, p. 299

° Idem, p. 300

1% |dem, p. 377

1 |dem, p. 377-378

12 |dem, p. 424-425

3 L. Bote Marino, op. cit., ed. cit., p. 126
% Idem, p. 127

' Ibidem
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Cu o lamurire pertinentd asupra simbolului vine Stefan Petica: ,,Ceea ce caracterizeaza
tehnica poetica a simbolului e izolarea senzatiilor si darea lor printr-un echivalent de imagine. Pe
cand la clasici modul cum e data senzatia e adecvat cu senzatia, pe cand la romantici senzatia e
hiperbolizata, la simbolisti ea e datd printr-un echivalent, care e determinat si el, prin modul de a
se impresiona al artistului. De aici impresionismul ca procedeu tehnic, asa de celebru in
pictura™’.

Simbolul devine o conditie de existentd a poeziei, fiind nuantat de catre fiecare scriitor in
parte. Simbolistii utilizeaza un limbaj al semnificatiilor incorporate in simboluri, versul nu mai
exprima ideea continuta, ci o sugereaza.

Simbolistii francezi se diferentiau intre ei prin procedeele formale pe care le utilizau.
Mallarmé crea un vers ermetic, enigmatic, cu efecte sonore si armonii imitative; Rimbaud dadea
culoare vocalelor; R. Ghil evoca un instrument prin fiecare consoand creand o ,,orchestra” cu
intreg ansamblul literelor; Verhaeren cultiva un vers dinamic ancorat adanc in social; G. Kahn —
un vers liber; Maeterlinck — un vers straniu si intunecat, mistic; Rollinat era macabru si morbid;
Rodenbach canta burgul nordic ploios si cetos, in timp ce Verlaine se dovedeste a fi adeptul
primatului muzicii in poezie. Asemenea procedee poetice se resimt si In literatura romand prin
primii poeti simbolisti.

Simbolismul roménesc este un fenomen eterogen, dar nu poate fi considerat o imitatie a
celui occidental, ci o atitudine literara originald. La noi, simbolismul nu se caracterizeaza printr-0
rupturd, ci se inscrie intr-un circuit al continuitatii valorilor. Este denumit, de unii critici,
»,heoromantism”, un teren al corespondentelor intime stabilite intre eul poetic si lumea
exterioard. Se remarca prin constituirea unui lirism al noilor experiente precum muzicalitatea
remarcabild, incarcatura polisemica a limbajului, pluriinterpretarea mijlocitd de sugestie,
imprecisul si vagul unor stari, sentimente, dar si jocul nuantelor in locul culorilor compacte.

Pe fondul unor reprimari sangeroase ale marilor rascoale taranesti din 1907, simbolismul
cultiva o varietate de tendinte si nuante care isi gasesc legitimitatea in temperamentul si in
structura psihica a poetilor vremii. In cercul simbolistilor figureaza multi scriitori foarte diferiti
ca structura.

Simbolismul romanesc inregistreazd un moment al experientelor care este reprezentat de
activitatea lui Al. Macedonski la revista Literatorul in 1880. Macedonski sustine ca poetul nu
este decdt un instrument al senzatiilor primite de la naturd pe care le transmite in formulari
inedite. Poezia 1i apare ca o reversare a sentimentului accentuand astfel latura romantica a
poeziilor sale din ciclul Noptilor. Prin unele motive si prin perfectiunea formei poetul poate fi
considerat si parnasian chiar dacd apar teme si motive simboliste cultivind corespondentele,
sugestia, simbolul si tehnica refrenului. In articolul Arta versurilor din 1890 el releva faptul ca
poezia este 0 muzicad interioard, care este altceva decat muzicalitatea prozodica. Ideea este
reluata in articolul Poezia viitorului din 1892 in care se afirma ca poezia este muzica si imagine
si presupune sugestia, o conceptie noud vizand innoirile lirismului roméanesc.

Definind instrumentalismul, Al Macedonski considera ca sunetele joacad in
instrumentalism rolul imaginii din simbolism. Introduce ideea de sinestezie, poezia este egala cu
spontaneitatea si este considerata, In primul rand, forma si muzica. Originea poeziei se afla n
misterul universal, se construieste dupd o logica proprie avand o mare capacitate de sugestie, in
ea primand emotia artistica. Poetul a deschis astfel orizontul liricii romanesti prin noi motive

1% |dem, p. 133
' Apud L. Bote Marino, op. cit., ed. cit., p. 131 (St. Petica, p. 370)
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poetice, forme si specii noi de poezie: ,El este fard iIndoiald, precursorul simbolismului
romanesc”®. El incuraja ,tot ceea ce era nou, chiar dacd era bizar, adnd meritul de a
impamanteni simbolismul in tara noastra”'®, experientele inedite. Prin combinatii de sunete si
imagini incearca forme onomatopeice prin repetitii, exercitii instrumentaliste (,,Un an, — dand d-
ani, leag-an d-an”), fiind o inspiratie pentru modernisti. Poezia sa se caracterizeaza printr-0
puternica afirmare printr-o puternicd negare. Luna reprezintd simbolul regenerarii in natura,
florile devin culori (intr-o paleta cromatica florald, cerurile, zorile, amurgul sunt roze) care se
asociaza aspiratiilor sale satre ideal.

Este promotorul ideii simboliste constient de riscurile alunecarii catre imitatie si
extravagantd, intr-un modernism disimulat si condamnand preluarea neadaptata, nepersonalizata
a principiilor noii teorii a poeziei. Este, aldturi de discipolii sdi, impotriva ideii de decadentism a
simbolismului, deoarece, printr-o abordare nestiintifica a acestei miscari literare s-au exprimat
multi detractori afectati de tot ceea ce ei considerau a fi decadent, opunand rezistentd din motive
de antagonism literar personal.

Prin scrierile sale se considera cd viciazd atmosfera esteticd a vremii, ostilitatea
perpetuandu-se incd de la Titu Maiorescu prin junimisti. Aceleasi idei sunt sustinute mai tarziu si
de Duiliu Zamfirescu si publicate in Flacara deoarece se abdteau, in conceptia sa estetica, de la
esenta frumosului clasic. Estetic, i se opune insusi I. L. Caragiale.

Sustine simbolismul prin studiile sale critice pornind de la conferinta Miscarea literara in
cei din urma ani din 1878. Prin intermediul acesteia declard o opozitie lirismului confesional de
inspiratie eminesciana.

Dezamagit din cauza lipsei de apreciere in tard, Al. Macedonski 1si incearca norocul in
vederea cuceririi gloriei pariziene prin eforturi mari si repetate publicand volume in limba
franceza: Bronzes (1897) si Le calvaire de feu (1906) si colaborand la numeroase reviste si ziare
franceze (chiar si la La Wallonie — 1886 — unul dintre primele sustindtoare ale simbolismului
european situat la Liege). Este un mare admirator al muzicii lui Wagner ca si lon Minulescu ce
vede ochii iubitei de culoarea ,,wagnerianelor motive”; ei isi Inscriu wagnerismul in izvoarele
simbolismului cu ajutorul exegezei lui Ov. Densusianu.

Literatorul introduce publicului roméan noile coordonate ale lirismului, dovedind o mare
receptiviate la miscdrile literare pariziene. Aici, Al. Macedonski sustine necesitatea inovatiei
literare. Intr-unul dintre articole raspandeste ideea unei literaturi scrise exclusiv pentru ,,elite”
cerand ,,inchiderea templului pentru profani”20 delimitand astfel artistii de multime. Cel care
incearca o conciliere si 0 apropiere a acestor doud categorii este Ov. Densusianu prin initiativa sa
de a culturaliza si a educa estetic masele, promovand, totusi, ideea de ,artd pentru artd” (arta
superioara, inalta).

Odata cu ideile sale publicate in 1880 in lucrarea Despre logica poeziei, Macedonski pare
teoreticianul absurdului: ,,Logica poeziei este nelogica fatd de proza, si tot ce nu e logic, fiind
absurd, logica poeziei este prin urmare Insusi absurdul” (p. 84) insistdnd asupra faptului ca logica
poeziei nu este identica cu logica prozei, a gandirii discursive.

Adept al instrumentalismului si al wagnerismului, poetul variaza in conceptii repudiind,
la un moment dat, ideile sale de debut. Initial reticent in privinta corespondentelor, apoi convertit
la teoriile lui René Ghil, Macedonski dovedeste un deosebit spirit sinestezic in epopeea

18 1. Mihut, op.cit. ed. cit., p. 15
2 Ibidem
20 |_, Bote Marino, op. cit., ed. cit., p. 118
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Thalassa. Experimentand corespondenta dintre arte, autorul foloseste imaginea artistica — semn
al limbajului poetic, iar convertibilitatea simturilor este experimentata poetic. Astfel, fuziunea
artelor confera intoarcerea la unitatea primordiala si la profunzimea fiintei umane prin sinteza.

Imaginea poetica este alcdtuitd din semne: strilucire cromatica si muzicd asociate CU
parfumurile incantatoare ale florilor, ale gradinii, dezvaluind astfel unitatea universului care a
devenit tintd a cunoasterii poetice. Potrivit teoriilor lui Gustave Kahn, versul ,,symfonic” este, la
Macedonski, ,,insusi prototipul unitatii poetice perfecte, suprema maiestrie in arta versului, a
carei carierd viitoare o prevede cu remarcabili intuitie”?.

Datorita preocuparilor sale instrumentaliste este catalogat de L. Bote Marino adevaratul
promotor al corespondentelor incadrat in simbolismul doctrinar si parintele involuntar al
formalismului roméanesc considerind ca sunetele au, in simbolism, acelasi rol ca al imaginilor si
anticipeaza teoriile foneticianului Maurice Grammot prin observatia cd anumite sunete inchise
sau grave (vocalele 7, u, 4, respectiv a si 0) provoaca cititorului senzatii triste si intunecate,
solemne.

Insa Al. Macedonski nu se dovedeste constant si intotdeauna revine asupra consideratiilor
sale, atat teoretice, cat si practice — ca teme predilecte — in textele sale poetice. Dualitatea
simbolismului, orientat catre trecut, dar si cdtre viitor, dezechilibreaza.

Evaziunea se va realiza la acesta nu numai in imanent, ci si in transcendent, sub aspect
idealist. Imbinarea vizualului exotic si a olfactivului debuteazi cu primele sugestii in cenaclul
sau. Vitalismul i1 provoaca poetului ideea ca parfumul crinului se poate dovedi a fi un antidot al
mortii (,,In crini e betia cea rara”, in Rondelul crinilor). La acest poet ,,inhalarea parfumurilor
devine prelungire imateriala a viegii”zz.

Preocuparea lui Al. Macedonski de sinestezie si auditie coloratd pare a avea o implicatie
cu sensuri oculte. Poetul largeste sfera imaginarului poetic romanesc prin atingerea unui lirism
esentializat, dens 1n nuante si sugestii.

Revoltat, poetul creeaza ,,0 intreagd poezie a geniului damnat, condamnat sa traiasca in
mijlocul burgheziei, «tdmpite», sd scrie si sd moara nein‘,[eles”zg. Functia terapeutica a naturii
vindecatoare de nevroze actioneazd paradoxal prin exagerarea ostentativd a vitalitatii si
eliminarea barierelor de orice fel — ,,Trebuie sd observam ca, daca Macedonski e un poet fara dor
si 11 substituie acestuia frenezia trdirii, nu toate deschiderile universului liricii sale in spatii
exotice pot fi raportate la problematica evaziunii.”?*. Poetul este experimentatorul innoirilor sub
forma simbolismului instrumentalist, a sugestiilor muzicale si a libertatii prozodice: ,,Romantic
ca structura, clasic, parnasian si apoi simbolist in expresie, Macedonski este deschizdtorul noii
directii de dezvoltare a poeziei romane, «poezia romana», cu toate atributele pe care le implica
aceasta”?.

Directia pseudosimbolistad este reprezentata de articolele lui Ovid Densusianu in paginile
revistei Viata noud in care afirma necesitatea unei poezii citadine, a unei poezii adresate celor
initiati combdtand epigonismul eminescian si sdmandtorismul. Este considerat, aldturi de
N. Davidescu, doctrinar, teoretician al miscarii simboliste.

Un simbolism exterior este reprezentat de lon Minulescu la care apare in forma, dar nu si
in ceea ce priveste viziunea si sensibilitatea. Poezia sa este grandilocventa, retoricd, apar tehnici

L 1dem, p. 168
22 |dem, p. 255
% |dem, p. 298
% M. Besteliu, AL Macedonski si complexul modernitdii, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, 1984, p. 85

% 1. Mihut, op.cit. ed. cit., p. 23
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simboliste: spatiile exotice, numarul fatidic (3), evadarea prin motivul departarilor si al
plecdrilor, utilizarea neologismelor cantabile si a numelor proprii exotice.

Despre decadentismul sau scrie Gh. Savul definindu-1 ca o ,,idealizare a sentimentelor
patologice si din punct de vedere artistic, intrebuintarea unor mijloace nereusite din punct de
vedere social larg”?°, avand un rationalism exagerat, lipsit de originalitate. Este, totusi publicat in
paginile Samanatorului in 1907: Celei care trece, Romanta celor trei galere, Romanta zilelor de
ieri, dupa plecarea lui Nicolae lorga.

In revista Viata literard si artistici publici sub pseudonimul Ion Nirvan, realizeazi
necrologul lui Jean Lorrain (1906) tradus de D. Karnabatt in Secolul XX (1901), fara ca
vehementul Ilarie Chendi sa 11 cunoascd adevarata identitate. Publica, in 1906, dupa revenirea din
Paris, in Viata literara poezia Celei care minte cu titlul Cantec antic — dupd un manuscris de
Pompei. Desi refractar, Ilarie Chendi sustine debutul sau la Viata literard. In 1908 publica
Romante pentru mai tdarziu care se reediteazd in anul urmator si care contine o notitd explicativa
cu scopul de a familiariza publicul cu noile notiuni poetice ale simbolismului.

Exista o anumitda emfaza a inovatiei intr-o atitudine bombastica in poezia sa sustinand
teoria lui Eugen Lovinescu despre mutatia valorilor estetice. Poetul creeaza, prin rezonantele
sale, poezia cantata inscriind muzicalitatea melodica printre preocuparile sale: ,,Dar Minulescu
proceda de fapt prin stimulare. Poezia sa era scrisd in versuri regulate, apoi transcrisd dupa
criterii ritmice si sonore studiate in vederea declamarii, si trucul se simte imediat, urmarind
rimele. In principiu, poetul urmirea «o armonie ritmici ce era o nizuintd sa reproduca miscarile
sufletesti cele mai gingase». In realitate, efectele predominante sunt de ordinul sonorititii verbale
si al inflexiunilor frazei recitate™’. Poetul asociaza cuvintele in functie de valoarea lor sugestiva
prin varietatea numelor exotice, rare sau fastuoase, prin abundenta neologismelor de efect,
afasand cu ostentatie preocuparea pentru estetica. La el singurdtatea este o atitudine literara
situata la polul opus fatd de cea a lui G. Bacovia, iar solutiile care i se oferd singuratatii nu sunt
satisfacatoare.

Predomind céldtoria spre destinatii exotice de cdtre care poetul este chemat cu dor,
nostalgic; uneori, procesiunile intreprinse sunt macabre (precum in Pelerinii mortii). Autorul se
defineste astfel ca un poet al marii prin excelentd. Plecarea enigmaticd spre o destinatie
necunoscuta care tulbura si fascineaza este insotitd de emotivitatea discreta.

Iubirea este ,,mai curdnd expresia unui hedonism erotic foarte viu” care ,,sare repede
peste pragul preliminariilor si al subtilitatilor poetizate. Dar prin aceastd predispozitie, intrand in
poezia de senzualitate purd, sfera simbolistd este net depasitd®?®. Caducitatea iubirii este des
ilustrata  (,,Si-ai sa ma uiti...” in Trei lacrimi reci de calatoare).

Una dintre tehnicile care l-au consacrat este incercarea de a scoate cat mai multe sensuri
si de a stabili cat mai multe asociatii posibile dintr-0 imagine-cheie. Poetul asaza in textele sale
metafore-definitii, promoveaza sugestia cu un important coeficient muzical in textele sale care
par orchestrate, romantate prin , transcriptia inefabilului muzical, ca senzatie interioara”%.

Desi poezia sa fusese respinsd cu brutalitate in 1913, poetul contribuie la dezvoltarea
formald a curentului simbolist prin vocabularul poetic regenerat in sens fastuos, exotic,

%8 |, Bote Marino, op. cit., ed. cit., p. 43
" 1dem, p. 163
%8 |dem, p. 235
2 1dem, p. 324
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neologistic, dar si prin supletea ritmicd, fiind incadrat de Lucia Bote Marino in simbolismul
ostentativ.

Ion Minulescu este considerat de catre Eugen Lovinescu exponentul miscarii simboliste,
fiind fastuos si exotic, cultivand un vers incantatoriu, muzical si ritmic, tonalitate emfatica si
grandilocventa; plin de verva si vitalitate, citadin, profesdnd un estetism rafinat. El este ,,un
umorist sentimental, penduland intre cantecul de lume modernizat si fanfaronada, intre comic si
ingenuitate, oferind o «expresie muzicali a melancoliei»”®. In lirica romaneasca aduce primul,
intr-un mod original, nostalgia peisajelor exotice, a orizonturilor si departarilor pline de farmec,
fascinante.

In simbolismul autentic bacovian tematica poeziei simboliste roméanesti exprimi o
atitudine de inaderentd la o lume prozaicd, mercantild. Poetul simbolist nu-si strigd revolta, ci
recurge la o poza de damnat ce suporta cu dispret, cu ura, cu resemnare mandrd dubla opresiune
a banului si a rangului, a instrainarii de lume si de sine. Aglomeratia marilor orase sau imitarea
oraselor de provincie fac posibild aparitia motivului insingurdrii. Despre orasul mic ce osifica
spiritele au scris Al. Macedonski, lon Minulescu, Traian Demetrescu si G. Bacovia. in provincia
bacoviand se moare lent, prin sufocare (poezia Pastel). Insingurarea si spleenul sunt motive
generate de orizontul inchis al orasului, In timp ce la Dimitrie Anghel singurdtatea este
imbogatiti cu melancolia ticerii, cu gesturi nehotirate, cu tristeti apasitoare. In aceste orase
caderea ploii agraveaza deprimarea, asfixia morala determinand aparitia neurasteniei.

Poetii simbolisti vor sa evadeze din mediile inchise, apdsdtoare, aflate in descompunere.
Apare astfel o categorie tematicd ce reuneste obsesia plecarilor, peisajele exotice, motivul
calatoriei — la Macedonski orizontul arab, la Bacovia Mediterana.

Simbolismul aduce in poezie o serie de instrumente muzicale realizand corespondente cu
anumite stari emotionale: vioara, violina exprimd emotii grave, clavirul tristetea si sentimentul
1ubirii, caterinca evoca medii sarace, fluierul este funebru.

La G. Bacovia muzica este stridenta si iritd, la lon Minulescu se tanguie in romante.

Poetul considerd cd poezia simbolista este o artd a vremii, o etapd si se aliniazd in
evolutia literaturii. Uneori, ideea iubirii se amestecd la Bacovia cu ideea mortii.

G. Bacovia este, in genere, un depresiv si un simbolist tipic in poezie pentru care existd o
preocupare serioasd pentru o simbolistica a culorilor. Peisajul bacovian contine frecvent
elemente de contrast cromatic, alb-negru, tradand predilectia pentru negru, domina culorile
violet, rosu, galben, gri ce intrd in corespondentd cu anumite stari sufletesti. G. Bacovia
valorificd nuantele deoarece acestea permit depasirea stadiului descriptiv al poeziei, permit
subiectivizarea peisajului si o disolutie a eului poetic. Abstractizarea decorului este cultivata nu
pentru arhitectura formelor, ci pentru senzatiile pe care le intretine.

La Bacovia motivele florale nu numai cd nu reusesc sa destrame starea depresiva, dar o si
amplifica. Florile preferate sunt cele intens colorate si parfumate: rozele, crinii, violetele.
Efluviile acestora sunt neputiincioase in fata suflului desscompunerii universale, cele dintai
victime ale declinului fiind florile. Mirosul si culoarea lor nu evoca paradisul, ci infernul terestru,
floarea devenind simbolul extinctiei (parcul sta ,,devastat, fatal,/ Mancat de cancer si ftizie” in /n
parc). Toate aceste imagini atesta tirania fortelor crepusculare.

In simbolismul roménesc apar schimbari de senzatii sau o identitate de emotie, de stari de
spirit de tipul exaltarilor sau reveriilor. Simbolul cromatic, asemenea celui muzical, absoarbe in
asa masurd dispozitia sufleteasca, incat orice explicatie devine inutila. Culoarea contribuie la

%0 1. Mihut, op.cit. ed. cit., p. 24
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constituirea atmosferei demarcand un peisaj interior; culorile detasate de sursa lor delimiteaza o
lume apasatoare, inchisd, fara perspective. Muzicalitatea se desfiasoara nu dupa cadente precise,
ci dupd cele ale ritmicii surde interioare. Versul se desfiasoard uneori larg si apoi se repliazd in
sine, se creeazd uneori armonie blanda, alteori disonantd. Universul, inainte de a se infatisa
coloristic, e plin de sonoritati si de armonii (,,muzica sonoriza orice atom” in Largo).

Monotonia bacoviand provine din permanenta mortii inainte de a fi efectul acelorasi
procedee artistice, poetul exprimandu-si nelinistea fata de neantul care submineaza existenta. La
G. Bacovia moartea este o realitate absolutd, goala de orice transcendenta ca si de orice speranta
intr-o supravietuire ideald. Spiritul piere odata cu trupul, iubitii nu au nicio sansa de supravietuire
in duh; universul este rece, indiferent; luna — ca si la Eminescu, ,,alba, moarta” — nu adaposteste
pe nimeni, realizandu-se o descriere a existentei cu luciditate. Fascinatia mortii este combatutd
prin ironie, autoironie sensibile la grotescul si vanitatea ceremonialului ca si la caracterul livresc
al imaginii.

Ca simbolist, Bacovia este un poet al crizei constiintei moderne intr-o lume intratd in
declin. Regasim in poezia sa temele liricii decadente, spleenul, dezgustul fatd de viata care
porneste din intuifia neantului care domind nu numai natura, ci si eul, sentimentul trecerii
monotone neutre a timpului care egaleaza clipele fiind un timp al esecului. Neantul aboleste atat
aspiratiile Tnalte, cét si elementarele cristalizari ale vietii inclusiv pasiunea si instinctul, cultul
senzatiilor, singurul instrument adecvat acestei lumi aflate sub semnul perisabilului si al
eterogenului.

Din cauza anumitor carente sau a apdsdrii morale care incep sa-i domine, apare la poetii
simbolisti maladivul sufletesc, uneori sub forma convalescentei sau a bolii lente care macind —
ftizia la Bacovia — nevroza pe care o preia de la Baudelaire. Aceasta presupune alterarea
sensibilitatii si a constiintei, presupune forme usoare precum morbidezza la Dimitrie Anghel (in
In gradind), enigmatici sau grava si rivisitoare a spiritului la St. Petici, pand la forma
putrefactiei morale — obsesia mortii ca descompunere — la G. Bacovia (in Lacustra), dar si
sugestii macabre la Al. Stamatiad.

O interpretare psihologica a cestei teme, nevroza, este propusa de L. Bote Marino care il
integreaza pe Bacovia in simbolismul hieratic: ,,Intreaga tema, a cirei inactualitate este evidenta,
trebuie inteleasd in primul rand ca un document psihologic si in acelasi timp al unei dialectici
obscure, dar reale, care scindeaza simbolismul romanesc, in totalitate”®!. Ceea ce in simbolismul
romanesc este o simpld dispozitie depresivd inscrisd In rama unui pastel, la Bacovia este o
atitudine fundamentald. Croncanitul corbilor si falfairea sinistrd a aripilor se asociaza ideii de
doliu al naturii si al fiintei. Poetul potenteazd latura decorativd intr-o adevarata gravurd a
dezolarii in care apar ca note afective doar regretele si o ,,pasare cu glas amar” (in Decor).
Aceastd nedeterminare proiecteaza sugestia intr-un peisaj universal valabil. Descrierea lui
Bacovia, chiar daca este doar schitatd, are o densitate, o pondere de mineral sugerand apdsarea
sufleteasca.

Poetul reuseste, in textele sale poetice, o suprapunere a temelor, atat in cuprinsul aceluiasi
volum, cét si in aceeasi poezie. Promovand un lexic relativ restrans, dar cu valori semantice
pregnante, incarcate de semnificatii, cu putere sugestiva si exprimare eliptica, poetul utilizeaza
metafore cu o mare capacitate asociativa, emotionald si constructia paratacticd. Acesta are
mijloace si procedee artistice, dar si o tehnica deosebite care slujesc unor cauze certe definind

%! 1dem, p. 254
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expresia unei constiinte tragice avand accente protestatare. Prin sensurile generalizatoare ale
liricii sale este un cantaret autohton, original, care isi creeaza calea spre universalitate.

in ultima analiz, poezia lui G. Bacovia constituie ,,expresia cea mai tipicd, cea mai
autentica a izoldrii, a solitudinii, a unei existente zbuciumate, neintegrate universului ambiant”™,
intr-o societate burgheza care a devenit neincapatoare.

Curentul modern lupta pentru inovarea liricii avand o atitudine zgomotoasa cu declaratii
aparent revolutionare in domeniul artei, cu dorinta de innoire cu orice pret, cu articole-manifest
si declaratii-program, uneori, ostentative. Modernismul manifestd o atitudine ostila acceptarii
dogmelor, a rigorilor clasicizante in arta si de afirmare a tendintelor novatoare care ajung,
arareori, pana la anularea substantei acesteia.

Tudor Vianu si Edgar Papu au Tmpartit simbolismul roménesc in categorii diferite. Tudor
Vianu a realizat o delimitare dupa provincii — cu moldoveni meditativi si interiorizati, munteni
expansivi si exuberanti si ardeleni mai combativi avand un pronuntat caracter etic. Edgar Papu a
realizat doua categorii ce au ca elemente comune muzica si elementele sugestive: prima are o
muzicalitate exuberanta, rasunatoare (Al. Macedonski, I. Minulescu), cea de-a doua se remarca
prin sumbru, cenusiu, funebru (precum Traian Demetrescu si George Bacovia).

Sub egida simbolismului ii intdlnim pe Al Stamatiad, un sentimental uneori pasionat,
alteori elegiac; pe Iuliu Cezar Savescu ce realizeaza o conturare plastica, vizuald a unui peisaj
dezolant sub pecetea sugestiei, cu simboluri stranii.

Stefan Petica este un dezolat intr-o poezie muzicald si melancolica, dar diafand si
picturala, cu influente romantice, rafinata, fragild, de o senzualitate maladiva.

Dumitru lacobescu este un reprezentant tipic al curentului simbolist, are o atitudine
poeticd dezarmantd in fata existentei umane, cu viziuni stranii in care misterele si umbrele mortii,
fantasticul si bizarul se intrepatrund. Acesta promoveazd un vers halucinant, depresiv, al durerii
si al resemnarii.

Radu Teculescu dovedeste o rara sensibilitate, insd este sceptic, avand aspiratii retezate
de burghezie, cersind la portile visului. El exploreaza taramuri exotice si fascinante, pline de
mister si de reveriile unui vagabondaj imaginar.

Traian Demetrescu are elemente ce se vor regasi mai tarziu la Bacovia, iar Emil Isac
promoveaza o paletd policroma de simboluri protestatare in evocarea contrastelor dintre bogati si
sdraci.

La JTon Pillat se remarca fuziunea modernismului cu traditia, acesta fiind ,,un poet al
toamnei roménegti”?’?’. Prima etapa a creatiei pillatiene se incadreazd in caracteristicile
simbolismului si sta sub semnul influentei lecturilor diverse din epoca studiilor la Paris dupd cum
insusi precizeazd in Marturisiri literare: ,,versurile mele din tinerete nu au fost rodul parguit al
sufletului si al pamantului autohton, ci fructul silit al creierului si al bibliotecilor striine”**. Este,
totusi, considerata etapa parnasian-simbolista, o perioada de transplantare livresca si aport strdin.

Despre lon Pillat, Al. Cistelecan® afirma asa-numita teologie vegetald ca dimensiune
speciald a poeziei sale. Pillat pune bazele unei solidaritati existentiale cu intreaga vegetatie de
care poetul se simte legat prin sange, ceea ce 1l plaseaza, Insa, in traditionalism.

%2 |dem, p. 33

% 1. Mihut, op.cit., ed. cit., p. 36

1. Pillat, Marturisiri literare, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 353

% Al Cistelecan, Celalalt Pillat, Ed. Fund. Cult. Romane, Bucuresti, 2000, p. 233
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In fiecare dintre etapele poeziei sale poetul a supralicitat formulele specifice, ficandu-le
sd functioneze in gol, de aceea se poate vorbi despre o scriitura afectatd de manierism.

Este astfel evident ca simbolismul romanesc nu este o simpla varianta a celui francez, nu
neagi creatia anterioard, ci o asimilazi si o continua. Isi pune amprenta prin receptarea naturii
urban, prin filtrele civilizatiei, stilizat, rafinat, simetric. in consecintd, cadrul romantic
eminescian este inlocuit la Dimitrie Anghel, ca si la Stefan Petica, cu parcuri si gradini urbane
care au havuzuri si pauni; florile de tei si de nuferi cu roze si crini, buciumele si doinele cu
chitare, mandoline, harpe, orgi si claviruri, solitudinea se desfasoara in targuri periferice; spleen-
ul, misterul si necunoscutul zbuciumul interior se regasesc sub forma nevrozelor moderne, a
neurasteniilor. Simbolismul romanesc este unul care ,,infloreste in plind epoca moderna si el e
strabdtut de ecourile ei... (...) aceastd deschidere a simbolismului romanesc spre viata noud face
ca estetismul simbolist sa treaca pe neobservate in modernism. Modernismul care e, pretutindeni,
negatia simbolismului (dupa ce l-a asumat), il continud, la noi, fard ruptura. Orice istorie a
poeziei romanesti incepe, asadar, cu simbolismul”% si, ,,indiferent de materialul ei obiectiv,

. A w o . . . 7 >
poezia roméni moderna se naste din simbolism™?".

% N. Manolescu, Metamorfozele poeziei, EPL, Bucuresti, 1968, p. 18-19
¥ 1dem, p. 65

697

BDD-A28715 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:43:41 UTC)


http://www.tcpdf.org

