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Abstract: The present study presents the way in which the oniric-textual principles are capitalized in the
first novel writen by Dumitru Tepeneag. The ambiguity of the narrative, the self-productive character at
the linguistic level, the musical structure, the lucid dreamage combine with the poetic pictorialism, the
epic chainage based on the recurrence of the symbolic images. This text in prose destroys the story
hierarchy, it produces the disappearance of the character, putting artistic forms into the basics of the
literary program of aesthetic honesty: the musicality of the title and action, the narrative focused on its
own details, the combinatorial play of the distorted images.
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Argument

Onirismul estetic este considerat o modalitate de nnoire a literaturii vazute ca o practica
continud, absolut necesara unui prozator care experimenteaza o scriiturd autoreferentiald, prin
care se construieste o realitate analoaga celei din vis. Fundamentul tematic este realizat prin acea
dislocare temporala ce aduce un flux al amintirilor, in care trecutul si prezentul se amesteca, iar
alternanta aici — dincolo se realizeaza dupa precepte onirice. Ordinea cronologica este desfiintata,
secventele narative sunt revazute din perspective diverse, personajele au gesturi si trasaturi
nepotrivite, pierzandu-si identitatea intr-0 succesiune de evenimente banale, povestite la
intamplare. Protagonistul devine cand subiect al naratiunii, cdnd martor al unui univers dominat
de stranietate si alienare, insa la capatul drumului labirintic il asteapta inevitabil ratarea.

Scriitura lui Dumitru Tepeneag propune un univers prozastic de tip oniric, in care
personajele fantasmatice, inzestrate cu stiri de spirit umane, transformi tot ceea ce ating. In
prezenta lucrare, ne vom referi la modul in care trasaturile promovate de aceasta miscare literara
— onirismul estetic — se reflectd, la nivelul imaginarului, in primul roman al lui Dumitru
Tepeneag, acesta fiind si corpusul cercetdrii noastre. Structura romanescd instituie o certd
ambiguitate, secventele se succed cu rapiditate, perspectiva narativa se modifica brusc, imaginile
suprapuse contureaza un cosmar oarecum banal: ,,0 operd organic ambigua e o opera deschisa,
purtdnd in sine germenele a ceea ce se cheamd — cu un termen cam conventional si tocit —
nemurire™”.

Analiza noastrd se limiteazd la romanul Zadarnica e arta fugii, care ne permite sa
demonstram faptul cd prozatorul sfideazd conventiile, incercind sd desluseasca misterul din
lumea situatd in planul irealului, in care insolitul si miraculosul se miscd in voie sub atenta
supraveghere a unui autor, care se retrage din cotidianul banal, provocand evadarea in visare.
Nucleul cercetdrii va fi axat asupra interpretdrii tematice, alternand cu analiza simbolica a

A

! Dumitru Tepeneag, , Despre ambiguitate”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic. Antologie de
texte teoretice, interpretdri critice si prefatd de Marian Victor Buciu, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2007, p. 66.
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imaginilor recurente care construiesc un joc de oglinzi, plin de capcane pentru toti cei implicati
in actul receptarii. In consecintd, ni se pare justificat ca acest text sa suscite interesul nostru din
punctul de vedere al esteticii onirice, intrucat se construieste pe sine ca o lume autonoma, in
continud metamorfoza si miscare.

Romanul fugii— joc si capcane

Definit de critica literara drept un text narativ polifonic, primul roman al lui Dumitru
Tepeneag este populat de indivizi care se incadreaza in tipologia oamenilor farad insusiri, ce
vietuiesc sub un orizont apasator, sensul initial fiind dublat mereu de alte semnificatii camuflate:
,[Autorul] e un simplu agrimensor, un inginer topograf care cauta fara scop, ratacind intr-o lume
care nu 1 se mai supune, printre obiecte pe care le vrea despuiate de orice semnificatie si le
priveste lung si obstinat, cu lupa. Din pdcate personajele au castigat: si-au dobandit mai intai
consideratia, apoi treptat libertatea, cu care insd nu mai au ce face™. Vocabula fuga reuneste
doua semnificatii, fuga in/ de sine: ,,Tema compozitionala fuga este exploatata de prozator in
ambele acceptiuni. Mai intai, se adapteaza substanta epica la arta fugii, cum specific titlul.
Rezulta, in acest fel, ceea ce indeobste se cheama un roman polifonic, in care mai multe voci
reiau, pe rand, aceeasi tema (muzicald) si o dezvolta dupa legile contrapunctului. Se poate
observa ca personajele lui Dumitru Tepeneag nu au identitate nominala... Ajungem astfel la
cealalta acceptie a temei ordonatoare, fuga mereu reluata, alergarea disperata spre gara pentru a
prinde trenul (sau trenurile vietii). Ea desemneazd, in fond, constiinta ratdrii, a esecurilor
repetate™. Personajul devine cineva care aleargd mereu, traversind spatii inchise diverse:
compartimentul de tren, autobuzul, strada, drumul spre gara, o gradind, celula unei inchisori.

Se considera cd autorul face un joc de cuvinte savant si ironic din titlul romanului in
limba francezd, combinand doua lexeme arpéges cu sensul de arpegii, trimitand la scriitura de tip
muzical si piéges, ce inseamna capcane, reprezentand ,,un indiciu pentru sireteniile dintre autor si
autoritatea externd sau dintre autor si cititor™. Fuga eroului face din realitatea imediatd un
spectacol de marionete, intrucat oamenii aleargd necontenit de trecutul impovarator, dar
prezentul si viitorul par la fel de pierdute. Sa nu omitem faptul cad acelasi autor marturiseste in
jurnalul sdu ca a suprimat toate dificultatile de constructie ale acestui roman: ,,Pentru Fuga am
gasit urmatoarea structurd: cursd cu capcane — ca in jocurile pentru copii; aleg cateva cuvinte-
capcani si citeva cuvinte-obsesie™. Viziunile halucinante care alcituiesc lumi fictionale sunt, de
fapt, consecinte ale unor stdri de suflet, discursul naratorial transcriind, prin intermediul
diferitelor simboluri, un cod al lecturii pentru intregul text.

In plus, naratorul deformeaza realitatea perceputd, visul devine o modalitate de
cunoastere lucida, iar personajele constituie doar semne ale unei realitdti care se (des)face sub
privirea lectorului. Creatorul insusi se plaseazd adesea in text sau in afara lui, pare un regizor
care 1si manevreazad personajele devenite fantose Intr-un mod descumpdnitor, Intrucét ,,autorul
mereu ne amageste, aproape toate naratiunile lui debutind in spirit realist-traditional, impresie

- . - . . . - A +950
accentuatd si de faptul ca, de cele mai multe ori, povestirea se face la persoana intai”.

A

2 Dumitru Tepeneag, ,,Autorul si personajele sale”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic, loc. cit.,
. B5.
Nicolae Oprea, Un roman polifonic, in ,,Viata Roméaneasca”, Anul XXXVI, septembrie, nr. 9, septembrie 1991, p.
100.
*Ton Simut, Dumitru Tepeneag si rebeliunea oniricd, in ,,Familia”, volumul 33, nr. 4, aprilie 1997, p. 47.
® Dumitru Tepeneag, Un romdn la Paris. Pagini de jurnal, Cluj, Editura Dacia, 1993, p. 31.

® G. Dimisianu, ,,D. Tepeneag: Frig”, in Prozatori de azi, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1970, p. 148.

512

BDD-A28694 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:05:34 UTC)



Issue no. 15
2018

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

Descrierile se remarcd prin precizia detaliilor, rigoarea si finetea contururilor, efectul
halucinatoriu al episoadelor onirice, al vietii in care totul pare a decurge dupa legile banalului si
al nelinigtii fara cauze evidente. Fiinta umana isi observa neputinta de a depasi anumite limite, de
a Infrange sentimental acaparator al terorii, iar singurul gest de rebeliune este fuga izvorata dintr-
o stare de deprimare ce atinge intensititi maxime. Strivit de tenebre, torturat de frici
necontrolabile, protagonistul este supus descompunerii, fiind transformat intr-un simplu obiect
manevrat de un impostor — raufdcdatorul autor — constient ca multe intamplari 1i scapa de sub
control.

Dacd, in alte scrieri apartinand oniricului Dumitru Tepeneag, fuga se transforma
invariabil intr-o alunecare desfasuratd pe o suprafatd lucioasa, care anuleazd dorinta subiectului
de a se inalta, se poate observa ca acest roman contureaza o goana precipitatd. Cu pardesiul
descheiat, pulpanele fluturand, agitand un buchet de flori, protagonistul alearga grabit, terorizat
de gandul ca nu va ajunge la destinatie. Ritmul sdu de mers, tot mai intensificat, antreneaza si alti
trecatori, in afard de batranul din penitenciar, care se afld in imposibilitatea de a-si pune in
aplicare ideea eliberarii prin evadare. Motivul central al textului pare a fi copilul care canta la
flaut, simbol al imaginilor ce revin si continud textul, transformandu-1 intr-un joc de oglinzi care
dau senzatia de stranie ameteald: ,,Micul cantaret tinea flautul la gura, dar fara sa scoata niciun
sunet. Pe strada trecu mai intai un batran cu o valiza de lemn, vopsitd in verde, apoi un barbat
tanar care parea foarte grabit. Si unbiciclist. Pe urma, un copil care alerga cu o servieta sub un
brat si un buchet de flori in celilalt. Apoi nimic. Dupa catva timp trecu un tanc”’.

Tema romanului poate fi discutatd in relatie cu evenimentele traite de autorul insusi, fuga
desemnand ,,constiinta ratarii, a esecurilor repetate (cum specificd eroul: «am pierdut atatea
trenuri»)”8, iar apelul la paradoxurile lui Zenon sprijind goana utopica dupa ideal a omului.
Esecul capata astfel semnificatii ample: nici Ahile nu este capabil sd ajunga broasca testoasa, dar
nici personajul romanului nu va putea atinge ceea ce si-a propus. Gestica bucatarului din tren pe
nume Pamfile, ce caldtoreste alaturi de narator, vine sd intdreasca ideea unei lumi care isi pierde
scopul. Actiunile povestite sunt transpuse in imagini vizuale ce sustin ideea imposibilitdtii de a
comunica, chiar daca actantii vorbesc continuu pentru a-si umple timpul: ,,Pamfile isi aprinse alta
tigard si povesti mai departe, insoindu-si vorbele de nenumdrate gesture si strambaturi menite,
desigur, sa aduca faptelor narrate acea nuanta indicibila care altfel s-ar pierde si ar fi pacat — nu-i
asa? —, controlorul dadea atent din cap, i se ingrosasera venele de la gat, pumnul 1 se inclestase
pe manerul unei tigéi”g.

Se produce o dislocare a realului, intrucat naratorul-personaj se priveste alergand descult,
trece pe langa acelasi biciclist de care se ciocneste, traverseaza gradini botanice in care frunzele
copacilor stateau incremenite: ,,Se afla, de fapt, in realitatea «reala», ascunsa, dar nu ermetica,
deschisa revelatiei, asteptand provocatoare sa fie dezvaluita, dar sustragandu-se mereu, ca intr-un
joc zeiesc de-a v-ati ascunselea”. Daci, in incipitul romanului, subiectii par atinsi de un real
dinamism, cu fiecare noud repunere in miscare ei isi incetinesc mersul, chiar dacd trebuie sa
strabatd unitati spatiale care ii conduc spre un labirint din care nu reusesc sa scape. Labirintul
exterior transforma fiecare multime intr-un ins: femeile devin o singurd fiinta ce duce agale o

" Dumitru Tepeneag, Zadarnicd e arta fugii. Editia a II-a revizuta, insotita de un dosar de receptare critic, Prefata
de Nicolae Barna, Bucuresti, Editura Art, 2007, pp. 155-156.

® Nicolae Oprea, ,,Dumitru Tepeneag si literatura oniricd”, in Opera si autorul, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2001,
pp. 92-93.

° Dumitru Tepeneag, Zadarnicd e arta fugii, loc. cit., p. 128.

10 Marian Victor Buciu, Tepeneag intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova, Editura Aius, 1998, p. 25.
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sacosa, biciclistul cu tricou vargat si joben (imbracaminte total inadecvatd) pedaleaza continuu,
avand pesti intr-o plasd. Compartimentul de tren, interiorul unui autobuz, celula unei puscarii
creioneaza acelasi spatiu angoasant in care mintea celui care fuge experimenteaza noi trairi,
resimte alte senzatii, reinviind amintiri traite candva.

Universul cotidian asupreste individul care se simte ca intr-o carcera, din care nu se poate
salva, desi fuge ca o modalitate prin care sa-si depdseascd conditia datd de acel Creator
necunoscut, insa simtit. in drumul siu citre gard, naratorul se izbeste de oameni necunoscuti, dar
asemanatori, observa locuri in care totul se desfasoara dupa regulile similaritatii, imaginile sunt
transpuse intr-o forma succesiva. Urmarit de un destin necrutator, eroul romanului se afld intr-0
continua stare de agitatie pentru a ajunge unde trebuie sd-si astepte fiinta indragitd, dar pare sa
nu-1 mai intereseze dacd va reusi sa Inlature din drumul sdu toate elementele care il tin pe loc.
Idealul sau insignifiant schiteazd un om pus sa priveascd un univers in dardmare, un osandit pe
viata sa nu poatd interveni sub nicio forma pentru a schimba fata unei realitati tenebros-terifiante.

Lumea este patrunsa de indiferentd si incremenire, alergarea permanenta si rotitoare a
fiintelor umane se deruleaza in virtutea unei inertii, deoarece oamenii par dinamizati de o dorinta
impusa: ,,Filmate din unghiuri diferite cu viteze variabile, scenele si personajele sunt studiate in
detaliu si urmarite in miscare, deformate spre oniric si absurd, cu stergerea deosebirilor dintre
realitate si aparen‘;é”ll. Aceste marionete traiesc o existentd haotica intr-un univers labirintic, in
care fiecare loc poate conduse spre un centru sau spre altul, la care se poate ajunge in moduri
diverse. Parcurgerea acestei unitati spatiale este ingreunata de modul in care se shimba structura
dintr-un moment in altul: ,.extensibil la infinit, nu are nici exterior, nici interior”*2. Fragmentele
narative cu scop iterativ se constituie intr-un motiv central al alergarii insului care locuieste
nicaieri, traieste sub teroarea infernului citadin si se refugiazd in somnul narcotic. Experientele
cotidiene se circumscriu unui firesc al banalului, dar si al firescului, fiind un tablou jucdus al
imaginilor repetitive la anumite intervale.

Este clar ca pretextul narativ a fost reprezentat de un cosmar obisnuit, in care se alearga
dupa un autobuz pentru a ajunge la timp in gard sau se scrie un roman in stare de trezie, iar totul
pare coordonat de catre altcineva. Se cristalizeaza visul unui om de a se elibera din infernul
comunist, de a se elibera dintr-o societate care te urmareste pentru a te anula ca fiinta umana,
transformandu-te intr-un simplu numar. Aceastd incercare de evadare se dovedeste a fi una
iluzorie, dar individul isi continua nestingherit traseul, mereu acelasi, plin de obstacole,
intotdeauna altele, greu de depasit. Fiecare personaj, orice obiect, actiunile propriu-zise se repeta,
cu mici modificari, sunt permutate cu ingeniozitate dupa o schema oarecum muzicald bine pusa
la punct. Tehnica narativdi combind evenimente, oameni, situatii dintre cele mai diverse,
construind un vartej metaforic ce ilustreaza o lume incremenita in propriile nemultumiri.

Se contureaza ideea unei lumi infinite formate din mai multe retele spatiale, cu centrul
pretutindeni si circumferinta niciunde, potrivit celebrei asertiuni a lui Blaise Pascal, greu
recognoscibild de prizonierii unei existente zadarnice. Omul, in ipostaza hoinarului, traieste in
acest univers misterios si labirintic, fiind determinat sa-si construiasca o altd masca, sa joace un
alt rol, Insd pe aceeasi scend care isi schimba doar decorul. Alergdtura zbuciumata se petrece
intr-un spatiu incremenit, din care se iese si in care se intrd din dorinta de a poposi pe un alt
taram, personajul masculine fiind insotit de sunetul unui flaut care ,,continud, fard incetare,
aceeasi si aceeasi melodie, reluatd mereu de la capat si cantatd cu atata convingere ca, iata,

1 Ibidem, p. 139.
2 Umberto Eco, De la arbore spre labirint. Studii istorice despre semn si interpretare (traducere romaneasca de
Stefania Mincu), lasi, Polirom, 2009, p. 50.
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soferul Tmpietreste cu bratul ridicat, femeile raman imobile si ele, de pe lama cutitului picura,

.. .. ~ 13
acompaniind flautul, stropi mici de sdnge”"".

Simbolurile — forme ale (i)limitatului

Tesdtura de motive sustine caracterul oniric al romanului, dacd ne referim mai ales la
simbolul pestelui, care se regaseste aproape peste tot: in portbagajul celui care merge pe
bicicletd, in sacosa femeii din autobuz sau a barbatului din tren, In bucataria Mariei sau chiar pe
cer. Omniprezenta pestilor antreneazd nenumadrate semnificatii de ordin mitologic, pe care insa
autorul reuseste sa le imbrace sub o forma absurda, ilustrand existenta grotesca devenitd lege a
spatiului oniric. Astfel, prozatorul recupereaza prin simbolul pestelui transparenta si limpezimea
apei, forta regenerarii, capacitatea de a transgresa limitele (auto)impuse: ,,apa este stdpana
limbajului fluid, a limbajului fara contraste, a limbajului continuu, a limbajului care mladiaza
ritmul si conferd o materie uniforma unor ritmuri diferite”**. Lumea priveste cu nesat la un peste
abandonat pe trotuar, luminile unui oras se valideaza ca pesti de aur, pestii lungi trec razant pe
deasupra arborilor, naratorul insusi se duce la un congres de ihtiologie. Aceste ,,prezente trans-
alegorice si trans-simbolice”"® se metamorfozeaza continuu, anuland granita dintre viatd si
moarte, totul devenind ambiguu si reversibil. Personajele isi pierd identitatea, se contopesc cu
pestii protectori care devin hrana in aceasta lume obsesiv-normala: ,Rareori, cate un biciclist
pedaland lent pe langa trotuar, atat de lent incat il puteai cerceta pe indelete cu privirea. Ii studia
mai intai, din profil, chipul brutal, ars de soare, trupul muschiulos sub maioul asudat si prafuit,
pantaloni de doc si sandale, apoi il vedea din spate: bicicleta avea portbagaj, unde mai totdeauna
se aflau o paine si cativa pesti”ls.

Din simbolismul pestelui se pastreaza totusi valenta erotica, ca semn al fertilitatii, Intrucét
protagonistul se confeseaza, spunand cd prietena lui a dat nastere unui peste de patru kilograme.
Pestele poate traversa strada sau poate fi infasat asemenea unui copil, imagini cu o vadita functie
parodica: ,,Era un peste mare cat un prunc, tdranul il privi cu duiosie, apoi il inveli iar in carpele
acelea soioase si-1 puse la loc™’. Existd elemente care se circumscriu mitului christic precum
painea, trandafirul sau numele celor doud personaje feminine (Maria si Magda), iar imaginea
Mantuitorului corespunde aceluiasi peste. Totul infatiseaza absurdul infiltrat in viata cotidiana,
calatorii fiind niste paiate care strabat fard scop un spatiu al derizoriului: ,Era o femeie
cumsecade, se intorcea probabil de la cumparaturi, avea o plasa cu cinci pesti, cred ca lini sau
saldi, si trei paini, trei franzele”'®. Treptat, pestele — prieten sau cel care constituie o sursd de
hrand demonstreaza un timp al insolitului si totodata al nemarginirii.

Pe de alta parte, pestele este urmdrit de vultur, un simbol al eliberarii, al puterii, al
dorintei de cunoastere totala, parcurgand spatii nemasurate. In acest spatiu labirintic la suprafata,
vulturul, ,.fiinta incomunicanti”'®, devine o figurd recurentd in proza lui Dumitru Tepeneag,
pentru a reprezenta puterea atroce, supunerea sau constringerea si chiar manipularea intr-0
societate supusd unor reguli alienante. De asemenea, pasdrile atrag toate privirile trecatorilor,
toate gandurile se indreapta spre cer, intrucat vin de la capatul lumii si ascund intotdeauna un

3 Dumitru Tepeneag, Zadarnicd e arta fugii, loc. cit., p. 133.

4 Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei (traducere de Irina Mavrodin), Bucuresti,
Editura Univers, 1995, p. 209.

1> Marian Victor Buciu, Dumitru Tepeneag, originalul onirograf, Bucuresti, Editura Ideea Europeani, 2013, p. 104.
1% Dumitru Tepeneag, Zadarnica e arta fugii, loc. cit., p. 33.

7 Ibidem, p. 75.

'8 |bidem, p. 49.

9 Ibidem, p. 87.
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mister: lumea e lipsitd de sens, iar oamenii sunt fiinte caraghioase. Reintoarcerea aestor
zburatoare din alte taramuri este asteptata, ele insufletesc orasul lipsit de viata, alungd monotonia
cotidiana, desi ivirea lor pare sa inghete destinul tragic al oamenilor.

Agresivitatea 1i este caracteristicd, in proza lui Dumitru Tepeneag, vulturului cu peste in
gheare, o prezenta celesta ce simbolizeaza delirul ascensional si creste fantastic, invadand spatiul
si deformandu-se la infinit. La inceput, doar loveste cu ciocul sau paraseste colivia, apoi se
transforma iIntr-un monstru care inghite totul, care priveste cu asprimea unui judecdtor lumea
debusolata si Tmpietritd de ratare si insingurare. Desi rdmane o Infétisare ispititoare, totusi
vulturul cu aripi de un albastru ciudat imprastie o liniste totala, predominant stranie, intr-0 lume
imprevizibila, in care oamenii capatd o identitate incerta. Si porcul este un motiv recurent in
creatia lui Dumitru Tepeneag, un animal lipsit de semnul puritatii, in corpul céruia s-ar afla forte
oculte: ,,Nu-1 vazu nici cand se opri in fata unei curti, unde un sofer tdia porcul, ajutat sau numai
privit de trei femei in rochii lungi de matase, nici cand fu cat pe-aci sd se impiedice de-o javra de
caine care tasnise pe langa un gard. Pe urma o lud la fuga, autobuzul era deja in statie, n-avea
cum sd-1 mai prinda”?.

Discursul narativ se croieste pe o schema a cotidianului, in care personajele sunt surprinse
in existenta lor sordida, iar suprapunerile de identitdti si actiunile identice cu miscdrile celorlalti
il transformd in fiinte fard personalitate sau vointa proprie. Realitatea descompune barierele
fictiunii §i se insereaza in text, lumea intreaga traversand o criza ce ascunde, in fapt, o drama a
interioritatii asediate de amintirile trecutului pe care scriitorul incearca sa le recupereze prin
creatie: ,,In literatura mea, gisiti tot felul de elemente din realitate (erotice, politiste), dar fie sunt
parodiate, fie sunt derealizate™®’. Imaginile din copilirie au ramas fixate in subconstientul
povestitorului matur ca niste tablouri visate sau formate pe loc, parti integrante ale unui
ansamblu creionat din faptele miscédtoare si gesturile izolate ale existentei umane. Pe fondul unei
muzici parcd datatoare de sperantd, dar acordatd la viata ambigud si tristd, personajele
fantomatice se zbat intre fuga si zbor, asteptand un gest salvator.

Totul se transforma intr-un spectacol de circ prin aglomerarea unor scene aparent
dinamice desfasurate in spatii claustrante, din care naratorul si personajele vor iesi sau vor
ramane prizonieri, decorul citadin sustindnd absurdul existentei si imposibilitatea evadarii.
Protagonistul este mereu pe picior de plecare, fie cu autobuzul sau cu trenul, fie pe jos pe strada,
dar se intoarce negresit In acelasi punct, conturdnd o drama a neputintei $i a incomunicarii:
,cuvintele sunt din ce in ce mai uzate, nu mai poti face mare branza cu ele”?. Labirintul interior
se identifica cu singuratatea personajelor incapabile sa depaseasca probele presarate la tot pasul,
ratacind continuu pe traseele unei existente aride. Ambiguitatea se asociazd cu imprevizibilul
care tinde sd devind previzibil, insul fiind determinat sd se invarta intr-un cerc fara nicio solutie
de iesire din pricina propriei memorii, care il impiedica sa evolueze.

Eroul dezorientat nu este decat un obiect miscator intr-un univers supus incremenirii, ce
isi striga spaimele intr-un mod inedit, printr-o fuga continua, incetinita de o singuratate absoluta:
,Asadar, totul se intdmpld, in plan imaginar, intr-o suprarealitate analogd celei onirice”?.
Singurul reper in acest context amenintdtor pare a fi memoria, ce scoate la lumind Intdmplari

2 |bidem, p. 113.

2! Dumitru Tepeneag, Clepsidra rasturnatd. Dialog cu Ion Simut, urmate de o Addenda, Bucuresti, Paralela 45,
2003, p. 48.

22 |dem, Zadarnicd e arta fugii, loc. cit., p. 49.

8 Ovidiu Morar, ,,Proza onirici. Dumitru Tepeneag”, in Suprarealismul romdnesc, Bucuresti, Editura Tracus Arte,
2014, p. 529.
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traite candva, poate in copildrie, reliefate prin imaginea simbolicd a unui batran, identificat de
critica literara cu tatdl autorului. Acest om in varsta parcurge tot un drum sinuos, dar, de la
inchisoare spre gara, a supravietuit unei experiente carcerale Intocmai ca tatal autorului, iar
naratorul s-a intdlnit cu parintele sau, asa cum reiese din confesiunea facuta taxatoarei din
autobuz. Reintoarcerea la mitul copilariei ascunde o trauma a scriitorului matur, care nu crede ca
viata este un vis, dar elimind din minte evenimentele tulburatoare petrecute intr-un Sistem
totalitar: ,,El nu este un prizonier pornit intr-o lunga calatorie, ci un refugiat dincoace de orice
spatiu real, un prizonier stapan al propriei sale constiinte libere”?*.

Arhitectura romanesca se sprijind pe stranietatea ei definitorie, pe ingeniozitatea formala
si pe originalitatea textului insusi centrat asupra unei realitati concrete, infatisate de la amanunte
pana la efectul de ansamblu. Muzica produsa de flautul copilului insoteste fiecare microsubiect al
romanului focalizat pe acelasi element referential, invocat explicit in titlu: arta fugii. Tehnica
experimentata de autor este specificd Noului Roman Francez prin inlantuirea unor scene narative
care se repeta obsesiv, suferind modificari de perspectiva narativa, de ordin faptic sau descriptiv.
Liantul dintre aceste tablouri de sine statdtoare este realizat de existenta unor obiecte cu valente
simbolice, de informatiile inserate cu maiestrie in text, referitoare la tehnica scrisului, proprie
unui creator lucid. Finalul inchis nu reprezinta o rezolvare a conflictului, intrucat acesta nu
existd, ci o inchidere a textului in sine insusi, iar fiecare cititor va descoperi o naratiune in care
realul si imaginarul, dinamicul si staticul, libertatea si limitarea nu mai constituie elemente
contradictorii.

Concluzii

Caracterul oniric al acestei scrieri este demonstrat prin prezentarea ideilor sub o forma
concretd, comprimarea si dislocarea lor, existenta elementelor picturale care ofera naratiunii o
doza sigura de plasticitate, aspectul muzical al structurii textuale. Totusi, nu se valideaza drept
un text conceput urmand regulile onirice, insa trecerea din realitate in vis, apoi spre cosmar se
realizeazd pe nesimtite ca intr-un joc stiut doar de manuitorul suprem. Actantii ajung in
imposibilitatea de a Tnainta, desi depun eforturi nebdnuite de a atinge o anumitd tinta, dar
miscarea lor este sortitd deznadejdii. Piedicile care ii determina sa piardd aceastd cursd contra
cronometru sunt atdt de reale, Incat cei care trdiesc acest cosmar se dovedesc neputinciosi,
osanditi si totodata agitati. Jocul uman ascunde adevaruri periculoase filtrate de constiinta lucida
a naratorului-autor, care nu poate sa iasa din labirintul textual, neluminat de firul conducator al
realului.

Romanul lui Dumitru Tepeneag propune lectorului o arhitectura savantd, in care
accentual cade pe mijloacele de expresie ca o modalitate specifica antiromanului de a se intorce
catre sine. Lectorul este invitat intr-o suprarealitate de tip oniric in care decupajele de text il
obliga la reveniri si stagnari, deoarece timpul si spatiul devin marturii ale unui suflet tulburat de
experientele traversate. Nucleele narative ascund numeroase viziuni halucinatorii devenite aluzii
la regimul totalitar, fiind percepute ca elemente de subversivitate: ,,Miza acestui fel de literatura
e foarte mare, scopul ei foarte ambitios: descifrarea misterului ultim al existentei”?>. Caracterul
de opera deschisa trimite la postulatul de esenta textualistd al lui Roland Barthes care admite
rolul fundamental al cititorului in cadrul unui text. Personajele poartd masti, se invart intr-un
spatiu de existenta anulator, devin proiectii ale autorului, care transforma scriitura intr-o aventura
a reflectirii propriilor obsesii si tenebre. Intr-un timp al nehotararii si al suspiciunii, existenta

24 Marian Victor Buciu, Patul lui Onir, in revista ,,Ramuri”, nr. 1, ianuarie 1993, p. 4.
% Nicolae Barna, Tepeneag. Introducere intr-o lume de hdrtie, Bucuresti, Editura Albatros, 1998, p. 28.
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insului cade in platitudine, iar fuga acestuia accentueaza ideea unui destin implacabil, fiind o
incercare esuata de a se regasi in fragmentarismul vietii.
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