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Abstract: This study is a somewhat monographic synthesis of Jean-Paul Sartre's work. The method
used is that of the comparative literature, and the resulting synthesis is based on "a chain reaction."
At the same time, the article aims to reposition criticism and poetics in the trans-horizon of
philosophy (ontology and phenomenology - n.m.).

The effort of my exegesis aims to solve some aspects of Sartrian thinking by bringing it to the field of
native transmodernism (promoted by me after 2002 in Romania as an alternative to the
postmodernism of master, Nicolae Manolescu and the current theorist in vogue in 1980-1990, Mircea
Cartarescu) and the re-enhancement of some themes and places that characterize and identify him in
the European and trans-European context of the same Jean-Paul Sartre.
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1. In vederea cuceririi unei alte lumi

Jean-Paul Sartre in ,,Baudelaire” (traducere, prefata: Marcel Petrisor; Editura pentru
literatura universald, Bucuresti, 1969, pp. 22-23) este unul din filosofii intemeietori ai
transmodernitatii de frontiera, pe care eu, azi, il socot un ,erou” anticipator al
transmodernismului.

Acest ganditor are o expresie celebra: ,,Omul este ceea ce nu este; si nu este ceea ce
este”. Limpede, nu? Pe de o parte avem fiinta in sine (adica sinele) si pe de alta fiinta pentru
sine (adica constiinta — pardon de... cacofonie!) aflate, aceste ,staze”, intr-o relatie
antinomica. A fi pentru fiinta pentru sine inseamnd a neantiza insinele de unde definitia
omului ca fiind ceea ce nu este si nefiind ceea ce este. E similard opozitia cu mai vechea
aparentd/transparentd §i  esentd/transesentd. Transesenta e fie transascendenta fie
transdescendenta, pereche cu nadirul si zenitul, cu raiul si iadul, cu cerul si pamantul. Omul-
constiintd sau pentru sinele provine virtualmente dintr-un cumul potential. Potenta se
transforma in realitate in procesul trairii. Existenta este tocmai aceasta trecere din potenta in
act, din posibil in real. Un act sexual adica, si ca explicare si ca explicitare, mai exact ca
vizare a existentei si ca fenomenologie a structurii de instituit. Cand 1nsd omul se realizeaza,
el nu mai este potenta, el devine act, fiind ,,devenintd” (Constantin Noica). Totalitatea actelor
acestora 1l va constitui pe om ca realitate istorica, alcatuindu-i esenta transindividuala /
sociala. Sinele nsa nu se poate realiza complet, el va contine mereu si un cumul potential in
stare de fiintd pura care nu ajunge sa se transforme in act, de unde si afirmatia de mai sus ca
omul nu este ceea ce este (ca act), ci ceea ce nu este, adica fiinta, posibilitate, care, pe de alta
parte, se transcende mereu, cautand neincetat sa se depdseasca in sensul realizarii. ,,Pentru
sinele” sau constiinta este neantul, dar nu nimicul, ci negatia pentru ,,in sine” adica pentru
fiinta. Intru sinele lui Constantin Noica obligd neantul si se si intrufiinteze. Constiinta fsi
introduce neantul in fiinta, sau, altfel spus, se introduce in fiin{a ca negatie a acesteia pentru
ca poate, fiind libertate purd, Consecinta este insusi narcisismul, iar poetul este obligatoriu un
Narcis, caci intre el si obiecte se interpune o transluciditate oarecum prea insistenta.
Constiinta lui e, vai, observata, pandita, de dublul ei, din cauza careia — ar replica Nichita
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Stanescu — ea gi-ar pierde firescul (vezi Laus Ptolemaei — n.m.); mirarea i s-ar vadi inutila
caci orice dorintd / dorfiintd 1i va fi privitd indecent, descifratd extactic, intr-o imediateta
agresiva. (vezi Nichita Stanescu: Invizibilul soare; antologie si prefatd de Ion Mircea; Ed.
Corint, Bucuresti, 2007)

Jean-Paul Sartre — afirmand ca nimic substantial nu mai rezida intr-o fiinta pentru a
constitui interiorul acestei fiinte — identifica constiinta cu oglinda. Ca si oglinda (transparenta
falsa, inertd, nonreflexivd — n.m.) constiinta insasi, in sine, e goala, lipsita total de launtru.
Georges Poulet giseste ci Jean-Paul Sartre poate fi insi recuperat axiologic. Intrucat, daci e
adevarat ca orice constiinta este proiect de a deveni ceva, atunci acest proiect nu € o pura
absenta de existenta, ci e o lipsd in care se oglindeste un plin, o imagine de care se leagad o
anumitd dorinda a omului. Dobandind forma, aceasta poate fi adusd in tripld instanta,
hermeneutica: adica recunoscutd, interpretatd, Insusita, gratie intentionalitdtii eului revelat
capabil sa se faca pentru a-si apropria o deveninta deja facuta, intr-o suspendare a clipei (ca la
Mihai Eminescu — n.m.), insd dezincremenita din proiectul reintors intr-o esentd, de din
spatele unui interior transcens de o gandire, deja instalatd in polemica sa, ba chiar
preschimbata in contrariul ei, cu scopul salutar de a se reinventa pe sine in fiecare moment.

Tot astfel — opiniaza Georges Poulet (in ,,Constiinta critica”, traducere si prefata de
Ion Pop; Editura Univers, Bucuresti, 1979, pp. 276-280) — un poet isi permite sa remodeleze
critica dupa ,,deschisul” operei sale, mereu perceputd ca metamorfozandu-se ea insasi si
creandu-si propriul viitor. Acestuia trebuie sd-i corespundd o criticd deschisd la randul ei,
descriind mai degraba un viitor decat un trecut.

In privinta lui Charles Baudelaire, Jean-Paul Sartre — apreciaza Georges Poulet — i
reproseaza repetat ca — vezi Doamne! — n-ar fi percutat... existentialist. Poetul ,,Florilor
raului” ar fi vinovat asadar de posesiunea finald a Eului prin Eu, de un esec ontologic
monstruos, din pricina echivalarii sentimentului metafizic cu plictisul (spleenul).

Ma intorc urgent la Poulet si la viziunea lui despre Baudelaire ca sa-mi fixez niste
repere. Intai: Poetul se bucurd de incomparabilul privilegiu de a putea, dupa plac, sa fie el
insusi si celdlalt. De-al doilea: O minunatd transparentd trebuie sd se stabileasca intre
gandirea po(i)etica si cea critica, sa se reflecte si sd-si raspunda reciproc (altfel critica
exercitata e ,,in gol”, fada, violentd, aneantizatoare fara argumentatia de rigoare — n.m.,
I.P.B.). De-al treilea: Constiinta in sine e o constiintd in rau. E de la sine inteles ca
identificarea cu gandirea altuia trebuie sd coincidd cu actul de eliberare de propriile
prejudecati, hilare de la un timp incolo / dincolo. De-al patrulea: Criticul literar trebuie sa
recurga la o asimilare gradatid a spiritului cu o gandire care, la prima vedere, pare sa-I
enerveze ca o alteritate radicald (apropo: Baudelaire, citindu-1 si citandu-1 pe E.A. Poe afirma
ca identificarea sentimentelor sale cu ale altuia are loc, ca la actor, printr-un magnetism de
recurentd sau prin faimoasa lege a corespondentelor — n.m.), prin urmare, identificarea
poetului (din ,,Gradina de(-)mentd” de pildd — n.m.) cu necunoscutul din multime nu are
nimic ocult, nimic magic, ci-i doar o aplicatie a legii dupd care exteriorul si interiorul se
armonizeaza §i se, reciproc, determinad (vezi lon Popescu-Bradiceni: Gradina de(-)menta,
Editura TipoMoldova, lasi, 2017).

De-al cincilea: Imaginatia poetului nu se multumeste sa faca (facerea = opera, n.m.),
sd renascad (renastere = poiein + poesis) viata launtricd a celuilalt ci o recreeaza auroral/
originar, cufundandu-se in profunzimea ei inanalizabila (Tudor Arghezi si-a umilit cronicarii
de intampinare cu duhul inanalizabil al operei sale lirice — n.m.).

De-al saselea: Metalimbajul criticului / cititorului nu are voie a fi fatarnic, ca sa-si
mascheze incompetenta si limitele intelegerii. Frate si alter ego al poetului, criticul, cititorul
este asadar cel in care se repetd — ca pe-o harfa de aur, metaorfica — o anumita stare de spirit
(care a fost cea a poetului —n.m.).
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De-al saptelea: Poemul e o proiectie la distantd, cautionatd de tresarirea identica a
cititorului cu a poetului emitent al comunicarii poetice. Aceasta nu se poate realiza decat
printr-un act expres al vointei creatoare careia sa-i corespunda strict necesar vointa cititoare
in care puterea sugestiei trezeste un anumit raspuns emotional si intelectual, efectul scontat in
orizontul de asteptare transgresabil oricand.

De-al optulea: Charles Baudelaire remarca undeva ca imaginatia cititorului — prin
calitatea emotiei sale — se simte transportatd (s.m., [.P.B.) in adevar, respira adevarul, se
imbatd de o a doua realitate creatd prin vrajitoria Muzei, rasfrantd in dansul ca ,betie
dionisiacapolinica” (gandire — cauza + gandire — efect).

Misiunea catharticdi a cititorului/criticului completeaza opera, conferindu-i
perfectiunea si realizandu-i scopul. Inainte ca acesta si intervini, opera rimane oarecum in
suspensie, caci 1si asteapta criticul empatic, supus, cucerit sui generis. Daca cel care vrea
poemul (cel lung al lui Eminescu, Arghezi, Pessoa, Saint-John Perse, Adrian Alui Gheorghe,
Nicolae Coande, lon Popescu-Bradiceni) nu se confunda cu cel care, privindu-I, citindu-1, il
lasd sa se vrea in el; aceeasi legaturd, evidentd, se stabileste intre vointa creatoare si vointa
receptoare, una fiind in gol iar cealalta in plin, i constituind matrita in care cealaltd se
formeaza. Mai mult, gratie poemului, se realizeazd ceea ce nu are loc niciodatd in
conversatie, in discutiile si contactele umane obisnuite, de orice naturd ar fi ele, adica deplina
comunicare Intre un subiect si alt subiect.

De-al noudlea: Trezirea amintirilor, lectural-culturale, de catre contemplarea operei de
artd concomitent cu intemplarea autorului valideaza aspectul cd arta este mnemotehnie a
frumosului.

De-al zecelea: Plasat in centrul poemului, poetul practicd arta reminiscentei.
Transportandu-se (s.m.) din trecut in prezent, experienta nu-si schimba subiectul receptor.
Aceeasi fiintd o suportd de doud ori iar aceasta e poetul nsusi. Perceperea operei se face
literalmente ca act de memorie i se manifesta sub forma unei recunoasteri. Opera recheama
in memorie (voluntard dar si involuntard) cele mai multe sentimente si ganduri poetice deja
cunoscute dar pe care autorul le credea ingropate pour toujours in noaptea trecutului. A
critica inseamna a traduce. A traduce in propriul tau limbaj si, pentru aceasta, a iti aminti.
Criticul literar se face ecoul mnemonic al artistului. Deseori asa se comporta cativa corifei ai
criticii contemporane: Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Gheorghe Grigurcu, Gabriel Chifu,
Razvan Voncu, Daniel Cristea-Enache, Dan Cristea, loan Holban, Adrian Dinu Rachieru,
Gabriel Dimisianu, Gabriel Cosoveanu, Constantin Cublesan, Ion Simut, Aurel Pantea,
Adrian Alui Gheorghe, Mircea Barsild, Marian Draghici, Paul Aretzu, Lazar Popescu, loan
Lascu s.a.

Inaintea lor, Charles Baudelaire echivalase gandirea critici cu cea poetica (e valabila
si viceversa — n.m.). Eseurile lui Martin Heidegger sunt transpoezie. Cele ale lui Serban
Cioculescu despre Tudor Arghezi sunt presdrate cu metafore eclatante si seducatoare. Este
asadar limpede la ce ajunge efortul critic al lui Baudelaire: la gasirea metaforei Kairotice.
Substituindu-se lui Kairos, poetul, in general, se lupta cu Kronos, pana la (auto)sacrificiu.

,»A gasi echivalentul metaforic al operei altuia inseamna, asadar, a te constitui sau a te
descoperi pe tine insuti ca fiind aceasta echivalenta. Actul critic, la fel ca orice activitate de
lecturd dusd pand la punctul sau cel mai inalt, ajunge la acest rezultat, care e tot atat de
insemnat pe plan ontologic ca si pe plan estetic: o perfectd comunicare Intre doua fiinte,
intemeiatd pe faptul cd cele doua vieti sfarsesc prin a prezenta o perfectd analogie” (Poulet,
op. cit., 59).

In ceea ce mi priveste, am optat pentru un asemenea tip de critici. Mi-am descoperit
propria naturd poetica, fiind un homo duplex, care cauta a se interpreta metaforic pe sine.
Poetul — afirma tot Baudelaire — asezat intr-unul din punctele circumferintei omenirii,
retrimite pe aceeasi linie, in vibratii mai melodioase, gandirea ce i-a fost transmisd. Acest
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fenomen de transmisiune vibratorie nu se limiteaza la gandirea poetului. Dincolo de ea,
propagatd de o retea de ecouri si de rasfrangeri verbale, gandirea analogicd e reculeasa,
resimtita, reinterpretatd de catre critic, care o transmite la randul sau altor cititori (naivi ori
abilitati). Astfel, Charles Baudelaire si dupa el Jean-Paul Sartre au intuit viitorul:
transmodernul, transmodernitatea, transmodernismul.

Scanandu-1, in maniera-i (non)intentionalista, pe Sartre, exigentul Poulet 1i reproseaza
ca l-a judecat, pe Baudelaire, ca nu s-ar fi angajat... politic si ca atare a recurs la a-1 inlocui,
a-1 trage gloantele si a-1 purta cartugiera in batalii imaginare, uitdnd ca, in 1948, Baudelaire
participase la revolutie (vezi Charles Baudelaire: Les fleurs du mal / Florile raului; editie
alcatuita de Geo Dumitrescu; desene de Charles Baudelaire; E.P.L.U., Bucuresti, 1967, si
Charles Baudelaire: Florile raului si alte poeme; asezate in limba romand de Radu Carneci;
Chisinau, Hyperion, 1991; prefata: Mihai Cimpoi; tabel cronologic si indice alfabetic de
Radu Carneci — n.m.).

Metaliteratura lui Sartre din asa-zisa-i monografie dedicatd lui Baudelaire se trage
probabil din Sigmund Freud dar, in plus, ia infatisarea de... literaturd autentica. O (re)citesti
de placere (vezi si eseul despre Roland Barthes, in Poulet, 1979, 282-288 — n.m.), in virtutea
faptului ca scriitorul (ci nu cititorul fie el si ideal — n.m.,I.P.B.) este singurul, prin definitie,
care 1si1 pierde propria sa structurd si pe cea a lumii in structura cuvantului. As mai sublinia
totusi cd, de ipso et de facto, Sartre vorbeste despre libertate, elan creator, viata
contemplativa, creatie ca libertate purd (opusa profesiunii), gratuitate a constiintei, artificiu,
mit al marelui Oras (Roma, Paris, Londra); caci un oras mare este rasfringerea unui abis
numit «libertate omeneasca» si — adaug eu — transumanista.

Si Baudelaire si Poe au avut o constiintd lucida si nainte de toate indragostita de
puterea ei demiurgicd obligatd sd-si creeze mai intai sensul care va lumina pentru ea insasi
totalitatea lumii. Sartre nu se ridica la inaltimea intelegerii cuvenite unei opere precum de
exemplu, macar, ,,Petits poémes en prose” (Le Spleen de Paris) (Editions Garnier Freéres,
1962) pe care Baudelaire insusi le considera ,,0 mica lucrare” in acelasi timp fiind ,,s1 cap si
coada, alternativ si reciproc”. Cu acest prilej, C.B. lanseaza la apa triada poetul (visarea),
criticul (manuscrisul), cititorul (lectura). ,,Care din noi, in zilele lui de ambitie, — se intreaba
C.B. — nu a visat la miracolul unei proze, muzicala fara ritm si fara rima, indeajuns de
mladioasa si indeajuns de antiteticd pentru a se adapta miscarilor lirice ale sufletului,
unduirilor visarii, zvacnirilor constiintei?” (vezi Charles Baudelaire: Mici poeme in proza,
traducerea: G. Georgescu; prefatd: Vladimir Streinu; Ed. Univers, Bucuresti, 1971, p. 11).

Ca si Edgar Poe, Baudelaire a Tmbinat, intr-o viziune cu nazuin{i de precizie
matematica, cu visul autentic, aspiratia poetica si elanul imaginativ tot in triadd.. Baudelaire
staruie undeva asupra caracterului premeditat si metodic al intoxicatiei lui Poe. Nu se poate
sustrage impresiei ca, alcoolizandu-se, Poe nu face altceva decat sd recurgd la un mijloc de
spulberare a propriilor articulatii interioare, in vederea cuceririi unei alte lumi. Alcoolismul
lui Poe nu ar fi fost — e de parere si Ion Biberi — decat o metoda lucid intrebuintata de a se
autodepasi, de a-si transcende procesul de cunoastere. Dezaxarii i urmeaza — in cazul si al lui
Poe si al lui Baudelaire — introspectia, coborarea (transcendenta) in limburi, ca sa adauge
acestora cercetarea logica, reflectia si metafizica. Intuitia, spaima, viziunea directa,
experienta internd, gustul neantului si al caderii, nevoia risipirii se intregesc cu toate resursele
cautarilor (trans)logice, fortdndu-se dezlegarea enigmei si spargerea codului (prin
transcodare) (vezi lon Biberi: Eseuri literare, filosofice si artistice; Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1982, ,,Drama cunoasterii lui Edgar Poe”, pp. 187-192).

2. Bolnav de sensul totalitatii

Dar l-am resimtit pe Jean-Paul Sartre si altfel, ci nu l-am numai inteles. Venea spre

BDD-A28637 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 08:10:27 UTC)




Issue no. 15
2018

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

spiritul nostru romanesc dintr-un paradox, cu mare finete rememorat de cétre tovarasa de-0
viatd, Simone de Beauvoir. Era paradoxal faptul cd omul, a carui treabd este sd creeze
necesarul, nu se poate ridica pe el insusi la nivelul fiintei. Iatd de ce in adancul firii sale zac
tristetea si urdtul. Gandindu-se pe sine insusi ca fiinta, omul, prelucrandu-se, cunoaste Binele
si Raul. Si, oricata vointa de putere, de actiune, ar avea, n-ar reusi realizarea sintezei intre
existenta si fiinta. Caci toate lucrurile tind spre moarte. Adica existenta, finitd, tinde spre
fiinta infinitd. Scriind La Transcendence de I’Ego ori L’Etre et le Néant (vezi Jean-Paul
Sartre: Fiinta si neantul. Eseul de ontologie fenomenologicd; editie revizuitd si index de
Arlete Elkaim-Sartre, traducere: Adriana Neacsu; Ed. Paralela 45, Pitesti, 2004), in care a
intemeiat existentialismul ateu francez, sau La Nausée, Jean Paul Sartre se angajase pe-o
directie personala — alesese. Alegerea sa viza angajarea intregii fapturi umane, de unde ideea
teribila, socantd, a responsabilitatii unice. Asadar raspundea de unul singur pentru actul de
scriere, act ce s-a constituit pentru el intr-o cerinta expresa adresatd Mortii, Religiei: sa-i
smulgd viata de sub incidenta hazardului. Si sa-i acorde statutul de ales al indoielii, dar de
aceasta si nu se mai indoiasca. Pentru a nu intra in criza. Insi e oare posibil si nu intri in
criza de timp si de identitate, cand stii, in mod cert, ca, n afara justificarii prin arta, existenta
umana n-are in fata decat neantul?

Pentru om, timpul raméane marele adversar. Atunci omul se revolta, revelandu-se prin
act si autodeterminandu-si optiunea, cu pasiune, contestand deseori chiar ordinea sociald. Si
totusi cand 1l apucd oroarea de existentd se dedica eroic scrisului, confesiunii, criticii,
poeticii. Care sa-l salveze nu de moarte, ci de-o abjecta distrugere morala. Si poate ca-l si
salveaza. Fiindcd prin scris il situeaza intr-o aventurd cu sens. Agent si actor al propriei
existente, omul este bolnav de sensul totalitatii. Si atunci se angajeaza spiritual (metafizic) si
politic cu sau fara de voia/stiinta sa, cdci, la urma urmelor, individul este responsabil
totdeauna de ceea ce s-a facut din el —chiar daca el nu poate face nimic altceva decét sa-si
asume aceastd responsabilitate. Insd asumarea lui trebuie interpretatd exact. Judecandu-si,
ultimativ, situatia lui In lume, omul are dreptul inalienabil la libertate. Libertatea fiinfei in
lume e o chestiune grava. Ea se traduce nu printr-un fetisizat orgoliu, ci prin revelarea
personalitatii in actiune, prin insurgentd daca e cazul. Insurgenta contestatara implica morala
autonomiei, deci rezolva cumva impasul fiintei, raportata la neant, pentru cata vreme?

Incendiar, militant, spiritul sartrian n-a flatat istoria. Afirmatia e falsa. Ci a
deconstruit-o si a reconstruit-o ferm, luptand contra nimicniciei omenesti. Nu pentru glorie.
Cu cat moartea devenea realda, cu atat gloria devenea o mistificatie. Pentru Sartre, actele
omenesti au meritul ¢ pot fi judecate si prin valoarea, dar mai ales prin autenticitatea lor. In
tema incestului din Les Mots (1964), aparenta acuza: intre mama si copil se iveste o iubire
discret vinovata. Literatura psihanalitica nu da — la aceasta obsesie — solutii, ci emite ipoteze.
Mama reprezinta pentru fiu punctul de plecare al proiectului de fiinta care este. Dar copilul,
care se edifica pe sine, fie cabotin, fie trufas, fie redescoperind bucuria Cartii ale carei voci 1i
vor domina si forma fiinta, se recunoaste pe sine ca dupa o cunoastere anterioara. Impresia e
de impostura. De interpretare a altcuiva pand ce masca personajului si fata interpretului se
sudeaza complet, se suprapun, semnificand o singura imagine: aceea a individului care a luat
lumea drept limbaj si limbajul drept lume, in felul acesta mentindndu-se departe de
perspectiva neantului: obscura, misterioasd, inospitalierd. O mare §i tragica luciditate, mitul
imprevizibilitatii vietii, creatiei si mortii, converg spre o lamurire suspendatd. Si chiar spre
mai mult, dacd sesizdm, imediat, transmodernismul gandirii/creatiei sartriene: esecul
antitezelor, din pricina terfului inclus si a logicii dinamice a contradictoriului. (Vezi lon
Popescu-Bradiceni: Scriitorul transmodernist: neohermeneut si man(t)uitor al cuvintelor;
Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2006).

3. Fiinta aruncata in responsabilitate
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In ce constd acea condamnare a omului de a fi liber? In posibilitatea salvarii sau a
descompunerii? Cum ramane cu umanismul al carui sfarsit se petrece intr-un straniu loc
inchis, 1n care se intrd, din care se poate iesi, dar nu iese nimeni, desi nu este eden, ci spatiu
gol inchipuit? Cum se mai roaga el, omul (Roquentin, sd zicem, intre posibil si imposibil, in
aceastd absurdd existentd, dacd simtind nevoia sd se purifice cu ganduri abstracte,
transparente ca apa, o lehamite 1i fringe elanul? Si nu se mai purifica traind, pentru ca, clipa
de clipa, daca exista, exista pentru ca ii e groaza de a exista. Aceasta sila imensa ar trebui sa
iveasca floarea de crin a curdtiei, ca etapa de anticamera a Eternului. Care poate fi Dumnezeu
sau Neantul. Cum Dumnezeu e mort, eternitatea ¢ neant. Si atunci el, care se scoate din
neantul spre care ndzuieste, prin ura, prin dezgustul de a exista, printr-o cufundare disperata
in existenta, nu se mai poate purifica ci cel mult alteriza. Atunci, desi senzatiile scufundarii in
existenta sunt fade, gandurile se nasc, se amplifica; si-1 umplu in intregime reinnodandu-i
existenta, de care ii e iardsi teama. 1i este pentru ci trebuie si si-o poatd din nou justifica,
proiectand Tnapoia §i inaintea sa un sens. Ba chiar reinventand pe cont propriu biografia lui
Charles Baudelaire. Realitatea unei vieti este o suitd de fapte discontinui, obscure, chiar si
pentru acela care le savarseste, adica, altfel spus, o serie de semnificatii deschise si ambigue
care nu formeaza un sens, total, decat in clipa mortii: fie cea momentand a survolarii
respective, cand se face bilantul existentei, oprind-0 arbitrar la un orizont provizoriu, fie
moartea adevarata in care oprirea este finald si orizontul definitiv. Iar efortul de justificare se
mutd automat si se produce in planul imaginarului. Caci in mdsura in care existenta concreta
este totdeauna deschisd, totdeauna la viitor, totdeauna de Implinit, ea se proiecteaza intr-0
existenta imaginara in care isi ofera simbolic ceea ce-i lipseste, ca tematizare implicita a
sensului acestei existente. Cel care isi aduce existenta in stare de imaginar e scriitorul,
filosoful, transportand-o in sanul limbajului si faicand sa apara, pe fondul unei limbi comune,
propria sa vorbire ca sigla a Eului sau total.

Pronuntandu-se asupra raportului dintre Fiinta si Neant, Jean-Paul Sartre, depasind
imobilismul cartezian si neokantian, are revelatia unei filosofii a concretului. Cam in modul
acesta: ca nimic substantial nu mai rezidd intr-o fiintd pentru a constitui interiorul acelei
fiinte. Ideile, sentimentele, tendintele, chiar si amintirile se constituie in obiecte de constiinta,
exterioare acesteia si existand, prin urmare, in afara ei. Constiinta insasi, in sine, e goala, nu
are un launtru. E proiect de a deveni ceva, de a deveni constiinta a altceva decéat sine. Dorinta
care o orienteaza ii da o forma, care poate fi interpretata si insusita. Eul se poate identifica cu
acest alt ,,eu” revelat in Intregime in intenfia care deviindu-1 il individualizeaza. Traind
aceasta intengionalitate a constiintei celuilalt se plaseaza pe el insusi In punctul de plecare al
perspectivei ce duce de la el la obiectul care il ocupa; in concluzie, o constiintd nu este
niciodata, ci ea se face, chiar cand are misiunea de a depasi conflictul - tragic de buna seama -
dintre om si situatia in care se gaseste acesta la un moment dat. Proiectul fiind permanent,
rezultd ca omul trebuie sa aleagd, sd opteze obligatoriu, pentru ca - sa nu uitam! - el este
condamnat sa fie liber si - citez din Fiinta si Neantul — ,poarta pe umerii sdi greutatea lumii
intregi: el poarta rdspunderea lumii si a lui insusi ca fel de a exista®. Etica starii T din
ontologia lupasciand este dominatd de imaginar, dar este una a alegerii. Alegdnd, omul
transdisciplinar opteaza pentru zona de transparentd absolutd. (vezi Stéphane Lupasco:
Logica dinamica a contradictoriului; Editura Politica, Bucuresti, 1982)

4. Esecul esecului
Aceasta responsabilitate absolutd nu este, de altminteri, o acceptare: ea este simpla

revendicare logicd a consecintelor libertatii... In orice caz este vorba de o alegere. Aceasta
alegere va fi repetatd dupa aceea in mod continuu... Fiecare persoana este o alegere absoluta
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de sine plecand de la o lume de cunostinte si tehnici pe care aceasta alegere o asuma si o
lumineaza; in acelasi timp, fiecare persoand este un absolut bucurandu-se de o perioada de
timp absoluta... Aceastd alegere insasi este afectatd integral de facticitate, care este
pretutindeni, dar insesizabila... in aceste conditii... responsabilitatea pentru-sinelui se intinde
asupra lumii Intregi ca lume populata.

Tocmai astfel se percepe pentru-sinele in neliniste, ca o fiintd care nu este nici in
temeiul fiintei sale, nici a fiintei altuia, nici a fiintelor in sine care formeaza lumea, dar care
este constrans sa hotarasca sensul fiintei, el si peste tot in afara de el.

Din planul acestei filosofii a concretului, se iese prin sperantd. Actiunea umana este
transcendentd, adica ea vizeaza intotdeauna un obiectiv plecand de la prezentul in care este
conceputa. Limurirea suspendata din L ’Etre et le Néant a fost adusi si reconsacrata de citre
Jean-Paul Sartre, in ultimii ani de viata, spre fireasca finalitate. Fiecare om are asadar un
scop, transcendent sau absolut si toate scopurile practice nu au sens decat in raport cu acest
scop. lar speranta se leagd de acest scop absolut, ca de altminteri si esecul, in sensul ca
veritabilul esec priveste acel scop.

Oreste, eroul din Les Mouches, este un proiect intre trecut si viitor, deci intre doua
momente obiective ale istoriei (E vorba de constiinta aperceptiva). Cavalerul Goetz din Le
Diable el le bon Dieu isi percepe existenta ca pe un obiect, pentru a-i cunoaste toate
trasaturile caracteristice, dar si ca pe un analogon, caracterizat prin spontaneitate si spirit
creator (e vorba de constiinta imaginatoare). Jean-Paul Sartre definind imaginea ca ,act ce
Vizeaza un obiect absent sau inexistent in corporalitatea sa, traversind un anumit continut
fizic si psihic care nu apare In mod direct, ci cu titlu analogic si reprezentat al obiectului
vazut". Mathieu Delarue, eroul din Les Chemines de la liberté, un profesor de filosofie
alienat, aspira la dezalienare prin autenticitatea angajamentului, prin actiunea decisd si
decisiva. Garcin, eroul din Huis-clos, exclama ,Infernul sunt ceilalti", in sinele sau
constatand ca si-a pierdut inocenta si ca, las ori nu, trebuie sa-si comunice mesajul pentru a-i
salva pe ceilalfi de infernul lor ca sa fie el insusi salvat de infernul / neantul sau.

Rirette din Intimité si Lucien Fleurier din L'Enfance d’un chef nu au resursele
necesare ca sa-gi cucereasca libertatea, ca sa se proiecteze ontologic spre viitor, pentru ca
depind de altii de la care asteapta pareri, elogii etc. Sau mai degraba au intuit ca un om intreg
este facut din toti oamenii si care face cat toti si cat oricare dintre ei. Si atunci existenta lor -
si a altor eroi sartrieni - nu mai este un esec. Personajul Gustave Flaubert din Idiotul familiei
sfarseste in plin triumf, gratie formei pe care i-o da visul sau, halucinatiile fiind o recompensa
a ascezei.

Chiar si celalalt personaj, din lumea scriitorilor exemplari, Charles Baudelaire, din
Baudelaire (1947) reactioneaza in directie contrara esecului, ce-ar fi fost provocat de
durerosul proces de dedublare - declansat de recasatorirea mamei sale. Poetul este simultan el
insusi victima si calau. Este calaul victimei care a devenit iar reactia calaului fata de victima
ce-si asuma diferite acte de culpabilitate, facilitata de procesul de dedublare, il determina sa
traiasca. Mai exact de procesul de dedublare a dedublarii. Céci, de pilda in La Nausée Jean-
Paul Sartre se dedubleazd in Roquentin. Acesta, la randul sau, scriind o carte despre
marchizul de Rollebon, se dedubleaza el insusi; in acest fel omul este o dedublare a
dedublarii. Sicum Sartre a echivalat dedublarea cu esecul, automat dedublarea dedublarii este
un esec al esecului. Asadar omul este esecul esecului. Este Flaubert cel urat, contestat, ca
finalmente sa fie idolatrizat, adulat. Adica in ultimad instanta realizarea de sine in pentru-
sinele triumfator.

Cercetarea mea a extins paradigma lui Theodor Codreanu (din ,,Transmodernismul",
Ed. Junimea, lasi, 2005, p. 177), cu incd un nume: Jean-Paul Sartre, al carui rost trebuie
reimplementat alaturi de Nietzsche, Mircea Eliade, C.G. Jung, Heidegger, René Girard,
Maurice Blanchot, Paul Ricoeur, Mihail Bathin, ca ,baze*“ ale transmodernismului
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transactual, peren.
5. Insula (Ne)Fericitilor

Sunt la un simpozion ,,Jean-Paul Sartre”,
Inteleg, ma inteleg, deschid, ma deschid.
Aud cuvintele. Nu le descriu. Acestea trec
intr-un eter contaminat de zeci de
hlamide sangerii.

Incerc sa ies din mine insumi. Suplu,
eliberat

de crucile putrezind in oglinzi. O,
imaginile

lor! S-au rasturnat si curg pe
supraincalzitii

pereti ai tacerii ce-as fi putut ramane
pana la moarte.

Asediat de fluturi, foste scarboase larve,
imi asum eroic imperativul bucuriei
si-mi Intind mana, in sus, deasupra
capului,

acolo unde stiu o protectoare

bolta de crengi

de mar, incarcate cu fructe

coapte, dulci.

Si cresc, ma dezvolt, ca o delta,

ca un desert,

ca o disperare. Ca nu mai pot

pluti pe mare,

ca nu mai am nici o-ntamplare,

de spus,

ca sunt de condamnat. Se pare

ca-ntre cerc si pedeapsa

ard focurile mai des-fiintarii noastre

in jurul carora copii si pui de lupi

S-au asezat.

Si, daca trunchiuri grele se tot pun pe jar,
o0 sd se-mplineasca proiectul, sigur o sa
se implineasca, o sa devina,

totusi, sub raza frageda, lind, a Ochiului.
Dar sa nu uit: sunt la un

simpozion ,,Jean Paul Sartre”...

(Ah, si totusi uitasem, ce-o sa devind proiectul?
O insuld pururea virgina. Ca insula lui
Umberto Eco, niciodata gasita.

O insula perdita (adica neregasitd).

O insula care nu exista (care-i un

basm cu Peter Pan, cu capitanii

Hook si Nemo). Sau o insula inocenta
din ziua de ieri (ori din cea de maine?!)
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