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Abstract: Surprisingly, for Horia Lovinescu, the Communist regime meant standing out from
obscurity. Member of a soundly family in the Romanian Literature, the author of The Broken Citadel
is unable to add value to his family’s literary inheritance only by means of his collaboration with the
authorities and by creating plays that reflect the ideology of the unique political party. Many of Horia
Lovinescu’s plays wouldn’t resist a contemporary lecture or a dramatising. Read, played and
appreciated at their appearance, these works lose their meaning with the passing of the time being
more distant from the reader’s interiority as the Communism is not any more part of his reality. These
plays remain documents tracing an epoch, works with little literary value, proofs of the way in which
a writer could survive those changing times. The Forth Season (Al patrulea anotimp) is one of the
plays that illustrate the multiple faces that the characters should have embodied in order to cope with
History.
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Intr-o perioadd de aproximativ cinci ani, de la publicarea dramei de facturd cehoviana
Surorile Boga si pana in 1964, cand vede lumina tiparului Moartea unui artist, Horia
Lovinescu pare preocupat exclusiv de prezentarea realitdtii contemporane lui, puternic
influentatd de politic, motiv pentru care subiectele pieselor scrise in decursul acestui timp
poartd mai greu decat altele amprenta politicului. Nu Tnseamna ca doar aceste piese se fac
ecoul transformarilor din societatea romaneasca, dar ele par a avea mai mult decat altele rolul
de simple vehicule ale propagandei comuniste pe terenul teatrului.

In unele dintre piesele lui Horia Lovinescu, ideologicul este, cu o expresie ce i
apartine lui Mircea Ghitulescu, ,.att de savuros™. Regisim, in dramaturgia autorului
Citadelei sfaramate, o paleta cuprinzatoare de principii ale realismului socialist, prezente mai
accentuat Tn perioada de inceput a carierei sale dramatice. Este cert ca tocmai datoritd acestui
mod de a scrie, dramaturgul a reusit sa patrunda in teatrele vremii si sa dobandescd un loc
privilegiat in peisajul dramaturgiei timpului siu. In mod surprinzitor insd nu toate creatiile
dramatice ale autorului amintit prezinta noile realitdti Intr-un mod favorabil. Piese precum
.81 pe strada noastra sau Surorile Boga ilustreaza schimbarea regimului politic, fard a
idealiza luptele premergdtoare acestei schimbari. Tabloul este unul realist, accentul fiind pus
pe lipsurile, incertitudinile si pe starea de criza generalizata de care este cuprinsad intreaga
societate. Citite din perspectiva prezentului, aceste scrieri au valoare de document si, puse
cap la cap, se pot constitui ca monografia unor timpuri in schimbare.

In viziunea regimului totalitar comunist, literatura si arta nu beneficiaza de autonomia
pentru care militase Titu Maiorescu cu cateva zeci de ani in urma. Dimpotriva, ele sunt
vazute din perspectiva utilitdtii pe care o pot aduce in ceea ce priveste rdspandirea principiilor
si a idealurilor politicii oficiale. Astfel, arta in sine, in toate compartimentele sale, devine un
mijloc de propagare a ideologiei, un fals caleidoscop, intrucat indiferent de forma prin care
sunt transmise aceste idei si principii, ele trebuie sa fie Intotdeauna aceleasi, scopul suprem
fiind reprezentat de expresia ,,crearea omului nou”. Idealul este unul profund marcat de

' Mircea Ghitulescu, Istoria dramaturgiei romdne contemporane, Bucuresti, Editura Albatros, 2000, p. 14.
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falsitate, umanismul vehiculat fiind de fapt o absentd a oricaror principii care urmaresc
credinta in om ca fiintd universald, fundament al umanismului renascentist.

O mare parte a dramaturgiei lui Horia Lovinescu a luat viatd, fard urma de indoiala,
sub incidenta realismului socialist, ale carui scheme si principii sunt transpuse in creatia
literard a dramaturgului fara urma de regret, cel putin in prima parte a activitatii sale. Cu
exceptia colectivizarii - probabil datoritd publicului caruia i se adresa teatrul - toate marile
teme si clisee ale realismului socialist sunt omniprezente intr-o buna parte a dramaturgiei lui
Horia Lovinescu, motiv pentru care lectura textelor se face cu foarte mare dificultate,
interpretarea scenicd fiind un risc pe care, credem, prea putini regizori sunt dispusi sa si-1
asume, avand in vedere diversitatea ofertei de opere dramatice - din literatura romana si
straind - la care se pot raporta.

In formularea judecitilor de valoare in legituri cu teatrul lui Horia Lovinescu,
consideram absolut necesara o raportare la contextul intern, istoric si politic, In care aceasta a
fost creatd si cu care se afld in directd interdependentd. Intr-o vreme in care politicul
intentiona sa invadeze toate compartimentele vietii individului, inclusiv sptiul privata, teatrul,
prin valorificarea sa ca spectacol, nu putea fi perceput ca domeniu de sine statdtor, avand un
scop pur estetic. Dimpotriva, literatura si teatrul sunt valorificate pentru a-i insufla fiintei
umane noile valori impuse de regimul politic al momentului. Totodatd, in privinta
posibilitatilor de publicare a literaturii la inceputul perioadei dominate de realismul socialist,
credem cd este esential a mentiona o fraza a criticului Ion Simut, rezumativa in ceea ce
priveste implicarea politicului pe terenul literaturii: ,,in deceniile cinci si sase era aproape
imposibil ca un scriitor sd publice si altceva decdt ceea ce se supunea total exigentelor
ideologice comuniste”. Surprinderea criticului amintit este provocatid de existenta unor
romane viabile, care rezista la lectura. Nu acelasi lucru 1l afirma insa despre dramaturgie,
totul fiind profund viciat din punctul de vedere al plasarii textelor dramatice sub tutela
ideologicului.

Unde se pozitioneazd Horia Lovinescu in acest peisaj conturat in culori mohorate?
Este departe de a-si aroga rolul unui supraveghetor care vegheaza la crearea unei literaturi
dramatice rupte de ideologia partidului unic. Dimpotriva, cu mijloacele pe care le are la
indemand, pare a fi chiar fericit cd poate servi, in felul sdu propriu, regimul politic. O
imputare se impune dintru Inceput: dramaturgia lui Horia Lovinescu nu inseamnd doar
realism social si compromis, dovada in acest sens fiind parabolele sale, dramele din ultima
parte a creatiei, precum: Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa sau Karamazovii.

Andrei Baleanu, in prefata volumului lui John Gassner, Forma si idee in teatrul
modern, precizeazd ca realismul nu este echivalentul descriptivismului sau al puterii de a
contura detalii. Potrivit lui, valoarea realismului rezida ,,in capacitatea de a reda convingator
o experienta semnificativa™. Se ridica intrebarea legitima: in ce masura reda teatrul lui Horia
Lovinescu experiente autentice, semnificative? Exista ele sau suntem 1n fata unor aparente, a
unor medii care creeaza iluzia realismului, fard a pastra insd esenta acestuia? Daca ne
raportam la textele dramatice scrise in functie de cerintele partidului unic, observam ca putine
situatii si personaje din aceste piese ale lui Horia Lovinescu se fac purtdtoarele unor mesaje
relevante pentru conditia umand si, in fond, pentru realismul scrierii. Suntem in fata unui
realism fortat, falsificat, care impiedicd manifestarea autentica a vietii. Astfel, o parte a
creatiei dramatice a lui Horia Lovinescu este ncdrcata de semnificatii politice, autorul fiind
chiar tributar realismului socialist si principiilor sale. In abordarea problemelor pe care le
pune in discutie, talerele balantei cu care opereazd scriitorul nu sunt niciodatd perfect

2 Ton Simut, Literatura oportunista (II), in ,,Romania literard”, nr. 26/2008, p. 13.
* Andrei Bileanu, in Prefata la John Gassner, Formd si idee in teatrul modern, traducere de Andrei Bileanu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 10.

543

BDD-A28312 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:41:16 UTC)



Issue no. 14

JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES

2018

echilibrate, cel marcat de politic avaind o pondere mai insemnatd. Acest mod de raportare la
subiectul tratat face ca situatiile sa fie lipsite de verosimilitate, marcate de artificialitate si
chiar de o reald tensiune dramatica. Sensurile sunt alterate de intruziunea politicului si de
efortul vizibil tezist de a da un verdict in favoarea regimului oficial. Mutilat de politic, textul
devine o reflectare fidela a ideologiei cuprinse in documentele oficiale ale regimului politic.

Din seria pieselor ce 1si propun sa ilustreze mutatiile produse in societatea romaneasca
odata cu lupta pentru eliberare face parte si melodrama Al patrulea anotimp, datatda 1969,
iesita din mantaua Citadelei sfardamate si jucati sub titlul Primdvara tarzie. Inceputul piesei
este plasat in august 1944, in punctul zero al sociogoniei comuniste si al rescrierii unui intreg
adevar formulat in functie de ideologia partidului unic. Sunt prezentate momente din lupta
pentru eliberare nationald, cu ,,garzi patriotice”, explozii si schimburi de focuri in culise si pe
scena, victimd a luptei fiind George Elefterescu, comunist idealist, surprins in lupta cu
invadatorii nemti. in momentul uciderii sale, in propria locuinti, sotia sa avea deja o relatie
cu un alt barbat, fapt care nu o impiedica sd pozeze in ipostaza de vaduva a unui revolutionar.

Dupa cum indica Mircea Ghitulescu, ,,drumul de la Citadela sfardmata la Al patrulea
anotimp este de la ilustrare la evaluarea critica a angajarii politice”4. Piesa ce 1si construieste
discursul dramatic in jurul familiei Dragomirescu reprezintd etapa de inceput a realismului
socialist, esentialad fiind angajarea si schimbarea mentalitatilor in functie de noile realitati. A/
patrulea anotimp ilustreaza etapa de maturitate a curentului de creatie oficial, cand textului i
se permite o relativd eliberare din chingile dogmatice, insa pastreaza in linii mari sablonul
realismului socialist. Dugmanul nu mai este burghezia, ca in cele doua piese de debut ale lui
Horia Lovinescu, sau mosierimea din larba rea (1948), piesa lui Aurel Baranga, ci trebuie
cautat in noile forme de organizare sociala regizate de Partidul Comunist, in randul celor
convertiti la noua religie.

Al patrulea anotimpurmareste destinul unei familii care profita de pe urma revolutiei
si a statutului de revolutionar al lui George Elefterescu, capul familiei, intelectual comunist
ucis de catre soldatii hitleristi. Se creeazd un mit 1n jurul mortii lui George, profitabil pentru
Nina, fosta sotie adulterind a acestuia, si pentru Amelia Puscas, mama Ninei. Cabotini si
arivisti, indivizii ce compun societatea adusd in scend de Horia Lovinescu nu au niciun
scrupul, singurul lor scop fiind, cu exceptii minore, acela de a supravietui cameleonic
timpurilor Tn schimbare. Beneficiile obtinute de pe urma mortii lui George Elefterescu in
campul luptelor impotriva soldatilor hitleristi sunt numeroase si le confera membrilor familiei
o pozitie privilegiatd in cadrul noilor structuri sociale. Totul se schimba insd cu trecerea
timpului care erodeaza atat imaginea idealistd a lui George, cat si o existentd bazatd pe
aparente.

Versatilitatea Ameliei este sugerata la inceputul piesei, printr-o afirmatie care ii
surprinde Intreaga filozofie existentiald. La ideea cautarii unui refugiu Tn munti, Amelia se
opune cu vehementa, preferand orasul: ,,Tot mai bine in oras. Te mai strecori, € mai multa
lume...””. Aceastd ,,strecurare” are caracter rezumativ in privinta actiunilor si a atitudinilor pe
care le afiseazd personajul de-a lungul unei traiectorii ce nu acceptd infrangerea, dar care
cocheteaza constant cu compromisul.

Elocventd 1n privinta caracterului duplicitar al acestei familii este efigia asezata pe
perete in incdperea centrald. Aceasta se schimbad 1n functie de realitdtile politice ale
momentului, astfel ca portretul lui George Elefterescu il inlocuieste, dupa instaurarea
democratiei populare, pe cel al capitanului de pompieri Dutu Puscas, pentru ca si acesta sa
revind pe perete in 196..., timpul in care se desfdsoara cel de-al treilea act al piesei. Totodata,

* Mircea Ghitulescu, Op. cit., p. 217.
5 Horia Lovinescu, Teatru, vol. I, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p. 228. Citatele din text sunt preluate dupa
aceasta editie.
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recasatoritd cu pictorul Paul Cristodoru, Nina pastreazd numele fostului sot, nu din
condescendentd fatda de imaginea acestuia, ci ca pe un blazon menit sd o recomande in noua
lume.

Al patrulea anotimp abordeaza angajarea alaturi de cauza comunismului intr-un mod
care creeaza spatiul de reflectie necesar privind adevaratele motive ale acestei atitudini.
Amelia si fiica sa Nina se declard comuniste nu ca urmare a unei revelatii tarzii sau a vreunui
proces de constiintd, ci din oportunism, pentru a reusi s supravietuiasca intr-o societate care
sanctioneaza orice abatere de la norma stabilitd de noile structuri ale statului. Destinele
umane sunt deformate in numele unei doctrine care cultivd anonimatul, iar intreaga existenta
este plasata brutal sub clopotul politicului, care aspira la controlul fiecarui sector al vietii
individului. Ocuparea unui loc de munca, chiar si de simplu portrar devine un act politic,
asemenea adulterului, dupd cum indica ironic unul dintre personajele piesei: ,,Draga mea,
pand si adulterul a devenit o chestiune politica: atata timp cat nu atingi zone sensibile,
toleranta functioneaza” (p. 253).

Nina, fosta sotie a lui George, reuseste sa obtind un post important ca urmare a
legaturii sale cu un fost comunist, decedat in lupta pentru eliberare nationala. Insa competenta
sa este mai degraba improvizata, iar cariera construita pe o minciund este menita sa le confere
o pozitie privilegiata in cadrul noilor forme de organizare sociald. Dramaturgul 1i opune Ninei
verticalitatea lui Nicolescu, personaj cu o origine sociald nesdnatoasa, pe care $i-o asuma ca
atare, mentinut in functie de conducere datoritd competentelor sale profesionale. Scurtul
dialog dintre cei doi, cu barbatul in pozitia de subordonat, 1i situeaza pe pozitii total diferite,
chiar daca ambii sunt angajati iIn munca de construire a socialismului. Pentru Nina, atitudinea
lui Nicolescu fatd de propriul trecut si de regimul politic este o subminare a eforturilor
personale de a se adapta societatii intr-un regim de dictaturd. Cu trecerea timpului se observa
in dramaturgia lui Horia Lovinescu o schimbare de perspectiva in privinta eroului pozitiv al
comunismului. Daca Intr-o piesd precum Elena simpla angajare alaturi de cauza socialismului
este apreciatd pozitiv, fostul burghez fiind cel mult demascat pe scena, insa cu posibilitatea de
a-si continua activitatea, in Al patrulea anotimp dramaturgul realizeaza o radiografie a
motivelor ce au dus la apropierea personajelor de socialism. Este apreciat personajul care, in
ciuda unei origini sociale nesandtoase, da dovada de putere in ceea ce priveste asumarea
propriilor acte si a noii traiectorii existentiale. Sunt interogate motivatiile personajelor, iar
recunoasterea publicd a adevarului le confera acestora o pozitie privilegiatd. Carierei
construite pe imposturd a Ninei i se opune aceea a lui Nicolescu, ajuns, in actul III,
academician.

Dupa cum indica Nicolae Manolescu, referindu-se la teatrul lui Aurel Baranga,
»problema intimd e nemijlocit legata de aceea publicé”6, idee ce consideram ca se aplica
tuturor creatiilor tributare realismului socialist. Spatiul privat al familiei din Al patrulea
anotimp are posibilitatea de a crea premisele unei cariere de succes 1n socialism, Tnsa aceasta
trebuie validata public, fapt ce presupune deschiderea spatiului privat si chiar amenintarea sa
cu nonexistenta. De partea cealalta, spatiul public pedepseste trecutul neangajat aldturi de
cauza socialismului, insd 1i ofera individului posibilitatea redemptiunii, daca acceptd sa se
implice in munca de constructie a noii societati. Caderea in dizgratie a Ninei si a noului sdu
sot, pictorul Paul, este definitiva, fiind o forma punitiva aplicatd de dramaturg si, odata cu el,
de regimul politic, in timp ce fostul cercetdtor dat afara de Nina este reabilitat social.

Ca o coincidenta specifica scrisului lui Horia Lovinescu, peste ani, raporturile dintre
Nina si Nicolescu vor fi reluate, ntr-o forma schimbata, prin intermediul copiilor lor. Andrei,
fiul Ninei, ajunge sd o cunoasca pe Valentina, fiica lui Nicolescu, si intentioneazd si se

® Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura, Pitesti, Editura Paralela 45,
2005, p. 984.
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casdtoreasca cu ea, forma de reconciliere tardiva a celor doi vechi socialisti ori de prelungire
a unei stari conflictuale?

Textul lui Horia Lovinescu 1si permite si unele libertdti de neconceput 1n primii ani ai
proletcultimsului. In ultimul act al piesei, personajele ascultd postul de radio Vocea Americii,
de unde afld ca Mihai Roban, fost pretendent la mana Ninei, a fugit din Romania comunista si
si-a construit o cariera de succes ca dirijor in Statele Unite. ,,Le-a tras dstora o cacialma pe
care au tinut-o minte multa vreme.” (p. 129) e concluzia Ninei, exprimatd deschis, pe scend,
urmatd insa de o atenuare a impactului mesajului prin abordarea unor probleme politice de
ordin intern, culminand chiar cu o discutie asupra a ceea ce Inseamna a fi un bun comunist.

Cu radacinile adanc infipte in sablonul realismului socialist, cu o actiune fixata cu
exactitate in social-istoric, Al patrulea anotimp este, asemenea majoritdtii pieselor lui Horia
Lovinescu scrise 1n functie de comanditarul politic, de nereprezentat in zilele noastre.
Interesul fatd de actiunea piesei este extrem de redus, dacd nu chiar inexistent, deoarece
problemele aduse in discutie nu se regasesc in orizontul cititorilor sau al spectatorilor de
astdzi, ci sunt specifice unei epoci tot mai ndepartate de realitdtile pana si fictionale ale
secolului XXI.
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