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Abstract: Avant-garde means non-conformism, fierce militancy and, ultimately, a courageous
visionary affirmation, all resulting from the belief of victory in the struggle with the already
established, imperturbable, imposing and hostile traditions of the new. This desire for success led
poets to see the creation more as a process and less as a result, as a work. Although it seems that this
movement takes on all the elements of modern tradition, the avant-garde prints a distinct note,
dynamizing them, in other words, exaggerating them and introducing them in the most surprising
contexts.
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Avangarda, privitd la mod general, a suscitat diferite reactii din partea criticilor si
istoricilor literari. Pasand mingea cand de pe terenul extremist al lui Lovinescu, cand de pe
cel anarhist al lui Constantin Emilian, spiritul acestei miscari nu s-a bucurat de o receptare
criticd adecvata. Ramane ciudat faptul cd nume importante din critica literara autohtona, cu
precadere cea reprezentativd pentru actualitatea interbelicd, nu au acordat un credit si o
atentie mai mare scriitorilor avangardisti. Celor mentionati mai sus li se aldtura si George
Cilinescu. Nici acesta nu a IntAmpinat cu prea mare entuziasm opera de fronda, ba mai mult,
a contestat si negat vehement metoda dadaistd de a face poezie, precum si legitimitatea
acestor poeti. lata si motivul pentru care cei mai inversunati critici ai avangardismului au fost
avangardistii Tnsisi, cu toate ca numele lor a aparut mai mult in dreptul manifestelor si nu al
analizelor.

Dar timpul s-a ardtat impaciuitor si totodatd salvator pentru aceastd perioadad a istoriei
noastre literare si a produs acea resuscitare a interesului pentru avangarda. Primul pas a fost
facut de Sasa Pand 1n 1969, cand publicd Antologia literaturii romdne de avangarda,
prefatatd de Matei Célinescu. Dupa acest moment, interesul critic pentru miscarile in cauza a
crescut simtitor, importanti critici, istorici si exegeti literari lasdndu-si numele pe listele de
analizd ale avangardei literare: Ion Pop, Marin Mincu, Adrian Marino, Ovid S.
Crohmalniceanu, Mircea Scarlat, Paul Cernat si alfii.

Abordatd, pentru inceput, separat de modernism, avangarda nu s-a lasat prea mult timp
despartitd de acesta. Conexiunile existente intre aceste doud orientdri pot fi reprezentate
schematic sub forma unei diagrame Venn-Euler. Pentru inceput, ambele se ridica impotriva
preceptelor traditionaliste si clasiciste. Dorinta acestor scriitori de a-si raporta operele, pe cat
mai mult posibil, la prezent, la viata reala, este o alta dovada comuna celor doud miscari. Mai
mult, dupd cum putem observa si in afirmatiile lui Matei Calinescu, decadenta se face si ea
simtitd la scriitorii moderni. Daca la avangardisti acel sentiment al crizei acute, care sta la
baza intregului demers, 1si face simtitd prezenta in mod continuu, cealaltd tabara 1l adoptd mai
tarziu. Cele doud miscari prezintd si alte contaminari, demersul literar modernist facilitand
aparifia zgomotosului avangardism. Pe aceastd linie merge si Adrian Marino, teoreticianul
definind ideea de modern prin termeni specifici avangardei: derutd, dinamic, opozitie,
confuzie, aventurd, experien{d, absurd, plasind-o intr-un plan futurist. Ambele trenduri
literare, ulterior si cel postmodernist, revendica necesitatea sincronizarii artist-opera-epoca.
Asadar, poezia trebuie sa reflecte realitatea imediata, sa dea glas vietii de zi cu zi.
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Mimetismul este o altd problemad combatutd de toate cele trei miscari. Drept urmare,
realitatea artificialda, vanduta de unele texte cititorilor, va fi aspru contestata, producandu-se,
am putea spune, acea ,,deparazitare a creierului” la care facea referire Ilarie Voronca. Aceasta
deparazitare se va simfti la cote maxime imediat dupa dominarea proletcultista.

Cea mai rasundtoare si controversatd manifestare a modernismului, avangardismul, se
pare cd are origini 1n scriitura secolului al XIX-lea, ea regasindu-se in poezia vietii a lui
Whitman, absurditatea lui Jarry, alchimia verbului specifica lui Rimbaud si, nu in ultimul
rand, in hazardul calculat al lui Lautréamont. In acesti scriitori isi gdseste punctul de plecare
scriitura antitraditionalista.

La fel ca in cazul altor curente literare, influentele externe, asupra literaturii autohtone
de la acea datd, nu au incetat sa apara. Una din consecintele resimtite a fost aceea de literatura
de rang secund, de unde si acel complex de inferioritate, atent prezentat de Paul Cernat.
Aflata la rascrucea a doud confluente, occidentald si orientald, tara noastrd a tintit Tnspre apus.
Ea a cdutat un permanent sprijin si o recunoastere din partea vestului european. In acest sens,
Romania avea un statut de periferie literar-avangardista, noile idei propagindu-se de la centru
(Franta, Italia) catre periferie. Din aceastd cauza a rezultat si complexul de inferioritate, acut
resimtit de catre scriitorii nostri. Chiar si in raport cu avangarda orientald, in spetd cu cea
rusa, scriitorii rasariteni ne-au luat-o Inainte, sincronizarea lor cu Occidentul venind mult mai
devreme. Procesul de sincronizare fusese si de aceastd data ratat, insa literatura romana a
reusit sa mai remedieze din ruptura culturald care ne despartea de Occident. Urmand doua
planuri, cel lingvistic si cel al scoaterii artei din categoria produselor de consum, creatia
avangardista isi fixase drept obiectiv final acela de a obtine o libertate si o indrazneala
exceptionald a exprimadrii. Criticul Ion Pop 1l prezintd pe scriitorul avangardist in postura
celui care alearga mereu dupa acea libertate deplind, dar pe care n-o poate gasi decat daca se
afld in punctul zero al creatiei. Cunoscind patru curente, cam cu aceiasi protagonisti,
avangarda noastrd a fost una destul de bine punctata si chiar a prins un oarecare contur, prin
reprezentantii si revistele literare specifice. Este vorba de Urmuz, Tristan Tzara, Ion Vinea,
Ilarie Voronca. Acestia sunt scriitorii care au adus si au dezvoltat fenomenul avangardist pe
cuprinsul Romaniei. Mai mult, unul dintre ei, este vorba de Tristan Tzara, chiar a rdmas in
istoria literaturii ca fiind fondatorul dadaismului. Putini sunt cei care stiu ca lucrurile nu au
stat asa, iar cel care a demarat aceasta miscare a fost, de fapt, Hugo Ball. Cu toate acestea,
daca cineva poate fi facut responsabil de existenta dadaismului, acela este Tzara.

De asemenea, prezenta lui Urmuz, rdmane emblematicd pentru avangardismul
romanesc, avand in vedere statutul sdu de precursor al miscarii. Operele sale epice sunt mult
prea importante pentru a nu fi supuse analizei noastre. In ciuda faptului ca Tristan Tzara a
initiat una dintre cele mai jucduse perioade din literatura universala, lucrurile nu au urmat
acelasi drum. Dupd un lung razboi cu logica, poetul ajunge in cele din urma la lirismul
umanizat. Din acest moment ludicul incepe sa se disperseze din creatia sa. Un loc aparte, in
ceea ce priveste poezia avangardistd si ludicul, 11 ocupd Ion Vinea. Asta pentru ca acest
scriitor e un caz ciudat, o enigmd, dupa cum afirma chiar Al. Rosetti, o fire taciturnd, a carui
alipire la avangarda literara e evidentiata de putine elemente: tematica, decor, stilul telegrafic,
insolitul unor comparatii si ermetismul unor poezii — cu toate ca 1n prezent acestea nu mai par
la fel de incifrate. Din acest motiv, el ne apare astdzi mai mult un elegiac, un trubadur i un
pretios, dupa spusele lui Nicolae Manolescu. Nu la fel au stat lucrurile in cazul lui Voronca,
antitraditionalismul operei sale fiind mult mai accentuat si mai bine pus 1n evidentd, cel putin
in prima parte a creatiei artistice. Recurgand pe rand la ermetism, expresia eliptica, onirismul
imaginii si la vocabularul propriu decorului citadin, poetul se indreapta in final spre poemul
panoramic, impletire de ode, iar lirismul vizionar este din ce in ce mai pronuntat. Desi poezia
sa se bucurd de o bogata incarcaturd imagistica, spiritul sdu combativ a fost domolit, 1n cele
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din urma lasandu-se prada meditatiilor si reveriilor. Cu toate acestea, mozaicul liric, atent
subliniat de cdtre Nicolae Manolescu, raméane exemplul cel mai graitor pentru
experimentalismul ludic al lui Voronca. Cei trei generatori de poezie avangardistd au avut o
radacina comuna: simbolismul. Ei nu au zabovit prea mult pe acest taram.

Orice s-ar spune, miscarea de avangardd nu poate fi despartitd de un puternic spirit
ludic. Daca traditia e sinonima cu regula, reiese cd antitraditia presupune incalcarea regulii,
mai mult decat atat, promoveazd o eliberare de ea. Acesta este si motivul pentru care unii
critici au vazut in spatele miscarii avangardiste un joc, unul maleabil, permisiv si schimbadtor.

Se poate spune cd ludicul, Intalnit in creatia avangardistd, nu s-a pierdut, el fiind utilizat
si de alti scriitori care au urmat acestei perioade, unul din jocurile preferate fiind cel cu
dimensiunile. Dar acest tip de experiment mai fusese incercat si Tnainte de ivirea primelor
raze avangardiste, de catre Lewis Caroll, in Alice in Tara Minunilor. Preluarea ludicului in
postavangardism si, ulterior, Tn postmodernism se regaseste in poezii apartinand lui Ion
Caraion, Geo Dumitrescu, Constant Tonegaru, Dimitrie Stelaru si Ben Corlaciu. In ceea ce
priveste pleiada de scriitori modernisti $i postmodernisti, aceasta 1i va include pe Ana
Blandiana, Emil Brumaru, Florin Iaru, Mircea Dinescu, Romulus Bucur si Petru Romosan.
Acesti scriitori pun 1n aplicare o mutatie a paradigmei culturale. Ei simt ca totul a fost deja
spus, drept pentru care nu au alta solutie decat sd re-scrie intreaga literatura, dar sub o alta
forma. Uneltele, instrumentele si tehnicile la care fac apel scriitorii postmoderni sunt jocul de
limbaj, colajul de sintagme, parodierea modelelor, parafraza, dialogul intertextual, citatul
ironic, anularea granitelor dintre speciile si genurile literare, totul pentru a atinge o poetica a
concretului si a banalului.

Toate regulile si normele pe care trebuie sa le respectdm in viata cotidiana ne aduc la
saturatie. Din aceasta cauzd a fost nevoie sd se gadseasca o alternativa la seriosul lucrurilor.
Aici au intervenit poetii, dar e vorba de cei care reprezintd modernismul §i miscarile care i-au
urmat. Dorind eliberare creativa, ei si-au propus sa resusciteze literatura de la Tnceputul
secolului al XIX-lea, aceasta avand statutul unui mort viu. Demersul nu a fost unul usor, ei
avand de infruntat multe piedici si dogme trasate de rezistenta traditionalist-clasicista.
Dorinta noilor veniti pe scena literard, de a remedia asa-zisul dezastru literar, a fost perceputa
ca o provocare. Aceasta provocare a fost luatd in serios, chiar daca metodele si tehnicile de
care s-au folosit au ridicat, non-stop, numeroase semne de intrebare. Stilul adoptat a creat loc
speculatiilor si sanctionarilor critice, venite din partea contestatarilor. Suprematia ludicului,
care planeaza deasupra acestor creatii, dar si asupra celor care se nscriu 1n alte perioade
literare ulterioare, nu a facut altceva decat sa confere o noua viata literaturii universale.

Primele semne sunt de naturd dadaista, unde metoda specifica de a face poezie spune
totul. Procedeul aparte al acestor scriitori - decuparea cuvintelor din ziare, punerea lor intr-un
recipient, urmatd de notarea lor in ordinea extragerii — se sprijinea pe un demers ludic. Nu e
de mirare ca George Calinescu a contestat vehement aceasta tehnica. Dar ea trebuie privita ca
un principiu artistic, din dezordine rezultdnd produsul artistic autentic. Spre deosebire de
celelalte texte lirice anterioare, operelor dadaiste nu li se poate aduce acuza de mimetism.
Ludicul este intalnit si la poetii constructivisti. Daca 1n cazul precedent era vorba de tehnica,
aici totul tine de atitudine. Entuziasmul infantil este intalnit la tot pasul atunci cand 1n opera
se fac referiri la noile achizitii tehnice sau la impresionantele constructii, care atunci prindeau
contur. La randul lor, suprarealistii nu renunta la spiritul ludic in poeziile lor. Putem spune ca
ei se joaca de-a creatorii de noi lumi posibile, sunt niste vanzatori de vise intr-o lume satulad
de rutind si cunoscut, la fel cum procedeaza si grupul suprarealist. Nu in ultimul rand, toti
scriitorii avangardisti intreprind o calatorie, doar destinatia este cea care difera de la un curent
la altul. Dorinta de eliberare este atat de mare incat evadarea, calatoria sub orice forma, este
cautatd permanent. Daca Intr-o prima faza este vorba de o cdldtorie materiala, aplecata asupra
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mijloacelor de locomotie si a celor de comunicare existente 1n etapa suprarealista, accentul se
deplaseaza spre lumea subterand a eului profund, adusa la suprafata cu ajutorul visului.

Saturatia a fost cea care a declansat necesitatea schimbarii si in postmodernism.
Stagnarea literaturii, din epoca interbelicd si cea proletcultistd, a enervat la culme frontul
literar. Veteranii au schimbat rapid si ei macazul. Atmosfera sufocantd si restrictionara
trebuia destinsd. Cu aceastd ocazie, spiritul ludic a acaparat din nou universul liric. Diversele
subiecte ale realitdtii cotidiene puteau fi expuse acum sub forma unui joc ascuns.

Toate aceste libertdti cvasidemiurgice au fost favorizate de noua viziune, care are in
vedere atat ,,facerea”, cat si ,,impartasirea” poeziei. Notele distincte, mentionate deja, ar fi
scandalizat reteta clasicista. Contestarea tuturor dogmelor, incédlcarea regulilor si a granitelor
presupuse de genurile literare reprezintd dovezi ale rasfrangerii cotidianului n literatura.
Daca 1n viata de zi cu zi individul Incepe sa ia seama de propria fiinta si propriile posibilitati,
acest aspect se va rasfrange si asupra poeziei. Ea Incepe sd aiba constiinta propriilor deveniri,
sim{ind necesitatea unei transformari. Creatia literara va iesi din hibernare odata cu primavara
modernistd. Sincronizarea dintre opera si realitatea cotidiand se producea in cele din urma.
Acesti scriitori au riscat, dar au mizat tot timpul pe insurgentele unui public sdtul de rutina,
monotonia si previzibilismul unei literaturi consacrate. Chiar dacd uneori inovatiile
scriitorilor au socat, cum s-a intamplat in cazul avangardismului, reactiile starnite nu au avut
totalmente conotatii negative. O literaturd care suscitd, care atrage dupa sine tot felul de
critici Tnseamna ca traieste, este vie si productivd. Daca deranjeaza, cu alte cuvinte ea este
perceputd drept o amenintare sau un inconvenient pentru cineva sau ceva, aceastd literatura
este indirect valorizatd. Adunind mai mult critici negative la adresa ei, cu precadere in
perioada sa de glorie, miscarea avangardistd a detinut un rol hotaritor in ceea ce priveste
orientarea evolutiei literaturii romane, fiind una care a dat dovadd de multd nebunie si
abjectie 1n atingerea obiectivelor propuse.

Un lucru rdméane cert cand vine vorba de avangarda, iar acesta vizeazd constiinta
autoreflexivi a literaturii. In niciun alt moment din istoria sa ea nu a fost atit de mult centrati
pe dinamica propriei geneze, pe pericolul de a se Tmpotmoli 1n propriile creatii. Se poate
conchide de aici ca idealul suprem al miscarii era de a nu face artd, si asta, pentru ca arta
presupune raportarea la o conventie, cu alte cuvinte la reguld, nimic altceva decét vesnica
sperietoare avangardistd. In mare cam asa au stat lucrurile, dar analiza noastrd va incerca si
evidentieze si citeva nuante ale procesului de preluare a diverselor elemente ludice de-a
lungul miscarilor literare care i-au urmat avangardei.

Fie ca e vorba de cubism, constructivism, integralism sau de futurism, dadaism,
suprarealism, aceste miscari au un punct comun. Desi prima categorie are drept scop o arta
abstracta, intelectuald, iar cea de a doua categorie vizeaza o arta ilogica, onirica, cu toate
acestea, ambele sunt legate prin spiritul de frondad si dorinta arzatoare, de a realiza o arta
internationald. Toate aceste miscari nu faceau altceva decat sd promoveze un modernism
categoric.

Cu toate acestea, premisele miscdrii romanesti de avangardd trebuie cautate in
transformadrile limbajului poetic intreprinse de simbolism - la sfarsitul secolului XIX si
indeosebi n primul deceniu al secolului XX, in opozitie cu orientarile traditionaliste. Dupa
cum s-a putut observa, inca din primul capitol, deosebirile dintre modernism si avangardism
sunt foarte subtile, devenind uneori, la unii scriitori, aproape insesizabile. Spre exemplu,
George Bacovia, un poet considerat unanim simbolist, poate fi citit azi, fard a diminua
valoarea operei sale, ca un poet avangardist, sau daca nu, cel putin ca un poet care a anticipat
prin creatia sa acest curent. Asadar, George Bacovia poate fi considerat, asa cum sustine
Nicolae Manolescu, un precursor al spiritului care se va manifesta dupd razboi in
avangardism. Criticul si istoricul literar 1si argumenta aceasta afirmatie prin faptul cd opera
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bacoviana este mult prea primitiva 1n raport cu arta simbolistilor, care este prin excelenta o
creatie a subtilitatii. Estetica simbolista a sugestiei, ce rasturnase vechea logica a poeziel,
deplasand accentul pe semnificant §i pe valentele sintaxei poetice, elibera poezia de retorica
si anecdotd, pentru ca, intr-o faza imediat urmdtoare, o serie de poeti ce debutaserd ca
simbolisti sd-si afirme, in mod spectaculos, atitudinile iconoclaste, In raport cu insdsi aceasta
conventie. Nume sonore de scriitori avangardisti s-au ridicat din randurile simbolistilor.

Avand mereu drept stea calduzitoare pe cea a sincronizdrii, noii nostri scriitori trebuiau
sd se descurce, profitind de conjuncturile create. Neavand la dispozitie un trecut cultural-
literar asemdnator altor natii, poetii autohtoni s-au vazut nevoiti sd sard sau sd consume rapid
etapele occidentale, pentru a se putea produce acea sincronizare mult visatd, iar numele
etapelor e rostit cu aceeasi usurintd ca urcarea preturilor la tramvaie, cum constatd Voronca
insusi.

Fiind de cele mai multe ori marginalizata, minimalizatd sau acceptata cu mari reticente,
avangarda n-a putut lasa indiferenta ambianta socio-culturald a trei decenii 1n care s-a afirmat,
si tocmai extremismele sale au fost cele care au contribuit la mentinerea constiintei treze a
conventiei literare, avertizand asupra necesitatii innoirii, a mentinerii spiritului creator in pas
cu vremea. Dimensiunile si impactul pe care le-a avut 1n teritoriul literaturii, nu trebuie,
desigur, exagerate, insa e de recunoscut faptul ca manifestarile avangardei au oferit exemple
de nonconformism estetic si social, programele si operele - de inegald valoare - pe care le-a
propus participand la innoirea perspectivelor asupra limbajului poetic, la imbogatirea
universului imaginar al poeziei romanesti.

Noul spirit bantuit de neliniste, de framantari si tensiune, se opune lancezirii, inertiei,
automultumirii si dogmelor estetice de pand la el. Revolutia se produce atdt in expresie,
eliberata acum de orice constrangeri, mergand pana la refuzul regulilor gramaticale, logice si
poetice, cit si In continut, deoarece incep sa se cultive starile vagi, onirice, subconstientul,
ocultismul, automatismul psihic, hazardul. Principiul de baza al modernismului, dar mai ales
al avangardei, pare a fi lozinca lui William Fleming, potrivit caruia singurul lucru permanent
este schimbarea.

Startul este dat de dadaism, un curent nonconformist si anarhic, de discreditare
completd, de negare a artei traditionale. Toate acestea sunt semne ale unui teribil dispret fata
de vechea ordine si elementele de cultura deja inculcate. O situatie, care poate fi tradusa, sub
forma conflictului adolescent-parinte. Cuvantul-cheie aici, este anti — antiarta, antiliteratura,
antimuzica §i se mizeaza pe cele mai ciudate si ndstrusnice metode de creatie, fundamentate
pe principiul incoerentei, absurdului si al lipsei de logica.

Echilibrul este destul de repede restabilit §i asta datorita explorarii unor spatii tematice
inedite, de tipul visului si al subconstientului. Pe aceastd cale iau nastere noi curente
avangardiste, cele mai rasunatoare fiind constructivismul si suprarealismul. Grupat in jurul
revistei Contimporanul, constructivismul romanesc a reunit scriitori, pictori, sculptori,
regizori i actori.

Dar fiecare personaj avangardist € pana la urma unic in felul lui. Daca la celelalte
curente literare de pand acum exista totusi un evident si bogat fond comun, nu la fel se
intampla si aici. Fiecare se diferentiaza prin ceva de confratii sdi. Desi inzestrat cu o
exceptionald imaginatie metaforicd, Vinea se distinge de restul masei avangardiste prin
modul inedit de structurare al metaforelor. Spre deosebire de Voronca, la el nepasarea
dadaistd nu-si are locul, nu arunca metaforele la ntdmplare, nici nu le subliniazd rolul
decorativ ca Maniu. La Vinea, totul este asezat cu atentie in versuri stricte, dominate de un
stil rece, abstract si intelectual.

Cu totul diferit e celdlalt reprezentant de seamd al avangardei literare roméne, Ilarie
Voronca. Asa cum nota si Calinescu in Isforia sa, poetul alege sd-si cladeasca o fata de
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scriitor dificil, pe care sd o arate profanilor si in cele din urma a reusit acest lucru. Dar
numeroasele masti pe care le-a ales au mai alunecat din cand in cand, pand in prezent, cand,
au fost date cu totul la o parte. Astdzi el e futurist, dadaist, suprarealist si Tn acelasi timp
niciuna din tendintele amintite, intreaga opera aparandu-i mai mult ca o sintezd a acestor
valuri.

E futurist datoritd absentei combindrii obisnuite intre cuvinte, a ortografiei si a
arhitecturii aparte a asezdrii in pagind, dar scoaterea intampldtoare a cuvintelor din palarie
este pur dadaistd, in timp ce ocultismul este imprumutat de la suprarealism. Toate acestea, la
un loc, dau o poezie impresionistd, intentionat farmatd de procedeele telegrafice si de
metaforismul exagerat. Cu toate acestea, in spatele mastilor se ascunde un temperament
retoric, sentimental si descriptiv, care isi clddeste poeziile pe un evident fundament de
sorginte eminescianad si bacoviana.

Creatia sa poetica reda propriile sale viziuni asupra avangardei roménesti. in opinia sa,
creatia poetica trebuie sa fie axatd pe principiul ordinii si al geometriei, dar de asemenea si pe
un principiu al libertdtii, care sa 1i confere poetului posibilitatea de a asocia cuvintele dupa
bunul sau plac, nu neaparat respectand anumite reguli. Pentru el, nimic nu este mai ostil decat
inertia sau Inchistarea operei intr-un anumit tipar. Ca si alti avangardisti, Voronca renunta la
ordinea fireascd a poeziei, la armonia care trebuie sa o strabatd, renunta si la echilibru, intr-un
cuvant, la tot ceea ce reprezintd conventionalitate, pentru ca poetul simtea cd, acolo unde
exista conventionalitate, exista de asemenea si o mare doza de falsitate. Cu alte cuvinte,
poemele sale tipa, vibreaza, dizolva, cristalizeaza, umbresc, zgirie, Tnspaimantd sau
calmeaza, 1n timp ce imaginile se Tmbulzesc in asociatii fulgere.

Chiar dacd avangardismul nu a dat opere literare prestigioase, el a insuflat literaturii un
spirit nou. In timp ce traditia se arita refractari miscarii, preferind si ramana fidela propriilor
terenuri, in scopul atingerii perfectiunii, reprezentantii noii miscari erau fascinati de calatorie,
de evadarea din cotidian, aventura picurandu-le in sange setea de necunoscut. Prin urmare,
avangardistii devin eternii calatori ai literaturii, hoindrind conform principiului de perpetuum
mobile. Primul care se Tmbarcd este Urmuz, dar evadarea sa este mereu una ratatd, singura
posibild avind doar bilet dus, nu si intors. Lovinescu vedea calatoriile intreprinse de
avangardisti drept o necesitate de sincronizare cu tarile invecinate.

Pe masura ce timpul se scurge, avangardistii ntreprind calatorii din ce n ce mai rapide,
si e normal ca si imaginile lor poetice sd se conformeze acestor schimbari. Satul de poezia de
cabinet, Stephan Roll aduce 1n prim-plan poemul reporta;j.

Dar tot timpul reorienteaza si destinatia scriitorilor in suprarealism, ea centrandu-se spre
interior, spre eul profund, un bun exemplu fiind Gellu Naum. Opera sa este un demers de
recuperare a puritdtii interioare, a sinelui primar, si care se foloseste destul de des de cele
patru elemente primordiale Tn vederea gésirii unei solutii pentru a scapa de fricile omului
modern. Indiferent cad aleg sa exploreze spatiul extern sau pe cel intern, scriitorii avangardei
raman niste rebeli, al caror tel este transformarea poeziei in act existential.

Cand vine vorba de mostenirea ldsata de scriitorii avangardisti, de cele mai multe ori
accentul cade asupra manifestelor acestora, $i mai putin este vizatd opera, creatia lirica.
Adevarul e ca, de la dadaism si pana la suprarealism, poetii au demonstrat o veritabila
competitie de texte expresive si valorificand diverse tehnici persuasive. Din aceasta cauza,
unii comentatori caracterizau aceastd miscare drept una care inregistreaza marturii privitoare
la 0 anume stare de spirit i € mai putin axatad pe creatii durabile. Un lucru raméane cert, si
acesta se referd la faptul ca toate manifestele din aceastd perioadd dispun de o sonoritate mult
mai convingatoare decat opera ca atare.

Tente avangardiste au puput fi simtite si dupd stingerea acestei etape literare. Primii care
au recurs la unele Tmprumuturi au fost scriitorii din generatia *80, acestia reluand atitudini si
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sloganuri pentru a depasi estetismul neomodernist, caracteristic anilor *60. Asa cum am putut
observa, perioada avangardistd, literatura acelei vremi, a avut un impact destul de mare
pentru scrierile ulterioare, pentru demersul literar care a urmat. Poetii au preluat diverse
procedee specifice scrierilor avangardiste si le-au adaptat propriilor texte. Primii au fost
postavangardistii, ei alegand sd continue spiritul frondeur printr-un vers caustic si acid, care
avea menirea sa resuresciteze constiinta lumii si sd promoveze gravitatea timpului. Dar, chiar
si asa, scriitorii postavangardisti au mai facut si abateri, ei refuzand imaginarul avangardist si
reteta acestora de a face poezie. Daca avangardistii si-au pastrat, Tn mare parte, o tonalitate
unitara, acesti poeti au devenit duali, atacurile lor fiind cand voalate cind transante. Mai mult,
unii poeti, cum este cazul lui Geo Dumitrescu, se orienteazd inspre dezvoltarea si
intercorelarea unui lexic exotic, pus pe seama unui semantism sinuos. Dar acest procedeu nu
urmareste decat un joc al codificarii expresiei si a ideii poetice, de multe ori in spatele a ceva
banal, cum este un joc de biliard. Dupa aceasta etapd urmeaza o perioadd de tranzitie,
neomodernismul reprezentand, din punct de vedere ludic, imbogatirea poeziei cu tenta
cuvantului. Scriitorii neomodernisti au deschis drumul generatiei care i-a urmat si, in ciuda
acuzelor, creatia acestora s-a ridicat la aceeasi valoare cu a lor. Chiar daca ironia acestora nu
a fost la fel de acida, ea s-a folosit de multe jocuri subversive si artificii divagante.

Chiar daca au trecut aproape o suta de ani de la avangarda literard romaneasca, timpul nu
a reusit sd aseze straturi groase de praf peste aceasta. Din contrd, interesul si fascinatia pentru
cea mai rasunatoare miscare moderna par sa fie direct proportionale cu timpul, In ultimele

eqe oy

in timp ce Tn domeniul strict creativ, ea da dovada de posibile reintoarceri.

BIBLIOGRAPHY
BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

1. Arbore, Grigore, Futurismul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1975

2. Bachelard, Gaston, Poetica reveriei, trad. de Luminita Ibrdileanu, Ed. Paralela
45, Pitesti, 2005

3. Baconsky, Leon, ,Sasa Pana: poezia unui doctrinar avangardist”, 1in
Marginalii critice §i istorico-literare, vol. 1, Ed. pentru Literaturd, Bucuresti, 1968

4. Balota, Nicolae, Urmuz, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1970

5. Balota, Nicolae, Arte poetice ale secolului XX, Ed. Minerva, Bucuresti, 1976

6. Béhar, Henri, Tristan Tzara, Ed. Junimea, Colectia ,,Romanii din Paris”, lasi,
2005

1. Blaga, D. Carmen, Urmuz si criza europeand a imaginarului, Ed. Hestia,
Colectia ,,Eseuri”, Timisoara, 2005

8. Bodiu, Andrei, Directia 80 in poezia romdna, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2000

9. Bucerzan, Dana, lon Vinea — o abordare semantic-textuala a creatiei poetice,
Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2001

10. Buoth, Francois, Tristan Tzara. Omul care a pus la cale revolutia dada, trad.
De Alexandru si Magdalena, Boiangiu, Ed. Compania, Bucuresti, 2002

11. Calinescu, Matei, Cinci fete ale modernitatii. Modernism, avangarda,
decadenta, kitsch, postmodernism, Ed. Polirom, lasi, 2005

12. Calinescu, Matei, Conceptul modern de poezie (de la modernism la

avangarda), Ed. Eminescu, Bucuresti, 1972, editia a IIl-a, postfatatd de Ion Bogdan Lefter,
Ed. Paralela 45, Pitesti, 2009

406

BDD-A28295 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-09 23:04:17 UTC)



Issue no. 14

2018 JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES
13. Cernat, Paul, Avangarda romdneasca si complexul periferiei, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 2007
14. Manolescu, Nicolae, Istoria critica a literaturii romdne. Cinci secole de

literaturd, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2008

407

BDD-A28295 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-09 23:04:17 UTC)


http://www.tcpdf.org

