VIZUALUL SI MARCILE SEMANTICE AFERENTE ACESTUIA

iN OPERA LUI ION CREANGA

Maria-Laura RUS!

Abstract

I. Creangi is not a descriptive writer, but one can notice a series of visual elements inside his
literary work, elements that reveal semantic marks, such as [+meditation], [+nostalgia], [-lamentation| or
[+detail]. The visual descriptive is especially marked by enumeration, which often sends to [+comfort].
Together with the auditory, the descriptive gives Creangd’s portraits remarkable features. We also notice
the lack of the chromatic element in this writer’s work (that is the lack of significant meanings of colours).
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Ion Creangi nu poate fi considerat un prozator descriptiv in sensul consacrat al
termenului, cici picturalul decorativ ocupa doar un spatiu infim in creatia lui, care pune
accentul mai degrabi pe intonatie, pe gest. Dacd ar fi insistat pe descriere!, atunci
prozatorul poate ar fi alunecat in sentimentalism si conventional, considera si Mircea A.
Diaconu. Cu toate acestea, nu putem trece cu vederea peste cateva descrieri propriu-zise?,
intrucat componenta aceasta vizuala releva, totusi, o extraordinari putere de observatie:

Dupa un scurt popas, facut la podul de la Timisesti, de pe Moldova, pornim
inainte spre Mosca si suim incet-incet codrul Pascanilor. Apoi, din varful
acestui codru, mai aruncim, nimernicii de noi, cate-o cautatura jalnica spre
Muntii Neamtului: uriesii munti, cu varfurile ascunse in nouri, de unde purced
izvoarele §i se revarsa paraiele cu repejune, sopotind tainic, in mersul lor
neincetat, si ducand, poate, cu sine multe-multe patimi si ahturi omenesti, si le
inece in Dundrea mareatal (Amintiri din copilarie, IV)

Vizualul integreaza in pasajul acesta semele urmatoare: [+meditatie]|, [+nostalgie] si |-
lamentatie]. Primele doua sunt marcate pozitiv, in timp ce ultimul va fi negativ, intrucat
prozatorul ocoleste lamentatia printr-o discretd (auto)ironie. Vom observa putin mai
incolo si [detalierea] marcata la Creanga prin [gradare].

Chiar dacd Creanga ,,nu vede pictural” (G. Cilinescu), el construieste cateva astfel de
imagini vizuale, caracterizand, de exemplu, toponimele prin ,abstractii-definitii”’, in

termenii aceluiasi exeget:
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inspre apus-miazazi, vin mandstirile: Agapia cea tdinuitd de lume; Viraticul,
unde gi-a petrecut viata Brincoveanca cea bogatd si milostiva, si satele
Filioara, hdtagul cdprioarelor cu sprincene scidpate din mandstire,
Biltatestii cei plini de salamuri, si Ceahlaiestii, Topolita si Ocea, care
alunga cioara cu perja-n gura tocmai dincolo peste hotar; iar spre Crivit,
peste Ozana, vine Targul-Neamtului, cu mahalalele: Pometea de sub dealul
Cociorva, unde la toatd casa este livadd mare; Tutuienii, veniti din Ardeal,
care mananca slanina ranceda, se tin de coada oilor, lucreaza lana si sunt vestiti
pentru teascurile de ficut oloiul; si Condrenii cu morile de pe Nemtisor si
piudle de ficut sumani. Iar deasupra Condrenilor, pe varful unui deal nalt si
plin de tihdrdi, se afla vestita Cetatea Neamtului, ingriditd cu pustiu,
acoperitd cu fulger, locuitd vara de vitele fugarite de strechie si strajuitd de

ceucele si vinderelii, care au gisit-o buna de ficut cuiburi intr-insa ...
Putem aminti, de asemenea, un tablou din Danila Prepeleac:

Nu trecu mult si ziua se calatori. Cerul era limpede, si luceferii sclipitori radeau
la stele, iara luna, scotand capul de dupa dealuri, se legiana in vazduh, luminand
pamantul.

Prozatorul se opreste, insa, repede, din digresiunea descriptiva, revenind la dialogul dintre

erou si drac:

- Da nu-1 mai zvatrli, omule?
la fel cum o face si in fragmentul anterior din Amintiri din copildrie, printr-o digresiune
tipica:

Dar asta nu ma priveste pe mine, baiet din Humulesti. Eu am altd treaba de

facut ...

Ce se constata la prozatorul moldovean este o anume placere pentru enumerare. In

acest sens, sunt ilustrative descrierile spatiului in care muncea Paval Ciubotarul:

Gazda, robotind zi si noapte, se proslivea pe cuptor intre sanuri, calupuri,
astrigaciu, bedreag, dichiciu si alte custuri tdioase, muschea, piedica, hasca si
clin, ace, sule, cleste, pila, ciocan, ghint, piele, atd, harbul cu calacan, cleiu si tot

ce trebuie unui ciubotar;
a lumii lui jupan Strul din Targul Neamtului,

negustor de bacan, iruri, ghileald, sulimineala, boia de par, chiclazuri, piatra
vanata, piatra sulimanului sau piatrd buna pentru ficut alifie de obraz, salcie,
fumuri si alte otravuri.

sau a odaii Popii Duhu:
Patru pareti straini, afumati si neimbricati cu rogojini; teancuri de traftoloage

grecesti, latinesti, bulgiresti, frantuzesti, rusesti si romanesti, pline de painjeni
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si aruncate in neregula prin cele unghere, un lighean de lut cu ibric pentru
spalat, in mijlocul odaii, aparie pe jos, gunoi si gandaci fojgaind in toate partile,
O pane uscata pe masa si un motan ghemuit dupa soba era toatd averea sfintiei

sale.

Se remarcd la Creangd plicerea enumerdrii gratuite, chiar si atunci cand lipseste
actiunea. Acumularea de obiecte in lipsa verbelor constituie, de fapt, modalitatea specifica
a lui Creangi in descrierea interioarelor, servind la ,,realizarea unei oarecare simultaneitati,
ca in plastica’. [Detalierea] este, asadar o marca evidenta a descriptivului.

Chiar in cunoscuta scend din Amintiri, cu iarmarocul, Creangd nu descrie, dar se
poate reconstitui ,«atmosfera lui, modul libertin de a fi al oamenilor, in afara oricaror
restrictii posace»?, exclusiv din schimbul de replici”. Vizualul [descriptiv] este construit
intr-o ,,tensiune imaginativa proprie momentului creatiei” (Mircea A. Diaconu). Cu toate
acestea, Creanga isi intrerupe descrierile, prin diverse constructii, pentru a continua

actiunea (vezi mai jos ,,cum stie el”):

Atunci Chiricd, nici una, nici doud, scoate o funie cu care era incins, leaga bine
gireada cea mare, cum stie el, o ia in spate si pe ici ti-i drumul. (Povestea lui
Stan Pititul)

In acelasi spirit, intr-unul din exemplele notate mai sus, nerezistand ispitei de a insira
uneltele de lucru ale ciubotarului, Creanga salveazd impresia de inventar sec, inserand in
enumerarea respectiva o expresie semnificand [confortabilitate], conferitd de izolarea
relativa si dominatoare: a se proslivi pe cuptor.

Mai mult, la Creangd vizualul si auditivul fac adesea front comun, reusind sa
contureze imagini deosebite sau portrete aparte. Un astfel de caz il constituie Gerila,
personaj care se construieste prin vizualizare, dar totusi aceastd portretizare este
paradoxald, considerd Mircea A. Diaconu, cici nazdravanul nostru refuza, in acelasi timp

vizualizarea datorita hiperbolizarii comice:

. omul acela era ceva de spariet; avea niste urechi clapauge si niste buzoaie
groase si dabalazate. Si cand sufla cu dansele, cea de deasupra se rasfrangea in
sus peste scafarlia capului, iar cea de dedesubt atarna in jos, de-i acoperea
pantecele. Si, ori pe ce se oprea suflarea lui, se punea promoroaca mai groasa
de-o palma. Nu era chip si te-apropii de dansul, ca asa tremura de tare, de
parca-l zghihuia dracul ... (Povestea lui Harap-Alb)

In aceeasi misurd, a combindrii frecvente a [vizualului] cu [auditivul], jocul lui Nica
din Amintiri, dincolo de intelesul traditional al termenului, este $i o joacd, una cu
realitatea. Asistam la un fascinant spectacol al elementarului, savurat, receptat in acelasi
mod in care personajul fiinteaza in lume. Nica are placerea de a privi un joc nelipsit de
atribute exprimand senzualitatea lumii insesi: ,,ma uitam pe furis cum se joacd apa cu

piciorusele cele mandre ale unor fete ce ghileau panza din susul meu”.
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Este demna de remarcat la Creanga aceasta ,,putere vie cu care isi reprezinta scenele
vizuale. Si discursul nazdravanului Ochila, din acelasi basm, este construit pe repetitii ale

unor termeni din campul semantic al vazului: ,,vazute”, ,,vad”, ,,sa vada”, ,,vedere”:

Taca ... toate lucrurile mi se arata gaurite ca sitisca §i stravezii ca apa cea
limpede; deasupra capului meu vad o mulfime nenumarati de vizute si
nevazute; vad iarba cum creste din pamant; vad cum se rastogoleste soarele
dupa deal, luna si stelele cufundate in mare, copacii cu varful in jos, vitele cu
picioarele in sus si oamenii umbland cu capul intre umere; vad, in sfarsit, ceea
ce n-as mai dori sa vadd nimene, pentru a-si osteni vederea: vad niste guri
cascate uitandu-se la mine, si nu-mi pot da sama de ce va mirati asa, mira-v-ati

de ... frumusete-va!

Izotopia la care ne referim aici are ca dominanta semanticd [miscarea], cdreia
Creangi 1i da prioritate: miscarea individuald, cea colectiva (de grup), miscarea obiectelor,

a persoanelor, a animalelor etc.%:

Unii secerau, altii legau snopi, altii ficeau clai si suflau cu nirile sa se usuce,

altii cdrau, altii durau girezi ... (Povestea lui Stan Patitul);

Atunci vine si imparatul cu o multime de oameni, cu cazmale ascutite si cu
cazane pline cu uncrop; si unii tdiau gheata cu cazmalele, altii aruncau uncrop
pe la tatanele usii si in borta cheii, si dupa multa truda, cu mare ce haladuiesc

se deschide uga si scot pe oaspeti afard (Povestea lui Harap-Alb);

Porcul incepe a zburda prin bordei, di un ropot pe sub lditi, mai rastoarna

cateva oale cu ratul (Povestea porcului).

Desfasurarea acestor secvente este extrem de ritmatd, sunt prezente o ,largire
activa” si un ,,dinamism complinitoriu”, cum spune Bahtin. Miscarea in sine are, la randul
ei, alte dominante semantice: [rapiditatea], [promptitudinea], [vitalitatea], chiar [agitatia],
[impacienta]. Replicile personajelor sunt intesate de termeni §i expresii care contin aceste
dominante:

S-odatd cheama Spanul pe Harap-Alb si-i zice rastit:

- Acum degraba si te duci cum i sti tu §i sa-mi aduci salati de aceste din
Gradina Ursului. Hai, iegi rapede si porneste, ca nu-i vreme de pierdut!
(Povestea lui Harap-Alb);

- Haitil mai rapede, mai rdapede, ci n-am timp de agteptat (Dainild
Prepeleac);

- Haram de capul vostru! de n-as fi eu aici, ati pati voi si mai rau decat asal
Aduceti-mi degraba o putind, o pele de cane si doud bete, si fac o jucirie

cum stiu eu, si acug vi-l matur de-aici. (Ivan Turbinca).
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Intr-adevir, una dintre dominantele vizuale ale naratiunii lui Creangd o constituie
[miscarea], [trepidatia], [viteza]. In Amintiri din copilirie cele mai semnificative episoade
care redau aceste constante sunt furatul cireselor, scildatul si cel cu ,,Calul Balan” (unde o
serie intreaga de mijloace lexicale si sintactice redau fuga care dirijeaza actiunile eroilor).

Tot in Amintiri din copilarie flicaii joacd pana ce le sar ,talpele de la ciubote cu
calcaie cu tot” si uneori topaie alaturi de ei si oameni in toata firea, pand ce isi fac
»ferfenita” incaltarile.

Miscarea gradata este indicatd prin acumularea unor verbe:

... doi hojmalii se si luase dupd mine; si unde nu incep a fugi, de-mi scaparau
picioarele; si trec pe langa casa noastrd si nu intru in casa, ci cotigesc in stanga
si intru In ograda unui megies al nostru,

si continuatd, surprinzator, prin renuntarea la acestea si acumularea de constructii eliptice:

... si din ograda in ocol, si din ocol in gradina cu papusoiu ... si baietii dupa

minel!

Unul dintre episoadele care concentreaza, credem, cel mai bine [miscarea] si [gestica]
personajului este cel in care Nica si Zaharia lui Gatlan se rizbuna pe Ion Mogorogea
pentru cd nu le daduse carne de purcel. Actiunile se perinda prin fata ochilor ca in

secventele cinematografice. Imaginile sunt caleidoscopice, hiperbolizate prin aglomerare:

Iara eu, amandea pe usa, plangand, si incep a rdcni cat imi lua gura, strigand
megiesii. Oamenii sdrird buimaci, care dincotro, crezand ca-i foc, ori ne taie
citanele, Doamne fereste! [...] Sd fi vazut ce blastamatie si galimoz era in casa:
ferestile sparte, soba daramatd, smocuri de par smuls din cap, sange pe jos,
Pavel, cu pieptul ars, si Ion, cu calciiul fript, sedeau la o parte gafuind; eu cu

Zaharia, de alta, mirandu-ne de cele intamplate.

In aceeasi linie plina de miscare stau atatea si atatea alte scene din Amintiri din copilarie,
ramase in memorie cu pecetea lucrurilor triite.

Un ultim detaliu in legiturd cu valorile vizuale ale stilului lui Creanga vizeaza
termenii cromatici. Foarte rar, si fird a 1 se acorda o insemndtate aparte8, gasim la el
culoarea: , fiul craiului cel mai mic, ficandu-se atunci ros cum ii gotca” sau ,muschi [...]

moale ca matasea si verde ca buratecul” (Povestea lni Harap-Alb).
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Note:

I Descrierea de peisaj a intrat in discutia exegezei la un moment dat, considerandu-se ci ea ar constitui un
element al originalititii autohtone, fapt infirmat de Pompiliu Constantinescu, critic care pune accentul
asupra epicii ca ,,fortd creatoare” la Creanga.

2 Chiar primii comentatori ai operei lui Creangd au sesizat componenta aceasta vizuald. In acest sens,
Nicolae Iorga afirma: ,, ... senzatiile predomind. Memoria lui [a lui Creangi, n.n.] e o memorie de ordine
senzationald; el vede admirabil; faptele care trec pe dinaintea ochilor lui glumeti isi pun adinc pecetea in
masa creierilor lui, scildati de un sange imbelsugat in globule, si urma lisatd nu se mai sterge niciodatd. |...]
ea, senzatia, i se prezintd inainte cu bogitia ei de culori si limurirea de contururi, gata sa ieie trup sub
condei” (apud T. Vianu, Arta prozatorilor romani, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 107). Desi
afirmatiile sunt usor exagerate, mai ales in ceea ce priveste cromaticul, aproape inexistent la Creanga, ele au
in primul rand semnificatia de a fi adus printre primele in discutie componenta vizuala.

3 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ion Creangi, Editura Elion, Bucuresti, 2000, p. 107.

4 Cristian Livescu, apud Mircea A. Diaconu, Ion Creangi. Nonconformism si gratuitate, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 2002, p. 153.

5T. Vianu, Arta prozatorilor romani, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti, 2000, p. 101.

¢ Si critica remarci aceastd dominanti: ,,Valoarea picturilor lui [a lui Creangi, n.n.] nu trebuie ciutatd in
vrijirea aspectelor strict individuale ale lucrurilor si oamenilor, cat in evocarea scenelor de miscare ...” (T.
Vianu).

7 In plan lingvistic, consecinta acestei vitalititi este frecventa ideii de superlativ, realizata printr-o gama
intreaga de procedee (vezi G. 1. Tohdneanu, Stilul artistic al lui Ion Creanga, Editura Stiintificd, Bucuresti,
1969, pp. 59-60).

8 Singura exceptie notabili o reprezinta aici portretizarea lui Davidicd din Amintiri din copildrie, personaj
care avea ,,pletele crete si negre ca pana corbului” si ,,ochii mari, negri ca murele”. Restul culorilor regisite
in creatia sa sunt, asa cum am precizat, fird prea mare importanti pentru aspectul vizual. A se vedea un
inventar al acestora la Dan Griadinaru, Creangi, Editura Allfa, Bucuresti, 2002, p. 256.
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