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Abstract:The novel “Three Women in a Mirror” by E.-E. Schmitt presents three side-by-side female
destinies facing a challenge that will shape them from then on. Wishing to evolve as a subject if you
are woman is not an externally encouraged endeavour in neither of the periods described in the novel.
But, between the acute lack of opportunities and the unconditional freedom to affirm oneself as an
individual, the protagonists will, sometimes, have to choose between multiple options and will surprise
us with their decisions.

The scientific undertaking of studying the issues posed by this novel entails resorting to the analytical
and text interpretation method. The theoretical basis consists of Alain Touraine’s essays on the
emancipation of women, as well as the three female types described by Gilles Lipovetsky in the essay
“The Third Woman”. In my attempt to uncover the underlying ley lines beneath the three
protagonists’ life decisions, | have noticed that the fear of being on one’s own is almost impossible to
manage now, in the era of all possibilities, while during the previous eras, which clearly defined and
restricted the role played by women in society, allowed for rather brave, saving options.
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Femeile si-au cucerit greu dreptul elementar de a actiona in societate si in intimitate ca
subiect. Nu a fost simplu, dar pasii au fost facuti si procesul parea incheiat spre finalul
secolului XX. Totusi, atit marturiile literare pe care le voi cita in aceasta lucrare, cit si cele
reale, preluate de sociologi, eseisti si alti teoreticieni, arata ca femeia actuala este inca o fiinta
haituita si ca, in unele cazuri, are chiar nostalgia perioadei in care se se putea retrage intr-un
rol.

Intentia mea este de a identifica provocarile cu care femeia emancipata se confrunta in
incercarea sa de a se afirma ca subiect. In acest scop, voi aplica metoda analizei si interpretarii
de text literar asupra romanului Femeia in fata oglinzii a lui Eric-Emmanuel Schmitt. Cele trei
destine feminine din acest roman sunt situate in trei epoci distincte (Renastere, inceputul in
secolului XX si prezent) sunt tot atitea exemple de razvratire in fata unui destin impus de
societate si pot fi puse in legatura cu cele trei modele istorice de femei propuse de Lipovetsky
in A treia femeie. Analiza lor comparativa ne va permite sia observam in ce masura putem sau
nu identifica o ameliorare in timp a conditiei feminine. Ca material teoretic, voi mai folosi si
afirmatiile lui Touraine cu privire la emanciparea femeilor din volumul Lumea femeilor,
eseul-marturie al lui Michele Fitoussi intitulat Le ras-le-bol des Superwomen precum si
recentul articol al Laurei T. Ilea din Observatorul Cultural - « Despre 0 posibila redefinire a
genomului feminin ». Toate acestea imi vor permite sa desprind niste concluzii cu privire la ce
anume din conditia femeii actuale o impiedica sa se implineasca, sa se asume ca subiect.

Ca ipoteza preliminara, trebuie sa admitem ca pentru o larga majoritate a inaintaselor
noastre conditia de obiect a avut avantajele ei si dorinta de emancipare parea un nonsens. Fie
ca lipsa de orizont le facea sa nici nu spere la altceva (in cazul celor mai oropsite de soarta),
fie ca preferau confortul unei existente amenajate dupa reguli impuse de barbati, avind grija sa
gaseasca mici surse de evadare (in cazul celor privilegiate), acestea acceptau tutela pentru a
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avea liniste. Dar, lasind de o parte marea masa a femeilor obediente sau resemnate, adica

« adaptate » la ceea ce se astepta de la ele, au existat si femei al caror potential s-a pierdut

datorita mediului ostil in care au vietuit, precum si femei care « au aruncat oglinda » pe care

le-0 intindea societatea si s-au afirmat ca subiect.

Lipovetsky distinge trei modele feminine care s-au succedat ori au mers in paralel de-a
lungul timpului (2000, 179-187):

1. «prima femeie », cea care a coincis cu elogierea superioritatii virile, este femeia
depreciata; cronologic vorbind, imaginea acestei femei predomina din cele mai vechi
timpuri si, in anumite paturi sociale, pina in zorii secolului XIX;

2. «adoua femeie » este femeia slavita, model prezent in Occident incepind cu a doua parte
a Evului Mediu in « cultul Doamnei iubite » si care se concretizeaza in secolele XVIII-
XIX in « sacralizarea sotiei-mame educatoare »; desi se costata ameliorare in atitudinea
masculina fatd de femeli, « tutela » nu este inca ridicata. ..

3. «atreia femeie », cea nedefinita, ar marca o rasturnare fata de modelele anterioare prin
aceea ca tutela masculina nu mai este acceptata; e femeia care alege sa se construiasca pe
sine in deplina libertate.

« Cele trei Ane » ale lui Eric-Emmanuel Schmitt din romanul Femeia in fata oglinzii -
Anne, Hanna si Anny - apartin categoriei femeilor care aleg sa traiasca liber, iar faptul ca
autorul le da acelasi nume nu este gratuit. E un mod subtil de a transmite, pe linga anumite
similaritati ale destinelor lor, mai ales 0 anumitd punte in timp ce se va stabili intre ele. Cea
dintii, Anne de Bruges, va fi un model pentru celelalte doua. Voi detalia in continuare fiecare
destin in parte, cu accent pe framintarile la care epoca le-a expus pe aceste femei si felul in
care au reusit fiecare sa iasa din impas.

Anne sau a te simti « diferitd »

Tinara Anne, o adolescenta din Bruges in epoca Renasterii, da cu piciorul maritisului
si se refugiaza in codrul din preajma orasului. Face aceasta pentru ca nu stie si nu vrea sa se
mintd, 0 face pentru ca se simte « diferita ». Ea se opune astfel unei casatorii pe care toti cei
din anturajul ei o considera tot ceea ce poate sa-si doreasca mai mult o femeie. Intuieste ca nu
acesta e destinul ei si are curajul sa iasa din tiparul impus. Ajutata de un calugar care vede in
spatele cuvintelor si actiunilor ei omul de exceptie, ea se refugiaza intr-un asezamint de
beghine® unde isi afld 0 vreme linistea.

Renuntarea la « binefacerile » casatoriei face sa fie desconsiderata de comunitate.
Aceeasi comunitate o va ridica in slavi atunci cind va indeparta de oras un lup ce ataca
oameni. Felul in care ea se raporteaza la lume, la natura, este propriu unei persoane mistice,
fara insa ca in cuvintele si actiunile ei sa existe vreo incercare de a le raporta din proprie
initiativa la religia catolica. (De-altfel, ulterior, Hanna i va interpreta gindurile si poemele ca
o prefigurare a psihanalizei.) Greseala cea mai grava in ochii reprezentantului Inchizitiei e
data tocmai de aceasta onestitate cu care isi spune parerea despre subiecte fierbinti ale epocii,
precum acordarea indulgentelor. Ingradirea vocii ei prin arderea pe rug devine stringenti
pentru prelatul ofensat si aminteste de denuntarea de catre Dante in Despre cuvint a femeii ca
avind o voce lipsita de ratiune, clevetitoare.

in cazul Annei de Bruges, obstacolele din calea emanciparii par a fi de netrecut si vin
din afara ei. In ceea ce o priveste, lucrurile sunt simple si clare. Aici rezida forta ei. Inainte
chiar de a putea sa se emancipeze efectiv, ea este o femeie-subiect: pentru ca reuseste sa isi
asume actele ei si sa evite chiar si cel mai marunt compromis. Si face acest lucru intr-o0 epoca
in care, daca e sa reluam modelele identificate de Lipovetsky, « alegerea » era intre a fi
depreciata sau slavita ca femeie, ambele atitudini presupunind tutela masculina. Ajunsa intre
beghine, adica intr-0o comunitate ce ii respecta personalitatea, ea se emancipeaza prin

'comunitati de femei ce se triiesc si Se gospodaresc singure in vremea cruciadelor (in Belgia si Olanda)
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libertatea de a munci. Chiar daca un concurs nefericit de imprejurari in care e acuzata pe
nedrept si lipsita de sustinere o condamna la moarte, felul demn de a-si accepta sfirsitul face
din ea un adevarat model pentru femei precum Hanna si Anny.

Hanna sau a renunya la tot pentru a fi cu adevarat tu insdati

Hanna este 0 mostenitoare bogata ce traieste in Viena imperiala de inceput de secol
XX si se vede angrenata de catre anturaj intr-0 casatorie « perfectd ». Totul decurge atit de
impecabil conform traditiei, incit ea intrd fara nici o retinere in rolul care i se atribuie. Mai
mult decit atit: aflata sub permanenta supraveghere a familiei sotului, sufera intr-atit de mult
ca nu poate avea copii incit genereaza O « sarcina isterica » cheltuind intre timp frenetic
averea personala de care dispune pentru a-si completa colectia de « sulfide ». Este o femeie
iubita si admiratd, dar, desi independenta financiar, nu conteaza ca subiect. Nu are nici 0
sansa de emancipare atita timp cit nu indrazneste sa dea la o parte straturile de vinovitie pe
care i le-a asezat in spate societatea patriarhald: vinovatia de a nu fi la indltimea unei partide
atit de stralucite precum e sotul ei, vinovatia de a-si dori altceva decit « trebuie » sa isi
doreasca, vinovatia de a nu se adapta rolului ce i-a fost alocat: de a nu fi femeie «prin
vocatie », precum matusa Vivi (Schmitt, 244).

Criza data de descoperirea falsei sarcini precum si contactul cu psihanaliza in stadiul
sau de pionerat vor face sa iasa la suprafata tot ceea ce a stat ascuns atita timp: nevoia de a se
intelege, de a iesi din rolul de « femeie slavita », de femeie-obiect, si de a se afirma ca femeie-
subiect. Desi s-au facut niste pasi in aprecierea femeilor, puterea lor de « femei slavite »
ramasese « inchisa in teritoriile imaginarului, ale discursurilor si vietii casnice » (Lipovetsky,
183). Emanciparea Hannei nu se realizeaza greu in exterior pentru ca averea ii da o pozitie de
forta si isi poate impune deciziile. Dar, ea presupune un lung travaliu interior de intelegere si
acceptare a dreptului ei de a iesi de sub tuteld. In fapt, 0 « trezeste » 0 cura psihanalitica.

Forta ei de a renunta total la avere si de a o lua de la inceput pe cont propriu intrind in
lumea psihanalizei presupune o vointa demna de admiratie. Confirmarea ca a luat cea mai
buna decizie ii vine atunci cind afla de Anne de Bruges, ii citeste poemeledin Oglinda
nevazutului si regaseste in elanurile mistice pe care acestea le descriu explicarea termenului
psihanalitic de « libido » si a unor senzatii si sentimente pe care ea insasi, Hanna, le-a
incercat. Stabileste astfel o punte peste timp intre ele doua, admiratia pentru Anne
concretizindu-se in cartea pe care i-0 dedica. Viata pe care o duce Hanna in continuare e una
in care isi decide fiecare pas singura si isi cistiga existenta ca psihanalista. Moartea violenta,
in timpul Primului Razboi Mondial, survine ca urmare a unei decizii de a se alatura unui grup
de francezi atacati de batalioanele germane, deci intrucitva, « de ai sai ». Pentru prietena si
confidenta ei, Gretchen, viata Hannei devenise 0 « ratacire ». Din perspectiva pe care 0
abordam 1n aceasta lucrare, viata ei, descentrata desigur de iesirea de sub tutela paternalista a
lui Franz, este cea a unui om liber si implinit. O emancipare care a fost dusa in directia buna,
aceea de formare a subiectului, acea mare rasturnare despre care vorbeste Touraine ca fiind
cea prin care « individul - sau o colectivitate -, considerat ca fiind determinat sau consumator,
se transforma intr-un creator, constient, inainte de toate de el insusi sau de ea insasi » (232-
233).

Annysaua sti ce sa faci cu emanciparea

Cazul cel mai complex din cele trei prezente in romanul lui E.-E. Schmitt este, insa,
cel al lui Anny, «contemporana noastra ». Actrita hollywoodiana careia « nu pare sa-i
lipseasca nimic » (roluri, notorietate, avere), care s-a nascut intr-0 epoca in care femeia si-a
cistigat mult dorita emancipare, pare cea mai expusa depresiei. Narcisista, in sensul in care
apare la Simone de Beauvoir acest termen, Anny alege calea mai simpla: aceea de a se asuma
ca femeie-obiect. Intr-0 lume stapinita de « un instinct atavic » care pretuieste la femei doar
« frumusetea, tineretea si eventual capacitatile reproductive, iar la barbat statutul social »
(Houellebecq, Supunerea, qtd in llea), actrita nici nu cauta solutii de iesire din impas.
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Observam ca emanciparea nu presupune automat un pas inainte, spre a deveni subiect:
« femeia emancipata poate la fel de bine sa reprezinte contrariul subiectului, reducindu-se, de
exemplu, la un ansamblu de roluri profesionale sau la statutul unui obiect de consum sexual »
(Touraine, 232). Emancipare inseamna asadar a putea sa optezi, a dispune de aceasta
libertate individuala, dar asta nu te conduce automat la a fi subiect.

Pentru a face fata concurentei si pentru ca traieste de la o virsta frageda intr-un mediu
in care femeia este apreciata ca obiect de decor si de consum, Anny alege a fi hipersexualizata
pentru a se servi de barbati. Ea recurge la cinism pentru a-si oferi senzatia ca mai detine un
minim control asupra propriei vieti. Ea traieste extravagant, insa extravaganta ei e trecuta cu
vederea atita timp cit serveste promovarii filmelor ei. Faptul ca prin actiunile ei se indreapta
direct spre propria-i pierzanie nu are importanta atita timp cit atentia publicului e permanent
stimulata si cit frumusetea si tineretea ei pot fi exploatate.

Foarte inteligenta si sensibila, ea nu reuseste sa Stapineasca situatia pina la capat si se
refugiaza in droguri, se autodistruge. Pentru ca 1ii este greu sa accepte pe termen lung
standardele impuse femeii intr-0 lume definitd din perspectivda masculind in care, pentru a
raspunde la 0 intrebare retorica a Laurei T. llea, nu « e posibil ca personalitatea intelectuala a
femeilor sa fie seducatoare, fara a crea spaime si frisoane in lumea barbatilor »! Asadar, teama
de a nu fi acceptati asa cum este o face pe Anny si se auto-diminueze. In cazul ei, « 0
redefinire a genomului feminin », (cum o vede Laura T. llea) astfel incit calitati bine vazute la
barbati, precum « extravaganta, furia, aplombul si seductia inteligentei », sa dea bine si la
femeli, ar fi salutara. Dar nu ar fi suficienta, pentru ca, asemeni Hannei, ea trebuie sa permita
schimbarea in interiorul ei, trecerea de la pozitia « oarecum comoda » de obiect la cea
asumata de subiect.

Momentul critic in cazul ei nu e cel in care cade cel mai jos, ci e cel in care Ethan,
singura persoana care O trateaza ca Subiect, este in pericol si se auto-anihileze datorita
dependentei de droguri. Simte ca e momentul sa se implice chiar ea in salvarea lui. lar solutia
nu poate fi decit abandonarea oricarui contact cu lumea cinematografului de consum si
implicarea creatoare intr-un proiect pe masura capacitatii si talentului ei. Proiectul salvator
este tocmai producerea unui film despre Anne de Bruges, film in care are niste intuitii
importante cu privire la atitudinea reala a acesteia in ultimele clipe ale vietii. E.-E. Schmitt
propune in cazul ei o altd punte in timp spre Anne, prin intermediul lui Hanna, prin cartea pe
care aceasta i-0 dedicase si pe baza careia a fost construit scenariul de catre nepotul Hannei.

Putem vorbi in cazul lui Anny de cea « de-a treia femeie », cea « nedefinita » pe care 0
propune Lipovestky? S-a rupt ea de tutela masculina? Gindeste si actioneaza ea liber?
Aparent, da! In realitate, libertatea o apasi: ii di responsabilitatea propriei existente, in timp
ce contextul in care a crescut si s-a format ii impune « fagase » nesatisfacatoare, mult sub
capacitatea ei. In fapt, Anny nu este deloc libera, e 0 simpla marioneta, un obiect al dorintelor
publicului consumerist si 0 miza de cistig uriasa pentru magnatii Hollywoodului. Ea ilustreaza
perfect definitia postfeminismului propusa de Judith Butler (qtd. in llea) caci « ia de bune
cistigurile sociale si politice ale doctrinei feministe, dar se demobilizeaza social pentru a se
remobiliza nihilist ».

Avem asadar in romanul Femeia in fata oglinzii trei destine feminine in criza. in mod
paradoxal, cea care are cel mai putin de luptat cu sine, adica Anne, este in acelasi timp cea
mai expusa in fata rigorilor unei societati patriarhale. « Corp alogen in lumea barbatilor »,
pentru o prelua expresia Laurei T. llea, Anne va fi eliminatd cu prima ocazie de catre
Inchizitie.

Cele trei « Ane » au in comun absenta parintilor, deci 0 confruntare mai directa si mai
rapida cu mediul in care traiesc, precum si 0 imbinare speciala intre « ignoranta unui copil cu
intelepciunea unui batrin intors din mari calatorii » (Schmitt, 294). O inteligenta vie asociata
cu 0 anumita candoare, combinatie care nu le poate asigura un trai tihnit si conformist, ci le
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face sa intre in criza. Totusi, daca Anne isi petrece viata in contemplare, egala cu sine si prea
putin tulburata de parerile celor din jur, celelalte doua eroine sunt consumate de o tensiune
permanentd pina in clipa in care aleg sa devina subiect. Toate trei se lupta cu « aparenta »
implinirii rezervate lor de societate si refuza aceasta « implinire » pentru ca se simt mutilate
de rolul « fericit » impus.

Paradoxul care reiese din compararea celor trei destine feminine e ca prezentul nostru
nu pare a oferi neaparat mai multa libertate. Toate cuceririle feministe par pentru Michéle
Fitoussi tot atitea sarcini in plus pe umerii femeii moderne care, din evantaiul de roluri
posibile la care poate opta, va alege, lacom, sa nu renunte la nimic. Necesitatea de a fi in
permanenta la inaltimea alegerilor tale, face uneori ca libertatea sa vind impreunda cu 0
tensiune greu de suportat. Tensiune pe care o denunta si Nancy Houston in Reflexii intr-un
ochi de barbat atunci cind enumera obligatiile femeii: « sa reconforteze pe toate fronturile.
Profesional, sa fie egale barbatilor, sa faca copii cu maxima nonsalanta, sa consacre timp
aspectului lor fizic si sa nu neglijeze sarcinile menajere. Toate astea implica 0 multime de
contradictii. » (qtd. in llea) Femeia care reuseste sa bifeze toate aceste obligatii, ironic numita
Superwoman (precum si: Femeia Perfecta, Super-Fraiera) de catre Michele Fitoussi, nu va
mai avea probabil timpul sa se bucure de reusitele ei si, fara a renunta vreo clipa la vreuna din
achizitiile feminismului, ar putea fi tentatd sa aleaga rolul de femeie-obiect ca fiind mai
acceptabil. O libertate sub permanenta tensiune i-ar putea parea mai greu de indurat decit
acceptarea unui rol de femeie-obiect, un rol mediocru, mai limitat ca responsabilitati si tutelat
de o instanta superioard, tatd sau sot. Ceea ce, pentru o femeie inteligenta, e 0 adeviarata
sinucidere, 0 poarta deschisa larg spre depresie!

Cazul lui Anny este simptomatic pentru o epoca in care faptul ca predomina un model,
« femeia nedefinita », nu inseamna ca trebuie « sa o0 asimilam unei mutatii care ar face tabula
rasa din trecut » (Lipovetsky, 186). lar Anny pare sa parcurga toate modelele: s/avita cit timp
e pe val, denigrata cind indrazneste sa dea cu piciorul «succesului », pentru a produce
propria rasturnare ca «a treia femeie », cea care nu se mai lasa definita de directivele
societatii, Ci Se construieste, « opteaza de una singura », pentru a-| cita pe Touraine.

Concluzii

In ciuda victoriilor feministe din secolul XX, in ciuda largirii evantaiului de optiuni
pus la dispozitia femeilor, realitatea arata ca acestea sunt, daca nu descurajate fatis, macar
lasate sa se izbeasca de greutati astfel incit sa aleaga calea traditionala, a acceptarii unei tutele.
Industria modei, a cosmeticelor, a detergentilor, productiile cinematografice de serie, mass-
media etc., aleg ca tinta femeia-obiect proslavind-o si invinovatind-0 in acelasi timp. Iesirea
din aceasta dilema ar putea fi o forma de solidarizare feminina in felul aceleia pe care o
manifestd in timp cele trei eroine din romanul studiat. Modelele « tari», precum Anne de
Bruges, sunt extrem de rare, dar marturii de acest tip reusesc sa se impuna si sa salveze. Chiar
daca demonstratia este in cazul nostru pe modele fictionale, dat fiind ca suntem in plina
epistema literara, indraznesc sa sper ca o astfel de opera de fictiune poate inriuri si destinele
celor care o citesc!

BIBLIOGRAPHY

Schmitt, E.-E. Femeia in fara oglinzii. Bucuresti: Humanitas, 2015. Print.
Bibliografie secundar:

Fitoussi, Michele. Le ras-le-bol des Superwomen. Paris: Calman-Lévy, 1987. Print.
Houston, Nancy. Reflets dans un oeil 4’ homme. Paris: Actes-Sud, 2013. Print
Lipovetsky, Gilles. A treia femeie. Bucuresti: Univers, 2000. Print.

Touraine, Alain. Lumea femeilor. Bucuresti: Art, 2007. Print.

Resurse web

727

BDD-A27980 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:48:57 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

Tusa llea, Laura. « Despre o posibilad redefinire a genomului feminin ». Observator cultural.
13 May 2016. Web. 15 December 2017.

728

BDD-A27980 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:48:57 UTC)


http://www.tcpdf.org

