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CAN ANARTISTIC STYLE SUDDENTLY END AND ITS PLACE BE
IMMEDIATELY TAKEN BY ANOTHER?

GOTHIC AND CLASSICIN ITALY IN THE FIRST HALF OF XV CENTURY
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Abstract:In its essence, the art of the European Middle Ages was predominantly dominated by
Christian themes, artists opting for the symbolic side of artistic representation as compared to reality
as it was perceived. On the other hand, however, as the iconographic themes have diversified, the
artists began to look more interested in playing the surrounding world in a more truthful manner,
while giving up the mystical side of the works. It is not possible to draw a categorical boundary
between the two styles, because traces of realism and even the perspective we find in Trecento, indeed,
in a more lenient way, this demonstrates that not the fifteenth century artists have first shown interest
in these working methods in a realistic manner of works. The Gothic and Classical, two styles that
blended in the fifteenth century, the first continued to exist, and the second began its life, being defined
only in the 16th century. We chose these two styles for study because they were the most exploited
throughout the history of art, many artistic movements took from the stylistic elements of the two or
went on the opposite side, denying them. The two remain the most influential styles in art history
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In esenta sa, arta evului mediu european, a fost dominata in mod predilect de tematica
crestind, artistii optind pentru latura simbolica a reprezentdrii artistice, raportat la realitate,
asa cum era aceasta perceputd in mod direct. Pe de altda parte insa, inspre finele Evului
Mediu, pe masura ce temele iconografice s-au diversificat, artistii au inceput sa se arate mai
interesati de redarea lumii inconjuratoare intr-o manierd mai veridica, renuntind totodata la
latura mistica a lucrarilor™.

Perioada secolului al XV-lea, in mai toate regiunile Italiei, reprezinta o perioada de
trecere spre ceea ce se numeste Renastere. Societatea, economia, mentalul social-religios, dar
si arta s-au transformat Intr-un proces de duratd. Valorile estetice ale clasicismului din secolul
XV provin din dorinta artistilor de a crea ceva nou, departindu-se de stilistica bizantina si de
cea gotica. Astfel, arta Antichitdtii a ajuns sa fie cea mai importantd sursa de inspiratie pentru
clasicul secolului al XV-Lea, cunoscut si sub numele de Renastere. Aceste valori incep a se
face percepute in forme hibride, la inceput parca incomplete, putindu-se vedea inca puternice
reminiscente ale goticului. Cele doud fenomene artistice au evoluat o periada 1in paralel,
impletindu-se,in special in regiunea Florentei.

Poate oare un stil artistic sd sfirseasca brusc si locul lui sa fie luat imediat de altul? Un
raspuns la acestd intrebare ar urma sa fie structurat pe surprinderea in paralel a trasaturilor
goticului international, pe de o parte si cele ale clasicului, pe de altd parte. Avind in vedere
faptul ca noua orientare clasica in artd (cea a clasicului) isi face simtitd prezenta in Peninsula
Italica, aceasta urmeaza a constitui zona geografica de prim interes in demersul nostru. Rolul
delimitdrilor temporale in istoria artei are ca rol de a ajuta istoricul in realizarea unui tablou
estetic compus din influente si surse.

'David G. Wilkins, Le grande livre de I’arte, Ed. Grund, Paris, 2007, pag. 100
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Arhitectura goticd de sorginte nordicd era definitd prin verticalism si masivitate si
arcuri frinte, un stil insa prea putin regasit ca abordat in zona mediteraneeana fatd de Franta
sau Germania de exemplu, avind in vedere atit conditiile climatice diferite de cele ale
Nordului, cit si orizontalismul cu care aceasta zond a fost obisnuita. Ajuns in peninsuld prin
intermediul ordinele monastice franceze, goticul a fost adoptat de catre arhitectii italieni prin
filtrul si maniera traditiilor arhitecturale locale, cu predilectie, in nordul si centrul peninsulei.

Stilul gotic international a fost o artd de curte, care s-a bazat pe circulatia artistilor din
toate statele europene?. Modelul reprezentat in artd a fost cel al unei note de lux, al gamei
cromatice bogate, exploatarea luminii, linia cursiva, cu tematica ce abordeaza acum mai mult
scenele cavaleresti, putindu-se observa atentia acordatd redarii detaliilor vestimentare, a
rafinamentului detaliilor. Arta marilor curti europene era dominata de eleganta si rafinament.
Ideologia cavalereaca, caracterizata de noblete, onoare, eroism reprezenta tematica artisticd a
goticului international. Adaugatd temelor profane ale vietii de curte, iconografia religioasa a
selectat cu predilectie scenele reprezentind:Patimile lui lisus si vietile sfintilor. Cu o
puternicd relevantd in arta goticului apare maniera de compunere si alegere a modelelor
personajelor din scenele religioase, artistii apelind la modelele curtenesti, reprezentarea
personajelor in vestimentatii luxoase, si nu in ultimul rind, cu punerea in valoarea
compozitiilor a eroismului acestora®,

In ceea ce priveste clasicul, sau mai bine spus principalele trasituri ale Renasterii,
acestea 1si au drept filon, dorinta de reinviere a traditiilor vechiului Imperiu Roman, a bogatei
sale culturii, predilectie datoratd probabil, ocupatiilor trans-peninsulare si paneuropene. S-a
acordat atentie deosebitd lumii antice, studiului monumentelor din acea epocad, a artei romane
si a traditiilor grecesti, in special a mentalitdtii antice, redescoperite prin scrierile poetice,
dramatice si filozofice. Odata cu proliferarea studiului epocii antice, greaca si romand, iau
avint scolile, universitatile si in general interesul pentru stiinte. In nenumdrate cazuri, artistii
erau axati pe studiul mai multor domenii’, cu precidere pe studierea omului ca individ, acest
lucru ducind la nasterea Umanismului®. O altd noutate in epoci este concurenta dintre artisti®.
Noul interes artistic a fost intdrit si de studierea operei lui Vitruviu, in care erau enuntate
tezele legate de frumusetea ca utilitate, rafiunea; simetria si armonia luate din modelele
naturii; proportionalitatea corpului uman; varietatea frumusetii repartizata pe ordinele doric,
ionic i corintic; frumusetea functionald si interventia subiectivd asupra modelului.
Preocuparile artistice se 1indreptau inspre redarea perfectiunii, a frumosului, acestea
constituind canonul clasicului’. S-a incercat crearea legaturii intre forma si continutul clasic®,
insd fara ca toate acestea sa fi produs o rupere definitiva de Evul Mediu, dar nici o
reintoarcere deplind la Antichitate, ci doar asimilarea si reelaborarea a modelului antic. O
importantad majord o constituie legile matematice. Acestea erau utilizate ca metode stiintifice
de transpunere a realitdtii tridimensionale® pe o suprafatd pland si de a stabili raportul
proportiilor in compozitie, preocupdri care aveau scopul de a reprezenta cit mai fidel
realitatea. Noua directie in picturd urmarea trei elemente: desenul, compozitia bazata pe
cunoastere si coloritul. Artistul de acum aspira la glorie, iar comanditarul, prin gustul lui
pentru frumos si lux, i-a lasat celui dintii libertatea de a crea, astfel apare o noua relatie intre
mecena si artist'’. Aceastd noud miscare a schimbat profund si conceptia religioasa, centrul

“Carlo Bertelli, Storia dell arte italiana, Electa / Bruno Mondadori, Milano, 1990, pag. 130.
*Ibidem.

*Studiul operelor antice.

°V. Vitasianu, Istoria artei Europene, vol. I, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, pag. 12-14.

® Carlo Bertelli, op. cit., pag. 17.

Al. Marcu, Valoarea artei in renastere, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1984, pag. 271-273.

& Carlo Bertelli, op. cit., pag. 170-171.

%Problema perspectivei vizuti ca un fenomen optic.

OAI. Marcu, op. cit., pag. 115-119.
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interesului artistic devenea acum individul. Si modul de reprezentare in pictura si chiar
sculptura al unor scene biblice prezintd un o distantare de traditia aceea misticd, idealizata,
mergind pe o reprezentare fireascd menita sa surprinda si psihologia figurilor.

In aceasta perioadd de tranzitie spre un stil clar, implinit, s-au format doua curente:
unul care mergea pe arta bine inradacinata- fidelitatea fata de principiile decorative, de
preponderenta liniei; iar al doilea care dorea un nou stil- atentie acordatd emotiilor
individuale, a pasiunii si in principal a realitatii''. Pictura a trecut printr-un proces de
cristalizare de o mai lunga durata, deoarece artistii nu au beneficiat de un model palpabil al
operelor Antichitatii clasice, cum a fost in cazul arhitecturii si sculpturii. Nu se poate nega
evidenta interesului manifestat pentru realism, spatialitate si naturalism in pictura goticului
inca din Trecento (ex. Giotto, Simone Martini, Andrea Pisano- modele care inca ramin Vii),
astfel se poate spune ca acum, la inceputul secolului al XV-lea s-a dezvoltat un ,,academism
gotic prin realismul descoperit”lz.

In zona Italiei de Nord acest stil este puternic influentat de goticul francez, in special
de arta miniaturilor. Ca exemplu putem da santierul gotic al Domului din Milano, unde
arhitectii erau de origine franceza, germana, chiar si flamandd. Este un monument
reprezentativ pentru goticul din Quattrocento, este mai mult un gotic francez avind in vedere
verticalitatea dominantd si maretia sa, lucrarile au inceput in 1386, ele au continuat pind in
secolul al XI1X-lea'*. Interiorul mentine acea atmosfera mistici, dominata de coloanele masive
si capitelurile hexagonale ornamentate cu statui. De facturd gotica este si Palatul Dogilor din
Venetia, construit in secolul al XV-lea. Acesta reprezinta traditia gotica prin utilizarea arcului
frint, sprijinit pe coloanele masive, ornamentatia fatadei i da un caracter aspru. La acesta se
adauga si traditia italiana, decorul policrom al fatadei. Prin aceasta incd se resimte influenta
bizantina si cea araba. In Bologna, Milan, Venetia, noile forme artistice ale Antichitatii clasice
patrund mai greu.

In ceea ce priveste pictura, se imbina traditia gotica cu noile aspiratii: culorile sunt
utilizate pentru redarea perspectivei, este utilizat jocul de lumind si umbra. Modelul scenelor
mitologice prinde contur, dar si scenele din viata cotidiana isi gasesc loc in pictura. Mai mult,
arta va fi imbinatd cu stiinta'®. Michelino da Besozzo (circa 1370-1455), in lucririle sale
(Adoratia magilor, Cdsatoria Fecioarei) surprinde un colorit bogat, modelarea rafinata si
jocul de pensulatie. Un reprezentant de marca al goticului international este Gentile di
Niccola, cunoscut ca Gentile da Fabriano (circa. 1370-1427), pictura lui este caracterizata de
un colorit luminos, de linii fluide, de naturalism, se simte o incercare empirica de redare a
spatialitatii, figurile reprezentate au o privire umild ex. Adoratia Magilor, Incoronarea
Fecioarei'®. Antonio Pisano, Pisanello (1380-1455), abordeaza inca o lume fantastic, de o
atmosferd magicd, de un rafinament formal. Expresivitatea personajelor sale este stilizata,
chiar codificata, nu urmareste linia melodicd a formelor, el filtreaza influenta clasicului prin
prisma formatiei sale gotice. Acorda interes realitdtii, studiind atent natura. Cea mai
reprezentativa lucrare a sa este Sf. Gheorghe®. Tommaso di Cristoforo Fini- Masolino da
Panicale (circa. 1383-1447), surprinde inca atmosfera curteneasca si bogatia detaliilor, dar
redate in continuare In maniera stilizatd a goticului. Lucrarile lui sunt caracterizate de
serenitate. Prin contactul cu Masaccio, preia elemente ale noului curent- redarea spatialitatii,
calmul. Au lucrat impreuni la Invierea Tabitei si vindecarea ologului, mina lui se simte in

Andre Michel, op. cit., pag. 590.

|bidem, pag. 515.

13 Carlo Bertelli, op. cit., pag. 140.

“Jacques Thuillier, Histoire de I'arte, Ed. Flammarion, Paris, 2003, pag. 282.

Wk - Conosci Iltalia, vol. V1, Ed. Touring Club Italiano, Milan, 1962, pag. 117. Carlo Bertelli, op. cit., pag.
155-157.

16x+x 0p, cit., pag. 184.
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redarea grupului central’’. Matteo di Giovanni (1430-1499), lucreazi la Siena. Masacrul

Inocentilor si Fecioara cu copilul sunt expresia lirismului, a manierei plind de gingasie a
scolii sieneze, dar totodata sunt caracterizate si de o compozitie staticd, in special In maniera
de redare a drapajului®®. De mentionat ci arta sieneza face parte din curentul goticului
international.

Tommaso di Giovanni, Masaccio (1401-1428), lucreaza sub influenta lui Giotto, dar si
a noilor concepte a lui Brunelleschi. El merge pe redarea omului ca individ real, cu sentimente
si pasiuni pamintesti, cu corpuri voluminoase si naturale, inspirate de modelul anticilor.
Apeleaza la incidenta luminii si a umbrei in redarea spatialitatii compozitionale, dar si pentru
a contura forma umana. Personajele sale exprimd demnitate, o emotie extrema, siluetele lor
parcd se misca liber in spatiul creat. Scenele reprezentate de el sunt sobre, dar in acelasi timp
expresive. Sub influenta lui Brunelleschi, utilizeaza elementele clasice pentru redarea
arhitecturii in picturile sale, ex. Trinitatea, prin aceasta a creat iluzia unui spatiu real. Punctul
catre care converg liniile de fugd se afld la baza crucii, pozitionarea celor doud personaje
creazd un alt plan de realitate fata de Sfinta Treime™. Guido di Pietro- Fra Angelico (1387-
1455), este influentat de maniera lui Masaccio in continuitatea traditiei gotice. Culorile care
domind compozitia lui sunt albastrul, auriul si rosul. Corpurile redat de artist sunt zvelte,
modul in care creaza lumina conduce intr-o atmosfera mistica, cu un profund caracter religios.
Dar in acelasi timp, picturile sunt caracterizate de simplitate, de forme bine redate si de
claritate spatiala (Adoratia magilor, Bunavestire). Un reprezentant al modelului sienez din
goticul tirziu este Stefano di Giovanii- Sassetta (circa. 1400-1450). Mentine idealizarea redarii
corpului uman, a formelor suave, a bogdtiei vestimentare, dar in acelasi timp, compozitia
picturii este realizata sub un raport de spatialitate (Madonna della neve, Povestea Sf.
Francisc, in ultima lucrare utilizeazd maniera naratiunii). Paolo di Dono- Uccello (1397-
1475) s-a format in atmosfera goticului, sub influenta manierei lui Ghiberti. Nu a utilizat
perspectiva ca pe o metoda stiintifica, ci ca pe un mijloc de a transpune intr-un mod fanstastic
realitatea’®. Aceasta constituia maniera lui de a-si exprima sentimentele si de a conferi
figurilor sale elasticitate si monumentalitate. Cu toata atentia acordatd perspectivei liniare,
continud maniera reprezentdrilor cavaleresti, preferind teme din viata cotidiand, a dramei si
realismului gotic ex. Potopul, Vindatoarea nocturna, Sf. Gheorghe, Batalia de la San Romano.

In ceea ce priveste arhitectura, aceasta se dezvolta din punct de vedere al simplititii
decoratiei, al armoniei, sub egida Antichitdtii clasice. Evolutia goticului a fost intrerupta,
singura reminescenta a fost de facturd tehnica. Filippo Brunelleschi (1377-1446), a fost un
artist de tranzitie prin formatia lui gotica si interesul manifestat pentru morfologia clasica,
facind primul pas citre rationalismul Renasterii. In constructiile sale, renuntd la misticismul
goticului, dar pastreaza unele elemente de constructie. Un exempl il constituie Domul din
Florenta, realizat intre 1420-1436. Acest tip de constructie constituie o analogie la turnurile
catedralelor franceze?’. Cupola este asezatd pe un tambur, suprapus pe un plan octogonal.
Proiectul utilizat de Brunelleschi a fost cel potrivit caruia doud structuri inclinate sunt legate
intre ele, sprijinindu-se una pe alta. Cele doud straturi din compozitia cupolei sunt menite
sustinerii greutatii (stratul din exterior este sustinut de cel din interior). Domul sporeste
impresia de indltime. Pentru iluminare sunt utilizate ferestre mari, rotunde. Modelul
arhitectural la care apeleazd Brunelleschi este o combinatie de gotic- stilpi masivi,
monumentalitate- si stilul clasic al Antichitatii- coloane, forme si proportii geometrice,
antablament, arcade. Construit intre anii 1424-1445, orfelinatul Ospedale degli Innocenti,

7 Carlo Bertelli, op. cit., pag. 159.
Bx+x op, cit., pag. 121.

¥V Vitasianu, op.cit., pag. 48.
“Carlo Bertelli, op. cit., pag. 280.
2! Andre Michel, op. cit., pag. 470.
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cuprinde o logie ale carei arcade surprind ordinele clasice (coloane corintice). Arcele sunt
semicirculare, arhitectul renuntind la cele gotice. Antablamentul este compus din arhitrava,
friza si cornisd, iar timpanele contin chenare circulare (tondi), ritmul este simplu si umform22
Leon Battista Alberti (1404-1472), teoretizeaza principiile stiintifice in tratatele sale De re
aedificatoria (expune legile arhitecturii ideale), Della pittura, De statua. Alberti este interesat
de problema conceptelor: modul in care arhitectura trebuie pusa in slujba omului, urmarirea
destinatiei cladirii, confortul, adaptarea edificiului la mediul in care va fi construit- rolul
ambiantei, rezumind, el face legitura dintre forma structurald, functie si decoratie?®. in
elaborarea acestor preocupdri se simte influenta lui Vitruviu. Proiectul lui Alberti pentru
Palazzo Rucellai®* este elaborat dupa modelul Colosseumului, prin utilizarea pentru fiecare
etaj a unor ordine diferite (doric, ionic si corintic) realizindu-se astfel o sinteza a stilurilor
antice. Prin pilastrii usor scosi in afara zidariei, arhitectul a vrut sa accentueze verticalitatea
fatadei, care a fort decoratd prin bosaj. Palatul reprezintd un model de claritate si austeritate.
Michelozzo Michelozzi (1396-1472), apeleaza la limbajul brunelleschian: armonia volumelor,
contrastul cromatic al structurii. Edificiile construite de acest arhitect au o fatada austera,
sobra. Un asemenea exemplu de arhitecturd este Palazzo Medici (devenit mai tirziu
Riccardi)?®. Cele trei registre orizontale sunt decorate in diferite tehnici ale bosajului: rustica
la parter, piatra ecarisata la etajul I si o suprafata neteda la ultimul etaj. De factura romanica
sunt ferestrele Ingeminate. Elementele clasice le constituie cornisa simpld, frontoanele
amplasate deasupra ferestrelor, amplasarea chenarelor in timpanele ferestrelor.

In domeniul artei statuare, se manifesta interesul pentru individ ca fiintd umana. In
acelasi timp sculptorul nu se detaseaza complet de traditia goticd, unele statui fiind inca legate
de complexul arhitectural. Influenta clasicd se vede in preluarea unor teme mitologice pentru
redarea unor scene religioase si chiar cotidiene. Artistii studiaza modele reale si cauta sa redea
frumusetea ideala. Lorenzo Ghiberti (1378/1371-1455), este un artist de tranzitie, care
combina limbajul vechi cu cel nou®. Cele doud directii ale sale, gotica si renascentista, se
imbind intr-o maniera subtild. Maniera clasica este adoptatd intr-o formda moderatd, prin
incercarea de a se apropia mai mult de narturalism, de o redare mai degajatd a miscarii.
Probabil datorita acestor reminescente medievale care au placut mai mult Signoriei a cistigat
concursul?’. Lucrarile sale sunt dominate de acea caracteristicd a goticului de idealizare a
omului. Statuia Sf. loan Botezatorul este un exemplu de redare plastica, prin stilizarea parului,
prin decorativismul modelajului, dar in special g)rm acel drapaj care ascunde formele
anatomice ale corpului. Sub influenta lui Donatello?®, in realizarea statuii Sf. Matei, renunti la
rigiditatea figurii. Desi pastreaza pozitia Sf. loan Botezatorul, corpul este mult mai natural,
mai degajat, drapajul nu mai este redat in acea manierad decorativista si silueta figurii este mult
mai vivace. Nanni di Banco (circa-1384-1421), iti realizeaza operele sub influenta goticului,
in acelasi timp confera figurilor sale expresivitatea clasicului. Grupul statuar Quatro santi
Coronati, amplasat intr-o nisa*’, continui acea traditie gotic in care statuia nu este menita a fi
vazutd din toate partile, la aceastd caracteristicd de gotic contribuie si stilizarea parului si
modul in care sunt redate faldurile vestimentatiei, ascunzind silueta personajelor. Ceea ce este
diferit de gotic, este privirea sfintilor, oarecum detasatd. [ndltarea Fecioarei imbini

22y Vitasianu, op. cit., pag. 18.

ZAndre Michel, op. cit., pag. 480.

*Construit intre 1446-1451.

V. Vitasianu, op. cit., pag. 20.

%Carlo Bertelli, op. cit., pag. 230-231.

"Concurul organizat de Signoria si de negustorii florentini pentru realizarea canaturilor de bronz la poarta de
nord a Baptisteriului cu tema Jertfa lui Adam.

%8 Carlo Bertelli, op. cit., pag. 231.

*Lucrat intre 1408-1415 pentru Bis. Orsanmichele, Florenta.
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iconografia goticd cu realismul 1n care este redatd torsiunea corpului Fecioarei si expresia
chipurilor ingerilor.

Donato di Betto Bardi- Donatello (1386-1466), format in atelierul lui Ghiberti,
mosteneste reminescentele gotice intr-o manierda moderatd. Lucru care nu se poate nega in
operele sale este originalitatea manierei artistice. Demonstreazd un interes pentru corpul
uman, pentru realizarea unei compozitii linistite si echilibrate. Statuia Sf. loan, expresie a
solemnitatii, a ingindurarii, poate fi asemanata cu modul de redare al filosofilor antici. Aceste
elemente clasice se afld In contrast cu redarea greoaie a faldurilor, cu parul si barba stilizate.
Constituie inca o lucrare cu trasatura idealizanta a goticului. Un lucru important de mentionat,
este individualizarea personajelor, incercarea artistului sa redea un portret, o tensiune
psihologica: Zuccone, Maria Magdalena. Dar in ciuda acestei naturalitati a figurilor, siluetele
sunt zvelte, chiar alungite. Un alt exemplu de statuie unde se vad urme al goticului este
lucrarea in bronz David, ochilor inexpresivi li se adauga si parul greoi, lucrat in incizi. Jacopo
della Quercia (1374-1438), sienez, lucreaza in maniera goticului international, la care adauga
elemente clasice. Raportind maniera lui, la cea florentind, poate fi socotita ca una arhaizanta®°.
Mormintul llariei del Caretto® reprezinti o opozitie intre gotic si clasic. Figura Ilariei este una
delicatd, idealizatd, deasemenea vestimentatia nu oferd detalii anatomice, doar in zona
bustului si a picioarelor, unde materialul este mai ridicat. Redarea faldurilor este greoaie,
stilizatd. In opozitie cu acestea este prezenta putti-lor, motiv clasic, la baza mormintului.
Ciclul Genezei, lucrat intre 1425-1434%, imbind deasemnea gentileta goticului international
cu armonia clasica, latura dramaticd si istoriantad cu expresivitatea.

Italia s-a aflat in aceasta prima jumatate a secolului al XV-lea intre doua curente: cel al
goticului si cel al Antichitatii clasiceNu se poate afirma ca unul dintre stiluri a fost preferat in
detrimentul celuilat, deoarece s-a vazut intrepatrunderea lor intr-o singura lucrare, fie ea de
arhitecturd, sculpturd sau picturd. Daca stilul goticului international poate fi caracterizat prin
idealizare si stingacia manierei de redare naturalistd, clasicul se defineste prin armonia
proportiilor si austeritatea decorului. Unii artisti au avut o Inclinatie spre acest curent inovator,
dar nu s-au putut debarasa de formatia lor goticd. Aceasta maniera, anterioard Renasterii,
poate fi regsita pina si in secolul al XVI-lea®.

Nu este posibila o trasare a granitei categorice intre cele doua stiluri, deoarece urme
ale realismului si chiar ale perspectivei le regasim si in Trecento, intr-adevdr, intr-o maniera
mai stingace, acestu lucru demonstreaza faptul ca nu artistii secolului al XV-lea au manifestat
primii interesul pentru aceste metode de lucru intr-o maniera realistd a operelor. Pentru
aceasta putem da ca exemplu ceea ce se intimpla in Siena secolului al XIV-lea prin Ambrogio
Lorenzetti® sau maniera artistilor din Nordul Alpilor- Melchior Broederlam®, Jan van
Eyck®®.

Goticul si clasicul, doud stiluri care s-au impletit in secolul al XV-lea, primul a
continuat sa existe, iar cel de al doilea si-a inceput viata, definindu-se plenar abia 1n secolul al
XVI-lea. Am ales aceste doua stiluri pentru studiu deoarece au fost cele mai exploatatea de-al
lungul istoriei artei, multe miscari artistice si-au luat din elementele stilistice al celor doud sau
au mers an partea opusd, negindu-le. Ramin cele mai influente stiluri din istoria artei.

k% 0p, cit., pag. 73.

$1Bjs. San Martino, Lucca.

%2Bjs. San Petronio, Bologna.

%Bis. Madonna di San Biagio, Montepulciano- Toscana, ridicati de Antonio da Sangallo intre 1518-1545,
Jacques Thuillier, op. cit., pag. 227.

**Ex. Buna guvernare, 1338-1340. Jacques Thuillier, op. cit., pag. 202.

®ExX. Fuga in Egipt, 1396-1399.Jacques Thuillier, op. cit., pag. 202.

*Ex. Fecioara la cancelarul Rolin, 1435. Jacques Thuillier, op. cit., pag. 204.
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