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Abstract: Besides the metaphysical dimension of the term, Camil Petrescu’s work captures the current
meaning of the absolute, which can be found in a few syntagmas: absolute love, absolute justice. The
manner in which the writer manages to find a different face of the absolute every time is remarkable,
as, even though this becomes the main topic of his work, one cannot speak about characters’
monotony. The writer does not deplete his resources while trying to shape an existence to match his
sensible demands. Throughout the writer’s work, one can perceive a hegemony of the intellectual,
defined not by social status but through the values he supports and cultivates and also by appreciating
intelligence. Last but not least, what has drawn our attention is the writer’s continuous concern to
offer an aesthetic and philosophical foundation to his work, his approach being perhaps unique in the
Romanian literature.
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Ideea de absolut a constituit, inca din antichitate, o sursd de meditatie filozofica, dar
termenul a fost utilizat pentru prima dati de ginditorul N. Cusanus. In limbajul filozofic,
termenul de absolut a patruns prin Kant, prin idealismul german. In sens metafizic, termenul
utilizat atit de filozofi, cit si de teologi, desemneaza o forma extrema de independenta si
autosuficienta. Un lucru care nu presupune nimic altceva decit pe sine insusi, nu depinde de
nicio conditie anterioard. Absolutul se opune limitatului, imperfectului, relativului.
Cunoasterea absolutului se regdseste in traditiile budistd, ebraica, crestind sau platonica.
Absolutul este un termen prim care poate defini un adevar prim, permitind explicarea altor
adevaruri, dar care nu se poate explica pe el insusi prin acestea.

Problematica Absolutului se regaseste in transcendentalismul kantian. Filozoful
german, in lucrarea Critica ratiunii pure, sustine imposibilitatea aducerii unei dovezi
ontologice, cosmologice sau fizico-teologice a existentei lui Dumnezeu. Pentru autor,
Dumnezeu este ,,fiinta originard” (ens originarium), ,,fiinta suprema”(ens summum), pentru ca
nu existd o alta fiintd deasupra ei, ,,fiinta suprema”, pentru ca totul i se subordoneaza ca fiind
conditionat. Dumnezeu este ,,0 fiintd unica, simpla, autosuficienta, eterna etc., intr-un cuvint,
in plenitudinea ei neconditionata™!. Putem astfel afirma ci atunci cind rationamentele vor sa
exploreze ceea ce este dincolo de cimpul experientei posibile, ratiunea intra in conflict cu
sine. Kant admite ca existenta lui Dumnezeu, ca fiintd suprema, ramine pentru ratiune un
»ideal fard lipsuri’, dar nu exclude o perspectiva metafizica pentru cunoasterea absolutului:
teologia transcedentala.

Hegel expune rostul filozofiei tocmai din perspectiva conceptului de Absolut,
considerind-o o cunoastere rationald a acestuia. Filosoful afirma despre conceptul de Absolut
»ca el este prin esentd rezultat, cd el este numai la urma ceea ce el este cu adevarat; si in
aceasta tocmai sta natura sa de a fi ceva real, subiect, adica devenirea-lui-insu§i”2. Pentru
Hegel, Absolutul este Ideea logica care pornind de la natura inconstientd evolueaza inspre
constiinta de sine. Filozoful german propune o reprezentare geometrica a Absolutului, prin

! Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, Ed. IRI, Bucuresti, 1994, pg. 449
2 Hegel, Fenomenologia spiritului, Ed. IRI, Bucuresti, 1995, pg. 18
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simbolul cercului ,,care presupune ca scop termenul sau final si il are ca inceput™®. La Hegel
Absolutul este intregul, fiind de natura spirituala.

Filozoful polonez L. Kolakowski vede in Absolut o spaimad metafizica a omului care
constientizeaza ca reprezinta tocmai opusul Absolutului, ca ilustreaza tocmai distinctia dintre
Divinitate si creatia sa umana. Pornind de la premisa lui Descartes care constatd fragilitatea
lumii si a fiintei, Kolakowski admite cd tocmai constiinta acestei fragilitati i permite omului
sa cunoasca Absolutul: ,nu incertitudinea privind existenta mea, bineinteles, ci saracia
capacitatilor mele cognitive; cunosc Fiinta perfectd datorita faptului cad am ideea ei in minte,
iar mintea mea, fiind imperfecta, n-ar fi niciodata capabila sa produca aceasta idee din surse
proprii”®. Fragilitatea, in viziunea filozofului polonez, este data de raportul dintre cunoastere
si experientd. Astfel, omul devine mai constient de relativitatea sa, cu cit conoasterea
presupune mai multd viata. Si tocmai aceastd imperfectiune a omului impune in mod absolut
necesar 0 Fiinta perfecta. Existenta acesteia, spune filozoful polonez, da omului increderea
ca existd o ordine a lucrurilor. Filozoful sustine existenta unui singur Absolut, idee postulata si
de gindirea platoniciana, deoarece ,dacd ar exista mai multe Absoluturi, ele s-ar limita
reciproc si niciunul n-ar intruni criteriul infinitatii”°. Absolutul este Realitatea suprema, fiind
tot ceea ce poate exista. Kolakowski sintetizeaza trasaturile Absolutului, cele pe care le
stipuleaza si gindirea neoplatiniciana sau teologia medievala: auto-suficientd, impasibilitate,
infinitudine, unicitate, actualitate pura, simplitate. Absolutul este unic si necesar, este intregul
indivizibil, care trebuie sa fie imun in fata timpului si sa salveze lumea prin absolvirea de
moarte. ,,S1 citd vreme, sustine ginditorul, Absolutul — ca si timpul, dusmanul sau infrint, dar
inca viu — nu poate fi redus conceptual la nimic altceva, numele sau, daca are vreunul, este
Nimicul. $i astfel, un Nimic salveazd un alt Nimic de Nimicnicia lui”®. In aceasta idee constd
si spaima de metafizic, de altfel titlul lucrarii lui Kolakowski.

Ideea de Absolut a constituit o preocupare si pentru filozofii romani. Petru Tutea da, o
explicatie religioasa acestui concept, afirmind ca ,,Venirea Mintuitorului ne-a revelat
Absolutul, eternitatea punind capat nelinistii produse de perspectiva infinutului si de ideea
mortii absolute”’. Filozoful este de parere ci Absolutul nu poate fi explicitat prin definitii
reale, pentru ca realul este inaccesibil omului. Astfel ca termenul este de domeniul
metafizicului, al misticului si presupune o gindire mistica si nu una rationald. Nae lonescu
este de parere ca Absolutul poate fi atins doar prin religie. C.R Motru ajunge si el la concluzia
ca Absolutul poate deveni accesibil printr-o cunoastere metafizica, aceasta fiind o conditie
sine-qua-non a desavirsirii personalitatii. Blaga asociaza termenul cunoasterii care ia forma
unor reprezentari subiective asupra Absolutului. Pentru filozoful roman, Absolutul este
transcendent, dar poate lua, totodata, si forme concrete, dar vdzute de fiecare diferit:
catolicismul, protestantismul, ortodoxia. La Camil Petrescu, Absolutul trebuie inteles in
acceptiunea lui Hegel, care considera cd ratiunea stipineste lumea. Astfel, pentru ambii
filozofi, absolutul va ramine in idealism.

Filozofia lui Camil Petrescu este esentiala pentru intelegerea literaturii sale, aceasta
ordonind intr-un cosmos ,,haosul unei creativitati”. Intreaga sa opera poate fi decodificata prin
prisma substantialismului. Doctrina substantei reprezintd sistemul filozofic al lui Camil
Petrescu, expus in peste 1600 de pagini de manuscris, prin care, asa cum afirmd autorul,
intentioneaza ,,sa dea o filozofie a concretului”®, Respingind idealismul si rationalismul, care
pot oferi doar o cunoastere dialecticd si abstracta, autorul propune o teorie a substantei. Prin

® Op. cit. pg. 18

* Leszek Kolakowski, Horror Metaphysicus, Ed. All, Bucuresti, 1997, pg. 15

® Op. cit. pg. 32

® Op. cit. pg. 51

” Petre Tutea, Omul — tratat de antropologie crestina, Ed. Timpul, lasi, 2003, pg. 220

& Camil Petrescu, Doctrina substantei, Ed. Stiintifici si enciclopedica, Bucuresti 1988, pg.74
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termenul de substanta, Camil Petrescu incearca sa defineasca esenfa concreta, ,,care lipseste
fenomenologiei”, dupd cum afirmd si Constantin Noica: ,,substantialismul nu reprezinta o
simpla veleitate filosofica. Ar putea fi privit ca o Intregire a fenomenologiei, adicd o trecere a
ei din spectral in realismul istoric™®. Referindu-se la o posibild definitic a esentei, acelasi
autor sustine cd ,,esenta nu se poate defini, tocmai pentru cd ea defineste. Ea reprezinta o
intrebare-raspuns: ce este, in cazul fiecarui lucru, ti esti la Aristotel, de unde 1i vine si
formularea: quid est, quidditatea™. ™

Dupa Camil Petrescu, esenta trebuie surprinsd in plenitudinea existentei. Daca
fenomenologia implica o metodd descriptiva, substantialismul propune ,,metoda experientei
apogetice”. Filozoful romén recunoaste ci Husserl s-a apropiat cel mai mult de concret, dar
este o cunoastere data de ,,intuitia esentelor”. De altfel, Anton Dumitriu afirma intr-un eseu
ca ,intreaga filosofie a lui Husserl nu este decit o metodd. Aceastd metoda s-a ndscut din
nemultumirea filozofului german cad gindirea modernd s-a departat de realitate si a rdmas in
idealitate, s-a instrainat de lucruri si a devenit o stiintd a ideilor.”*® La Husserl esenta se
regaseste in ,,sfera idealului”, Camil Petrescu afirmind ca fenomenologia ar trebui redusa din
conctretul transcedental. Dar, conchide filozoful, ,,cunoasterea ramine strict conctreta, caci e
data de intuitii de esente si , aici, fenomenologia purad e acceptabild in intregime, fara sa fie
insa suficientd ™.

Exprimindu-si atitudinea antilogicista, Camil Petrescu aduce o critica gindirii
filozofice a lui Kant, pentru care nu existd o distinctie intre ratiune si logic. Consecinta lipsei
unei disocieri intre cei doi termeni, afirmd autorul Substantialismului, este o dialectizare a
“necesitatii istorice, adicd a esentelor acestei realititi”.!* Filozoful romén ii recunoastele lui
Hegel meritele in ceea ce priveste formularea viziunii dialectice a concretului, dar fi
reproseaza departarea de concret: ,.filozofia lui dialectica este tocmai opusul substantei
concretului”®®, ginditorul confundind devenirea logicd, cu cea a spiritului. Orientarea
filozofului roman Inspre concret, 1 se datoreaza in mare masura lui Bergson, de numele caruia
se leaga conceptele de intuitionism sau durata.

Sistemul sau filozofic a fost influentat de opera lui Bergson si Husserl, manifestind
interes pentru problematica ontologica. Totusi, Camil Petrescu se detaseaza de gindirea
predecesorilor sai, formulindu-si un sistem filozofic original. Fiolozoful roman gaseste cele
mai multe puncte de convergentad cu gindirea lui Husserl, dar pind sa ajunga la el, parcurge
momente importante din filozofia universala, reprezentate prin Descartes, Kant sau Bergson.

Definind erosul ca o forma latentd a noosului istoric, ca universald nostalgic a
supravietuirii, Camil Petrescu considera aceastd valoare ca fiind unul dintre motivele
fundamentale ale istoriei. Eroticul poate deveni un stimulent important al cunoasterii, prin
orientarea catre substantd. Existd, in viziunea filozofului roman, douda modalitati de
absolutizare a acestei valori: erosul filozofic, cel transcedental si cel al simpatiei universale,
ca posibila formd de cunoastere. Dacd erosul e considerat forma dialectica a evolutiei in
subspecie, sentimentul erotic este inferior, asezat in polul de jos, devenind tema intr-o falsa
literatura. De obicei, spune filozoful, acestui sentiment i se sacrifica totul, dar este un un
pseudo-sacrificiu, inteles gresit, care poate genera mari deziluzii. De fapt, acest sentiment este
cea mai slaba valoare, intrucit reprezinta impulsul subiectivitatii absolute. Camil Petrescu este
de parere cd doar prin valorificarea reald a sentimentului se poate intelege istoria si ierarhia

iOC. Noica, Introducerea lui Camil petrescu la Doctrina substantei, in Manuscriptum, nr.3, 1983, pg. 69
Op. cit.

' Camil Petrescu, Doctrina substantei, Ed. Stiintifica si enciclopedicd, Bucuresti 1988, pg. 94

12 Anton Dumitriu, Reintegrarea esentelor in concret, in Manuscriptum, nr.1, 1984, pg. 73

3 Op. cit. pg. 95

1 Op. cit. pg. 102

5 Op. cit. pg. 73
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valorilor, toata substanta, si implicit cultura, fiind o luptd a noosului cu sentimentul. ,,Intr-un
anume inteles — conchide autorul - sentimentul este demoniacul istoriei si numai scara
insinctelor ne arata directia iesirii din demoniac. Individul a fost creat din noos cu un anumit
scop, ca o verigd inspre eliberare; revoltat, adica proclamindu-se valoare absoluta, el devine
demonul existentei, aici in istorie...”°.

Noocratia I-a preocupat pe Camil Petrescu incd de pe vremea cind a infiintat revista
Sdaptaminii intelectuale, definind conceptul in studiul Despre noocratia necesard, aparut in
volumul Teze si antiteze. Autorul aduce, intr-un interviu, lamuriri in ceea ce priveste sensul
termenului. El defineste noocratia ca fiind ,,ordinea inteligentei suprapersonale in lume, nu a
intelectualilor, asa cum am indicat gresit in 1923 (in Saptamina muncii intelectuale)””. O alta
definire in sens politic se contureazd in vol II din Doctrina substantei, noocratia fiind
,conducerea in care substanta se realizeaza impersonald, cu cea mai redusa suferintd
inutila”.'® Se observa ca exista la Camil Petrescu o preocupare constantd de a fixa rolul
intelectualului in existenta sociald, in artd, cultura sau in viata politica. Autorul a ales ca motto
pentru eseul Despre noocratia necesard, un fragment din Banchetul lui Platon, care sustine
cd un conducator trebuie sa fie deopotrivd filozof si om politic. Remarcind absenta
intelectualilor din viata societatii, autorul ajunge sa condamne ,,ordinea burghezo-capitalista,
pretins democrata, pretins liberala, este o falsd ordine, este anarhia mascata, fiindca
subordoneaza banului toate valorile si impune, prin mijloace politice (privilegii de stat, trust,
garantii, protectii vamale etc.) primatul productiei economice pentru ca sa aibd astfel, n
conditiile pe care le vrea comandamentul vietii in stat si deci exploatarea crincend a celorlalte
categorii”lg.

Inteligenta este, in viziunea filozofului, un principiu absolut ce ordoneaza existenta,
care ofera solutii pentru toate dificultétile, afirmind ,,ca dacd nu le va solutiona, nici o alta
posibilitate de solutie nu e... Inteligenta (in sens fenomenologic) nu greseste niciodata, toate
greselile sunt istorice”® . in mod transant, Camil Petrescu fixeaza si responsabilitatile pe care
le au intelectualii, ca o aplicatie concretd a teoriei sale. Filozoful sustine, printre altele, ca
intelectualualitatea trebuie sd se preocupe de scopul pentru care este utilizat ,,masinismul”,
pentru a se evita distrugerea valorilor esentiale. Camil Petrescu condamna pervertirea
valorilor, sustinind ca noocratia nu poate tolera o astfel de atitudine. Noocratia va cultiva
acele valori istorice adecvate substantei, care trebuie sa creeze o colectivitate, un climat si
conditii favorabile cresterii valorilor substan‘giale”ZI. Filozoful sustine necesitatea formularii
unui cod al muncii intelectuale, independent de alte coduri, care ,,va fi fard indoiald o creatie
substantiald de o importanti tot atit de milenara ca si dreptul roman”?.

Intelectualul nu reprezintd doar o preocupare a filozofiei sale, ci este plasat orgolios si
in centrul operei sale, atit In romane, cit si in piesele de teatru. Criticul Alexandru George
afirmd ca in viziunea scriitorului ,intelectualul autentic, el uneste pasiunea cu luciditate,
capacitatea sentimentald cu inteligenta”®®. Romanul siu de debut, Ultima noapte de dragoste,
intiia noapte de razboi, reprezinta o dramad a luciditétii, in care autorul 1si propune sa ilustreze
conditia intelectualului. Céaci aceasta este tema fundamentalda a operei lui Camil Petrescu,
iubirea sau razboiul devenind doar pretexte literare. Protagonistul romanul este un alter ego al
scriitorului, deoarece, la rindul sau, si Camil Petrescu a avut constiinta superioritatii. Stefan

16 Camil Petrescu, Doctrina substantei, Ed Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1988, pgl23

" Apud Vasile Dem. Zamfirescu, in Studiu introductiv la Doctrina substantei, Ed. Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1988

'8 Op. cit. pg. 191

19 Camil Petrescu, Despre noocratia necesari, in Teze si antiteze, Ed. pg.103

2 Op. cit. pg. 110

21 Op. cit. pg. 187

22 Op. cit. pg.187

2% Alexandru George, Semne si repere, Ed. Cartea Romaneasci, Bucuresti, 1971pg. 103
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Gheorghidiu reprezintd o constiintd lucida care se autoanalizeazd prin prisma a doua
experiente limitda, guvernate de Eros si Thanathos. Personajul, ilustrind tipul intelectualui,
judecad lumea cu masura absolutului, punind existenta in nemilosul Pat al lui Procust. De aici
si drama eroului, caci acesta constientizeaza cd judecatile si valorile sale morale il plaseaza
intr-un conflict cu universul. O scena semnificativa pentru ilustrarea caracterului personajului
se deruleaza in capitolul Diagonalele unui testament. Invitat la masa de unchiul bogat,
impreund cu Ela, Stefan Gheorghidiu are ocazia sa-si expund conceptia in fata familiei,
dovedindu-si intransigenta morala si dispretul fata de ceea ce inseamna determinare materiala
a existentei. Se produce, astfel, o confruntare intre doud coduri existentaiale, unul sustinut de
Tache si Nae Gheorghidiu si celdlalt de personajul ce apara un cod etic insusit de la tatal sdu.
Nae Gheorghidiu este tipul avarului din romanul balzacian, care este respectat doar prin
prisma imensei sale averi, in timp ce fratele sau, Nae, reprezinta intruchiparea arivistului. Prin
pozitia sa, Stefan Gheorghidiu isi risca mostenirea, insd, paradoxal, dupa moarte, unchiul sdu
Tache 1i lasa lui averea. Gestul unchiului sau este menit a-l integra din nou pe tinarul filozof
in aceasta familie burgheza si de a-1 constringe sa adopte un alt cod de existentd. Principiile
sale nu vor fi influentate de aceasta mostenire, insa, cea care devine o victima a banului este
Ella. Daca pina atunci Stefan o domina spiritual pe Ela, dupa ce intrd in noua lume,
Gheorghiudiu este supus unor comparatii care ii stirbesc aura mitizanta. Este o schimbare de
roluri in cuplu, cel care, asemenea lui Pygmalion, si-a cioplit din piatra femeia ideala, a
incercat sa o modeleze pe Ela dupa tiparul inflexibil al gindirii sale, ajunge, la un moment dat,
sa fie constrins sa se muleze dupa un tipar in care nu se regasea. E inceputul Instrainarii, care
va duce inevitabil la rupere. lata, iubirea este experienta care declanseaza conflictul interior al
personajului, cdci posibilitatea tradarii devine sursa unui insuportabil zbucium launtric.
Posibilitatile fragmentate de cunoastere a realitdtii, datorate perspectivei unice din care sunt
prezentate faptele, pun sub semnul incertitudinii adevarul despre sentimentele Elei fatd de
Stefan. Analizind acest aspect, Nicolae Manolescu afirma ca ,situati exclusiv inlauntrul
perspectivei lui Stefan Gheorghidiu, noi nu vom sti niciodata ce certitudine daca Ela si-a
modificat cu adevarat sentimentele fata de sotul ei, inselindu-1 cu G. si cu altii sau daca nu e
vorba decit de inchipuirile lui de barbat mefient si orgolios™®*. Criticul este convins, insa, ci
perceptia lui Gheorghidiu asupra Elei se modifica, criticul ajungind la concluzia ca ,,nu Ela se
schimbad... ci felul in care o vede Stefan”.

Pentru Gheorghidiu, pasiunea si ratiunea sunt doud forte dihotomice, aflate intr-0
incrincenata confruntare, ilustrind dualitatea personajului. Luciditatea intelectualului pare a fi
amenintatd de sentiment, care il indeparteazd de absolutul spre care tinde. Explicatia se
regaseste In modul in care Camil Petrescu isi construieste personajele masculine si cele
feminine. Acestea reprezintd caractere diferite, fiind conduse de principii si valori diferite,
ceea ce duce la instituirea unei relatii de superioritate-inferioritate: ,,Barbatul reprezinta o
congtiinta intransigentd, un fel de absolut moral aplicat mai ales in iubire; femeia e un animal
cochet, inferior sufleteste, ispitd a simturilor si primejdie a echilibrului interior. In iubire, d-I
Camil Petrescu vede lupta a doud categorii morale si refuzul de contopire a doua esente
biologice. Barbatul isi angajeaza intr-o experientd eroticd toatd personalitatea, in timp ce
femeia isi oferd, ca si-si retragd, elanul capricios al unei permanente functii vegetative”?>. De
altfel, eroul nu pierde nicio ocazie de a-si etala, orgolios, superioritatea in fata femeii pe care
o iubeste. Lectia de filozofie pe care i-o tine Elei are drept scop ridiculizarea personajului
feminin. Altd datd, Gheorghidiu fixeaza ironic rolul sdu in existenta Elei : ,Fatd draga,
destinul tau este si va fi schimbat prin mine”.

2 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Ed. 100 + 1 Gramar, Bucuresti, 2001, pg. 357
2 pompiliu Constantinescu, Capitol nou al romanului psihologic, Scrieri, 4, Bucuresti, Ed. Minerva, 1970, 252

442

BDD-A27947 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.60 (2026-06-10 03:32:26 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

Pompiliu Constantinescu descrie plastic esenta celor doua personaje: ,,Gheorghidiu si
Ela se zbat in plasa unor instincte strategic incdierate, ca doud fiare intr-o grota intunecoasa;
limpezi induntru, prin radiografierea analizei, ei nu se definesc prin pitorescu exterior”?. Cu 0
precisa si glaciald analiza, personajul reliefeazd meandrele unui individualist indragostit, care
poarta povara luciditatii. ,,Oricine iubeste e ca un calator, singur in speta lui pe lume”, afirma
protagosnistul. Desi i se reproseaza faptul ca ,,atita luciditate e insuportabila, dezgustatoare”,
eroul nu poate si nici nu vrea sa se detaseze de aceasta atitudine, care 1i defineste existenta ca
substantialitate. Infidelitatea, comportament banal, de altfel, in societate in care traieste, este
transformatd 1n drama la nivelul constiintei. Odata infidelitatea intuitd, in constiinta sa se va
declansa criza de gelozie, Liviu Calin afirmind, in studiul sdu dedicat scriitorului roman, ca
la Camil Petrescu acest sentiment ,inseamnd un alt razboi, al instinctelor. Intre Ella si
Gheorghidiu - continua autorul- se duce o lupta patimasa, acerba, relatata insa de romancierul
analist cu pasiunea entomologului, care fixeaza lupa asupra fiintelor umane pentru a le
surprinde cu indurerat dezgust reac‘giile”27. Neputind sd-si infringd sentimentele prin ratiune,
personajul se intoarce, inspre sine, cautind, prin analiza, explicatii pentru esecul sau.
Inflexibil, el a dorit sa reconfigureze lumea dupa propria-i viziune, incercind sa impuna celor
din jur principiile sale, s modeleze constiinte. Este firesc sa esueze, intrucit incearca sa atinga
iubirea absoluta intr-o societate lipsitd de valori spirituale, care se conduce dupd principiile
pragmatismului. De altfel, intreaga opera a lui Camil Petrescu este construitd pe o structura
dihotomica, in ceea ce priveste caracterul personajelor. Pe de o parte, se situeaza Stefan
Gheorghidiu, Andrei Pietraru din Suflete tari sau Gelu Ruscanu, din Jocul ielelor, in ipostaza
de revoltati, iar de cealalatad parte 1i gasim pe Nae Gheorghidiu, Vasile Luminararu sau Saru
Sinesti, din Jocul ielelor. Gheorghidiu trebuie sa lupte cu ipocrizia, rapacitatea si incultura
unchiului sau.

Stefan Gheorghidiu 1si explica dialectic latura pasionald a eului sau: ,,Atentia si
luciditatea nu omoard voluptatea reala, ci o sporesc, asa cum de altfel atentia sporeste si
durerea de dinti. Marii voluptosi si cei care trdiesc intens viata sunt, neaparat utralucizi.”
Mircea Zaciu face o observatie pertinenta: ,,Gheorghidiu cauta doar aparent adevarul despre
Ela, In fond, el se cauta pe sine, 1si cautd echilibrul pierdut, aspira sa gaseascd dupa devastarea
unei dragoste pustiitoare, devenitd (sau amenintind sa devind) o a doua naturd. Gheorghidiu
nu se cunoaste, nu-si cunoaste limitele, el Insusi marturiseste pasii sdi gresiti miza in
contratimp, catastrofele stirnite de micile incidente pe care le provoaca involuntar”?®. Tributar
unei mentalitati absolutiste, eroul are obsesia experientei totale: ,,Orgoliului meu 1 se opune
acum de altfel si o altd problema. Nu pot sa dezertez, caci mai ales n-as vrea sa existe pe lume
o experientd definitiva, ca aceea pe care o voi face, de la care sd lipsesc, mai ales s lipseasca
din intregul meu sufletesc. Ar avea fatd de mine, cei care au fost acolo, o superioritate care mi
se pare inacceptabila”. Este acea atitudine pe care o regasim la tinarul Camil Petrescu, care,
avind constiinta superiorititii, se inroleazi voluntar pe front. in rizboi, drama erotici a
personajului se estompeazd treptat, Gheorghidiu ajungind sa afirme ca doar camarazii sunt
,»singurii care existd acum real pentru mine, cdci restul lumii e numai teoretic”. El cunoaste o
alta drama care 11 modifica radical perceptia asupra existentei. Moartea i se pare iminenta,
ceea ce 11 naspreste simful observatiei si capacitatea de analiza. Razboiul reprezintd o
experientd prin care omul pare a se confrunta cu fortele cosmice. Marian Popa afirma, in
monografia dedicatd scriitorului, cd ,pentru un intelectual razboiul poate deveni atunci
mijlocul trairii absolute, in sens concret, omul fiind redus la un numar de reactii elementare

%6 Op. cit. pg. 92

2" Liviu Cilin, Camil Petrescu in oglinzi paralele, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1976, pg. 93

2 Mircea Zaciu, Camil Petrescu si modalitatea esteticd a romanului, in Camil Petrescu interpretat de ...,
Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984, pg.198
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care formeaza simburele primitiv, reductia esentiald a omului”*”. Aceastd experientd devine o

realitate durd si absurda, definitd prin suferintd, boald, mizerie, moarte, dar si prin
incompetenta, inconstienta sau cinismul superiorilor sai. Este prilej pentru Stefan Gheorghidiu
de a intreprinde un demers critic, ceea ce aminteste de realismul balzacian.

Capacitatea de analizd nu se atrofiaza nici macar atunci cind traieste experienta limita
a razboiului, aceastd calitate devenind apanajul superioritatii sale. Stefan Gheorghidiu 1isi
analizeaza toate sentimentele si senzatiile pe care le inregistreaza: frica, lasitatea, superstitia
sau panica. Sunt pagini care surprind psihologia combatantului aflat in fata unui mare adevar:
,Drama razboiului - spune eroul - nu e numai amenintarea continua a mortii, macelul si
foamea, cit aceasta permanenta verificare sufleteasca, acest continuu conflict al eului tau, care
cunoaste altfel, cu ceea ce cunostea intr-un anumit fel”.

Tubirea si rizboiul devin trepte citre constiinti, Stefan Gheorghidiu afirmind ca ,,In
afard de constiintd, totul e bestialitate”. Incercarea eroilor camilpetrescieni de a atinge
absolutul este sortitd esecului. La Camil Petrescu, intelectualul nu se defineste prin profesia
lui, ci prin preocupdrile sale spirituale, prin judecdti si valori morale, prin vocatia absolutului.
Paradoxal este faptul cd nu o idee de naturda filozoficd provoacd o crizd in constiinta
personajelor, ci un sentiment pur uman, gelozia, sentiment de care Stefan Gheorghidiu se
delimiteaza: ,,Nu, n-am fost niciodata gelos, desi am suferit atita din cauza iubirii”. Eroul este
devorat de incertitudini, el aspirind la cunoasterea absolutd. Drama lui Stefan Gheorghidiu,
filozof in esentd, consta in aceasta incercare de cuprindere pe cale gnoseologica a absolutului,
iar esecul il va macina launtric.

Absolutul este la Camil Petrescu un ,,modus vivendi”, iar imposibilitatea de a-| atinge
destructureaza fiinta. Iubirea sau ideea de dreptate ilustreazd la Camil Petrescu vocatia
absolutului. Absolutul este resimtit la nivel intelectualist, prin ratiune, dar la nivelul
sentimentelor, ca o coordonata ontologica. ,Legea inimii”, in acceptiunea lui Hegel,
functioneaza la Camil Petrescu, intr-un mod contradictoriu. Eroul din Ultima noapte... se
conduce la inceput dupa odi et amo, sugerind irationalul pasiunii. Abia mai apoi vocea
interioard a ratiunii, a nevoii de echilibru, il determina sa renunte la trecut. Doar asa eroul se
va elibera de zbuciumul launtric. Tubirea nu mai este acel farmec dureros de dulce al lui
Eminescu, ci devine un sentiment care ameninta fiintarea. Ideea de absolut si iubirea pentru
Ela devin antonimice. Trecutul pare sd aiba functiunea unui fir al Ariadnei, caci analizat, i
ofera eroului sansa de a-si recupera conditia initiala.

In romanul Patul lui Procust regisim aceeasi temi a intelectualului inadaptat, dublata
de cea a iubirii. Romanul este construit pornind de la tehnici paraliterare: scrisoarea si
jurnalul, Camil Petrescu dorind ca prin confesiunea, provocatd, a personajelor sale sa creeze
»dosare de existentd”, sporind astfel autenticitatea romanului. Autenticitatea este accentuata
prin proiectia in roman a autorului (un autor fictional), In notele de subsol, care le cere
personajelor s se confezeze. Discursul epic se centreaza pe doud drame masculine, cea a lui
Fred Vasilescu, un tindr aviator bogat, si cea a lui George Demetru Ladima, un poet talentat,
dar sarac, un intelectual intransigent. Primul este animat de o sete de cunoastere, cel de-al
doilea de pasiune si de ideea de demnitate. Fred constientizeaza superioritatea femeii pe care
o iubeste si realizindu-si inutilitatea se sinucide. La aceeasi solutie recurge si Ladima, doar ca
acesta traieste pe lingd drama eroticd, o drama sociald. Fred este cel care, prin lectura
scrisorilor lui Ladima catre Emilia, da viatd zbuciumului launtric al tinarului poet, care este
analizat cu acuitate de Camil Petrescu. Citindu-i scrisorile, Fred are revelatia propriei drame:
»frate adevdrat, din acelasi altoi de suferintd”. El incearca sd gaseascd o explicatie pentru
sentimentele pe care intelectualualul le nutreste pentru Emilia, o actrita mediocra, de o
sexualitate vulgara si de o imoralitate revoltatoare. Cu atit mai mult, cu cit Ladima vedea in

2 Marian Popa, Camil Petrescu, Ed. Albatros, Oradea, 1972, pg.162
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Emilia proiectia unei iubiri pure, a unei femei ideale. Avind nevoie de un univers
compensatoriu pentru drama sa, poetul se autoiluzioneaza, refuzind sa constientizeze ceea ce
era evident. Gestul sau din final este un act salvator, gindit intr-o manierd care sa-i apere
demnitatea. Intelectualul nu concepe ca motivul sinuciderii s fie considerat o femeie usoar3,
de aceea concepe o scrisoare adresatd d-nei T., dar nici nu doreste sa se afle adevarul despre
conditia sa materiald, Tmprumuntind niste bani, care vor fi gasiti in buzunarul sau. Octav
Sulutiu spune ci ,Ladima in viatd nu este decit un naiv, un ridicol”®, iubirea lui pentru
Emilia nefiind altceva decit o ,,slabiciune umilitoare”. Se remarca astfel la tinarul poet o
contradictie intre sensibilitate si inteligentd. Intransigent ca ziarist, Ladima nu este dispus la
compromisuri, marturisindu-i lui Fred profesiunea sa de credintd : ,,Eu sunt un om care scrie...
S1 daca nu scriu ceea ce gindesc, de ce sd mai scriu? Nu pot altfel”. Ladima este personajul
tipic al lui Camil Petrescu, intelectualul lucid, hipersensibil, inadaptat, aceasta ultima calitate
facind din el o victimd. Fred Vasilescu, impins de sentimentul prieteniei pe care 1-a declansat
lectura scrisorilor, doreste sa rezolve misterul mortii lui Ladima, insd, acesta va rdmine un
mister. in final, fiind convins ci Emilia, prin scrisorile ramase de la Ladima, ar putea altera
imaginea poetului, se hotaraste sa le fure.

La rindu-i, Fred este un intelectual, lucid, introvertit, creind impresia unui tinar
superficial. Preocupdrile sale mondene, dar si incapacitatea de a comunica, i1 anuleaza in ochii
celorlalti inteligenta sau calitatea de fin cunoscator al psihologiei umane. Misterul gestului sau
final este explicat de Nicolae Manolescu: ,,Sacrifica definitiv pasiunea pe altarul vanitatii: in
loc sa se piarda pe sine, preferd s-o piarda pe ea... Fred n-a vrut sd devind sclavul erotic al
doamnei T.”. George Calinescu, sutinind cd Doamna T. nu exista in plan real, plaseaza
motivati renuntdrii lui Fred Vasilescu in sfera idealitatii : ,,Poate de aceea Fred, om scrutator,
a refuzat s-o mai aiba: pentru a nu descoperi in ea o fiintd reala, comuna, asemeni oricarei
Emilii”*. In romanul lui Camil Petrescu, personajele masculine sunt procustatii, iar iubirea si
constiinta devin pentru cei doi procustantii. In cazul lui Ladima, existd un alt aspect menit sa-
| supuna la o apriga tortura: societatea. De altfel, drama personajelor este proiectatd pe
fundalul unei societdti mercantile, ilustratd la nivelul romanului prin Nae Gheorghidiu si
Vasile Luminararu. Personajele au fost pastrate din romanul precedent, procedeu utilizat de
Balzac si preluat, la rindu-i, de Proust. Atit Ladima, cit si Fred Vasilescu sunt personaje
individualiste, la fel ca protagonistul Ultimei nopti... , Stefan Gheorghidiu. Personajele din
Patul lui Procust devin, asa cum observa si Alexandru George, subiecte psihologice, care
ilustreaza, punindu-se problema iubirii, conceptia scriitorului despre dragoste: ,,Daca Ultima
noapte... fusese romanul unui caz, Patul lui Procust este romanul unei probleme”.

S-a vorbit mult in critica literara despre asemandrile sau deosebirile existente intre
modelul proustian si romanele lui Camil Petrescu. Serban Cioculescu remarcad indepartarea
scriitorului roman de romanul lui Proust: ,,Modelul proustian, asadar, e folosit numai in
masura cerutd de functia normald a memoriei in Imprejurari date si nu ca scop in sine si
ostentatie tehnica avansata. In sfirsit, nu vad nicio o raportare intre prolixa analizi proustiani
si introspectia rapida, nervoasda, aceratd a d-lui Camil Petrescu; intre investigatia
subconstientului, la Proust, si intelectualista psihologie a romancierului roman...”**. in aceeasi
ordine de idei, George Célinescu afirma: ,,Camil Petrescu nu are nimic In comun cu Proust, si
memoria nu e cultivata, ca la acela, ci e un mod expozitiv, Patul lui Procust nefiind un roman
de analiza in sensul unui laborator de psihologie impersonald, ci o adevarata constructie epica

%0 Octav Sulutiu, Un dar balzacian al descriptiei, in Camil Petrescu interpretat de ....., pg. 121

*! Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Ed. 100+1 Gramar, Bucuresti, 2001, pg. 397

%2 George Cilinescu, Tensiunea analitici, in Camil Petrescu interpretat de..., pg. 142

% Op. cit. pg. 116

% Serban Cioculescu, Camil Petrescu: Patul lui Procust, in Camil Petrescu interpretat de..., pg. 108
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in care toate observatiile sunt caracteristice, adica reductibile la indivizi”™. Pe pozitii

antagonice se situeaza Nicolae Manolescu, care prin demersul sau raspunde la intrebarea. ,,Ce
este proustian in Ultima noapte...?”. Criticul remarca pentru inceput asezarea eului in centrul
romanului, persoana intii fiind singura acceptata de scriitorul roman si in romanul Patul lui
Procust. ,,Unitatea perspectivei — continud Manolescu - este consecinta imediatd a eului
central”®®, tinind si faca distinctie intre unitatea perspectivei si unicitatea ei. Daca la Proust
perspectiva este unitard, la Camil Petrescu aceasta se regaseste doar in primul roman, in Patul
lui Procust unitatea este mentinuta din perspectiva unui personaj intr-un intreg capitol: ,,nimic
nu infereaza perspectiva doamnei T., in cele trei scrisori sau a lui Fred Vasilescu, in caietele
sale tnsemnari”®’. Referindu-se la planul temporalitatii, criticul remarca, totusi, deosebiri intre
Camil Petrescu si Proust, sustinind cd, in timp ce opera scriitorului francez este
necronologica, retrospectivele din Ultima noapte... sunt ordonate cronologic.

Totusi, sustine criticul, poetica autenticitatii pe care o practicd scriitorul, si care
genereaza anticalofilia, este de sorginte stendhaliand. Perpessicius este cel care a remarcat
pentru prima data asemanarea cu Stendhal, punind problema luciditatii la scriitorul roman:
,Broul d-lui Camil Petrescu este un psiholog al dragostei, si luciditatea si preciziunea analizei
lui se inrudesc cu ale marilor moralisti ai literaturii franceze, si inaintea tuturor cu Stendhal
insusi”ss.

Alexandru Paleologu considera, de asemenea, ca romanul Ultima noapte... este ,,un
perfect roman stendhalian”®, invocind tipul de luciditate al lui Camil Petrescu. Criticul
considerd ca episodul geloziei lui Stefan Ghoerghidiu este singurul element proustian din
roman, alaturi de scrierea la persoana I. Paleologu remarca, in schimb, viziunea scriitorului
roman asupra iubirii, care este de sorginte stendhaliana. Un alt argument care poate sustine
apropierea autorului Tezelor si antitezelor de Stendhal se referd la ,,perspectivismul” din
Patul lui Procust, tehnica pe care i-o datoreaza, asa cum afirma si Nicolae Manolescu, lui
Stendhal si Gide, si nu lui Proust, cum in genere se sustinea.

Ratiunea domind si lumea teatrului lui Camil Petrescu, care este un teatru de idei.
Aurel Petrescu, sustine ca teatrul constituie marea pasiune a scriitorului, afirma cd ,,mai mult,
poate, decit in oricare alt domeniu al activitatii sale plurivalente, aici trebuie cautata, ca arta
definitorie, cu larg spectru iradiant, fascinanta atractie a ideilor si a absolutului, sensul lor
transcendent si incandescent, la scara intimplarilor si trairilor insa fenomenale”®. Numele
dramaturgului este asezat alaturi de cel al lui Lucian Blaga, Alexandru Paleologu afirmind ca
cei doi sunt ,,singurii dramaturgi care au scris un mare teatru, singurii dramaturgi care au dat
in aceasta epocd o operd dramatica purtatoare de poezie si gindire, au fost, si desigur lucrul nu
e intimplator, niste mari intelectuali, a ciror importanti este egala si in domeniul filozofiei”*".
Camil Petrescu polemizeaza pe tema teatrului expresionist pe linia caruia se inscrie Lucian
Blaga, autorul Jocului ielelor preferind un teatru care constituie un cadrul al esentelor
concrete. El reuseste sd redea in dramaturgia sa esenta concreta prin tema substantialitatii si
cea a autenticitatii, ambele subordonate luciditatii. Teatrul sdu este unul al realismului
innobilat cu semnificatii care dobindesc valori absolute.

Personajele sale sunt intelectuali aflati in cautarea absolutului si din aceasta
perspectiva, ei au experienta unei confruntari procustiene cu viata. ,,Personajul lui Camil

% George Cilinescu, Op. cit. pg. 140

% Nicolae Manolescu, Op. cit.pg. 361

" Op. cit. pg. 361

% Perpessicius, Camil Petrescu: Ultima noapte de dragoste intdia noapte de rizboi, in Camil Petrescu
intrepretat de ..., Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984, pg.. 86

%9 Alexandru Paleologu, Spiritul si litera, Ed. Cartea Roménesca. Bucuresti, 2007, pg. 170

“0 Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1972, pg. 90

“! Alexandru Paleologu, Spiritul si litera, Ed. Cartea Roméaneasci, Bucuresti, 2007, pg. 136
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Petrescu nu poate fi decit un intelectual, spune Al. George, (dar nu un specios al
intelectualului), caci, accentueaza scriitorul, nici un mod al constiintei nu este posibil in afara
de intelectualitate™®. Dupa cum sustine si Alexandru Paleologu, personajele lui Camil
Petrescu, 1n special eroul din ,Jocul ielelor”, se inscriu in coordonatele conceptiilor sale:
noocratie $i revolta. Prin aceastd atitudine de revolta, Camil Petrescu se apropie de Albert
Camus. In opera sa de interogatie filozofici, Omul revoltat, autorul francez isi exprima
revolta impotriva a tot ceea ce comupune existenta umand: moarte, boald, mizerie, dar si
impotriva formelor de intelepciune. Si la Camus, atitudinea de revolta este generata de setea
de absolut, scriitorul recunoscind ci aceasta sete i-a rimas nesatisfacuta.

Jocul ielelor, prima sa opera dramatica este piesa care sintetizeaza temele pe care
scriitorul le dezvolta in opera sa teoretica sau artistica. Gelu Ruscanu este protagonistul piesel,
o drama absolutd, asa cum insusi autorul precizeaza intr-o nota care insoteste piesa: ,,Lucrarea
care urmeazd nu vrea sa fie decit acest lucru contradictoriu ca o dramd a absolutului”.
Ruscanu este un intelectual insetat de ideea de dreptate, care crede in iluzia unei lumi
perfecte. Isi formeazi o imagine absolutd despre tatil siu, insd, aceasta se prabuseste atunci
cind Saru Sinesti, ministrul justitiei, amenintat de Ruscanu cu publicarea unei scrisori
compromitdtoare, 11 dezvaluie adevarul despre tatdl sdu. Presiunea pe care Sinesti o face
asupra sa nu il determind pe gazetar sa facd un compromis, insa in favoarea sa vor interveni si
alte personaje: Maria Sinesti si matusa sa.

Gelu Ruscanu este un spirit noocrat, nobil si bogat, insd acesta se delimiteaza de lumea
in care traieste, achiesind la idealul revolutionar al clasei muncitoare. Revolta personajului
este si revolta scriitorului care condamna inechitatile sociale. ,,Convertirea lui Gelu Ruscanu
la cauza revolutiei sociale — afirma Alexandru Paleologu — e de natura revelatiilor abrupte,
radicale, transcendente; drumul Damascului sau intilnirea cu Hamlet cu spectrul. De aici
ruptura cu tot trecutul personal, cu toate afectele, cu toate dorintele sau ispitele; acestea sunt
dintr-o alta Via;é”43. Aceastd convertire inseamnd pentru erou o existentd construitd pe
principiile solide ale unei justitii absolute si ale altruismului. In dorinta sa de a atinge
absolutul, el insusi se dovedeste a fi duplicitar, deoarece aluneca pe panta imoralitatii prin
relatia pe care a avut-o cu Maria Sinesti. A pus realitatea in patul procustian al ideilor sale si
cind isi da seama ca absolutul este practic o utopie, se sinucide. La final, Penciulescu
comenteaza destinul lui Ruscanu: ,,A avut trufia sa judece totul... S-a departat de cei asemeni
lui care erau singurul lui sprijin... Era prea inteligent ca sa accepte lumea asta asa cum este,
dar nu destul de inteligent pentru ceea ce voia el. Pentru ceea ce nazuia el sd inteleaga, nicio
minte omeneasca nu a fost suficienta pina azi... L-a pierdut orgoliul sau nemasurat”.

Un alt personaj insetat de absolut este Pietro Gralla, protagonistul piesei Act Venetian,
,»mica admirabild dramd”, dupa cum o numeste George Célinescu. Dincolo de caracterul de
dramd de idei, piesa poate fi consideratd o dramd a iubirii, a onoarei sau a cunoasterii.
Actiunea este plasata In Venetia decadentd, a secolului al XVIII-lea, in care personajul
incearcd sd caute absolutul. Ca orice nostalgic al absolutului eroul traieste conflicte puternice,
unul exterior, consumat pe fondul decdderii flotei venetiene, iar celalalt, mult mai profund
generat de mentalitatea si viziunea protagonistului. Pietro este adeptul unei iubiri absolute,
condamnind si respingind donjuanismul ilustrat pe deplin de Cellino. Pentru Pietro, Alta este
simbolul perfectiunii universale, este monada leibnitziand, a doua ca importantd dupa
Dumnezeu, in care el isi proiecteaza propria imagine. ,Este semnificativ cd Gralla va
descoperi ratiunea iubirii sale pentru Alta utilizind conceptia leibniziand a monadelor: femeia
solicitd iubirea fiindca asemenea unei monade rasfringe in ea intreaga existenta a universului,

cu toate virtutile lui plenare™*.

“2 Op. cit. pg. 161
*% Op. cit. pg. 149
* N. Tertulian, Eseuri, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1968, pg. 257
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Pietro devine o victimd a ratiunii, la fel ca celelalte personaje camilpetresciene:
,Mintea trebuie sa dicteze ceea ce e de iubit. Bucuriile adevarate ale dragostei sunt bucurii ale
mintii”, in timp ce Alta cade prada sentimentului. Aceastd incompatibilitate intre gindirea
absoluta si cea afectiva naste o drami a lucididitatii. In opinia lui Liviu Clin, Act venetian
Jtinde si demonstreze ca afectul si constiinta constituie o entitate™, ci dispretul pentru
oricare dintre ele duce la actiuni ireversibile. Personajele devin astfel antagonice, caci Pietro
Gralla este tributar unei constiinte superioare, iar Alta unui spirit care o face sa-ti piarda
individualitatea. Si in aceastd operd barbatul este superior femeii in ordine intelectuala, Alta
recunoscind ca Pietro Gralla este cel caruia ii datoreaza evolutia ei spirituala: ,,...Tu m-ai
invatat sa vad lucrurile pe care inainte nu le vedeam... Tu mi-ai descoperit aceasta placere de a
sti cauzele si legaturile...”. Ovidiu Ghidirmic sustine ca Act venetian este mai curind o drama
a onoarei decit una a iubirii. Acest sentiment devine in opera lui Camil Petrescu o tema prin
esecul in 1ubire al lui Pietro Gralla, esec care presupune o pierdere a onoarei: ,,La acest nivel
al conduitei si existentei umane, in genere, drama lui Petro Gralla e mai crincena”™*®. Sinu in
ultimul rind, Act venetian este o drama a cunoasterii. Infidelitatea sotiei presupune
constientizarea unui adevar care duce spre o prabusire interioara. Intr-un articol publicat in
revista Ateneu, lon Apetroaie vede In insingurarea eroului un act de sinucidere, Insa
,sinuciderea, mascata, a lui Pietro Gralla nu e provocatd de anemierea spiritului, ci de
reactualizarea morali a inteligentei veritabile”*’.

In operele sale dramatice Camil Petrescu a reusit s creeze ,,personalititi puternice, a
caror vedere Imbratiseaza zone pline de contraziceri”*®. Personajele sale triiesc o inversunatd
confruntare in sferele constiintei pure, fiind intr-o continua cautare de certitudini. Drama
eroilor este provocatd tocmai de neputinta de a gasi aceste certitudini: ,,Nevoia de absolut este
aici intoarsa de la exteriorul teoretic la constiinta in ea insdsi, absolutul dorit cu necesitate
fiind cautat in interior, si aceastd necesitate interioara aparind ea insasi generatoare de
conflicte”. Chiar dacd drama lui Camil Petrescu porneste de la un fapt, acesta devine doar un
pretext pentru a revela constiinta eroului. Fiind in esenta realist, teatrul lui Camil Petrescu
propune personaje cu o individualitate bine conturata, fiind plasate intr-un context social bine
definit. Acestea sunt construite prin asocierea luciditdtii cu pasiunea, dramaturgul dorind,
astfel, sd infirme incompatibilitatea dintre cele doud coordonate ontologice ale fiintei: ,,Stim
ca identificind personajul esential dramatic cu intelectualul, fluctuant in constiintd, suntem in
conflict cu traditia teoretica seculara, care opune intelectualului pasiunea, facind din intelect o
frind a pasiunii si chiar a capacitdtii de actiune sau vazind in pasiune o anihilare a
intelectului”®. Alexandru Paleologu ajunge si el la concluzia ca iubirea si pasiunea la Camil
Petrescu au un caracter noocrat.

Personajele lui Camil Petrescu vor trece experientele lor prin filtrul propriei
intelectualitati, astfel ci esecul amoros va deveni in cazul lor unul intelectual. In general,
esecul relatiilor spiritelor noocrate cu celelalte personaje va avea drept cauza discrepantele
dintre mentalititi, ,,ca rezultatul unor incompatibilititi in ordinea intelectualitatii”>". Insa,
raminerea de parte absolutului, Inseamnd detasarea de banalul existentei, inseamna o
transcendere a materialului. Aceastd miscare e echivalentul unei reintoarceri din alteritate, ca
modalitate de redobindire a constiintei de sine. Obiectul constiintei este adevarul, spune
Hegel, si tocmai asta cauta personajele camilpetresciene insetate de absolut. Este o recuperare

** Liviu Calin, Op. cit. pg. 59

* Ovidiu Ghimirdic, Camil Petrescu sau patosul luciditatii, Ed. Scrisul Roménesc, Craiova, 1975, pg. 68
“” lon Apetroaie, Camil sau eroismul inteligentei (II), in Ateneu, an 6, nr 11(64), nov. 1969

“8 Camil Petrescu, Addenda la Falsul tratat, Teze si antiteze, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, pg. 177

*° Op. cit. pg. 176

%0 Addenda, pg. 183

L' N. Tertulian, op.cit., pg. 256
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a spiritului prin substantd si esentd universala. Spiritul inseamna, totodata, si o realitate etica
sau sinele constiintei reale. Personajele lui Camil Petrescu aleg solutia cea mai dificila, ele
nedorind sd abdice de la valorile absolute. Ochiul absolutului strdluceste cu o putere
halucinantd, care invinge, pind la urma, orice tentatie de a adera la o existentd lipsitd de
lumina absolutului.
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