JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

THE MEANING OF EARTHLY MATTER IN THE PAINTING OF ION
ANDREESCU

Vasile Fuiorea
Lecturer, PhD., "Constantin Brancusi” University of Tirgu-Jiu

Abstract.. The article presents the evolution of lon Andreescu's painting, considered the first artist
that the Romanian art gave to humanity in the context of the beginnings of modern European art.
Considered by his exegesis as a "painter of the earth” our research identifies the formal elements of
birth of the themes and motifs of Andrew's painting in the context of the geographical and historical
area. In another order of analysis, we will demonstrate how the poet-painter will evoke in serious
notes the matter and materiality of the earth he sublimates with the means of pictorial language,
passed through his melancholic spirit. The sublimation of the Earth, its poeticization, will be the
permanent element of Andrew's paintings even when the painter chooses to paint motifs not directly
related to the landscape.
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Cu Andreescu, pictura romaneasca porneste ferm si hotdritor in marea aventurd de
cunoastere sensibild a lumii elementare, a sintezelor, asa cum o va face si Brancusi, desigur,
la un alt nivel, mult mai complex, prin stilizarea formei in sculpturd. Noutatea picturii lui
Andreeascu pun in lumina criticii europene pictura romaneasca intr-o lumind pozitiva, cum
nu mai avusese parte pina atunci.

Ion Andreescu, cel pe care Octavian Paler il numea in volumul sau de eseuri ,,Un
muzeu in labirint”, ,, pictorul pamintului”, s-a nascut in 15 februarie 1850 la Bucuresti. La 19
ani Andreescu s-a inscris la Scoala de Arte Frumoase unde il are profesor pe Theodor Aman.
Dupa terminarea studiilor pleaca la Buzau unde isi incepe cariera de profesor de desen. Din
aceasta perioada provin lucrarile : ,,Stinci si mesteceni”, ,,Padure de fagi”, precum si naturi
statice, portrete si autoportrete in care se citeste o picturd dominata de game restrinse de culori
si griuri colorate, ce evocd materia solidd a pamintului asa cum i se Infatiseaza sau o
imagineaza pictorul.

Compozitia sa, conceputd cu riguroare si gindire profunda in dispunerea formelor in
cimpul imaginii, este dominatd de aerul melancolic al intregului si de acea fortd adincad a
materiei reprezentate, a solidului terestru, care formeaza universul pictural andreescian.
Lnterior de padure’si ,,Stejarul” sunt picturi care, prin motiv $i materia picturala folosita, se
gasesc sub influenta lui Courbet §i a pictorilor barbizonisti, in special a lui Rousseau.
,,Stejarul”,lindeosebi, atribuit de unii istorici de arta perioadei Barbizon, se afla sub influenta
lui Rousseau si ilustreaza o formatie de maturitate, pe care artistul o realizeaza in izolarea
autoimpusa de la Buzau.

In compozitia care structureazi pictura intitulatd Stejarul, asistim la miscarea pe care
diferentele de cald si rece ale tonurilor de culoare o imprima materiei picturale, preocupata sa
configureze pamintul si prelungirea lui prin viguroasa coloana a copacului si frunzisului, cu

! In Stejarul, una din capodoperele sale, regisim intreaga emotie patosul, retinut, temperat de melancolie, al
artistului. Compozitia bazata pe contrapunctul dintre masele solide ale vegetatiei si cerul adanc, este dominata de
verticala impunatoare a copacului.”

Constantin Prut, Dictionar de Arta Modernd si Contemporand, Editura Univers Enciclopedic , Bucuresti 2002, p.
20
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crengile sale ce par radacini telurice, proiectate pe sugrafata cerului, demonstrind 0
sensibilitate poeticasi o rafinata stiin{a a constructiei plastice.

,Lucrarile din aceastd perioada, ,,larna la Barbizon”, ,,Grinar”, ,Padure desfrunzita”,
sunt realizate pictural, printr-o pictura viguroasa dominata de sonoritati cromatice retinute,
domolite de griurile pretioase, fird mari influente din pictura franceza a timpului. in 1887
cunoaste succesul la Paris, fiind admis la ,, Salonul Oficial” alaturi de numele mari ale picturii
franceze: Claude Monet, Auguste Renoir si Eduard Monet. Prin comparatie cu lucrarile
realizate in prima perioada, cele pictate in Franta sunt marcate de o stiintd a compozitiei, un
plus de rafinament coloristic, tradus printr-o bogata gama de griuri argintii, opalescente.
Pictorul pastreaza in fata naturii o tinuta grava, locul dezolarii il ia linistea, pe cel al
melancoliei, contemplarea senind, echilibrul sufletesc.”?

Contribuie prin pictura sa la experimentele barbizonistilor, care treptat, se vor
dezvolta in doua dintre cele mai importante curente de la sfirsitul secolului al XIX-lea:
realismul si impresionismul. Peisajul pe care il practica in pddurea Fontainebleau, dezvolta
apetenta existentd pentru realism si concretetea lucrurilor — afinitate preluata de la Grigorescu,
si dezvoltatd ulterior la Fontainebleau — si il stimuleaza sa experimenteze formal cuceririle
influenta si contactul cu marii artisti cu care lucreaza la Barbizon, continuind firesc,
intrucitva, realismul si soliditatea formelor picturii sale practicate anterior in perioada
buzoiand. Experienta cu contactul picturii franceze, a fost asimilatd firesc de cétre pictor,
dezvoltind acea latura personald, care il situeaza printre cei mai mari peisagisti romani si chiar
europeni. Atitudinea lui in fata naturii, denota viziunea unui melancolic, care trateaza peisajul
dincolo de aparentele sale panoramice, conferindu-i o densitate minerala, imobila. Pictor al
griurilor colorate, al brunurilor pamintene si al unor asocieri cromatice rafinate, innobileaza
pictura prin credinta si abnegatia sa  esteticd. Cerceteaza suprafata terestrd pe care o
analizeaza cu profunzimea unui cercetator ce doreste sa inteleaga fenomenologia spatiului si
a structurii terestre, reusind sd semnifice perenitatea elementard a pamintului, atit de
expresiv prezentata in pictura andreesciana.

In lucrarea ,Interior de padure”, artistul se lasi cuprins de inspiratia si emotia
provocata de ritmul copacilor secularii, crescuti viguros din pamintul hranitor care - i
alimenteaza si le sustine parcursul lor spre cer, asigurind ca mai toate cresterile pamintene,
legdtura lor perpetud cu cerul si aerul. E o natura ideala silvestra sau cimpeneasca, fard a fi
idealizatd de gestul pictural al artistului. Departe de a fi idilica si pitoreascd, ca In pictura
distinsului maestru Grigorescu, ¢l a poetizatain picturd motivele peisagistice, verzurile
onctuase si echilibrate valoric ritmeaza si vibreaza cimpul imaginii In nesfirsite modulatii ale
gamelor majore. Trunchiurile copacilor observati si pictati, primesc acele proprietati ale
naturii pamintene puternice, punctate de griuri albicioase, spongioase, pastele picturale
bogate si suculente recreeaza tulpinile seculare, prin care seva pleaca din pamint, alimentind
masa coroanelor bogate. Pasta picturald nobil asternuta de pictor, este aplicatd cu fervoare si
dezinvolturd, fara ca forma s aiba de suferit, ea avind de altfel in tablourile peisagistice ale
lui Andreeascu un rol constructiv —textural, care imbogateste imaginea prin stimularea
simtului tactil. Primul plan al peisajului este dominant de copacul din stinga, caruia fi

2 Imagine sintetica, de o puternici plasticitate, ,,Stejarul” ne apare nu ca un simplu studiu de arbore, ci asemenea
unui portret, distinct de ceilalti copaci, un adevarat patriarh ce se inaltd viguros si semet peste spatiul din jur si
peste vreme, trecerea timpului fiind inregistratd dramatic de crengile uscate. In energica sa materialitate ce
imprumuta din energiile telurice, in severa sa arhitectura, construitd de masa cromatica, ,,Stejarul”, gaseste Radu
Bogdan [...] mai mult decat un crampei de naturd, e un simbol al vitalitatii depuse, deslusit in lumea fiintelor
vegetale ce par, asemenea omului, sa-si cucereasca cu maretie dreptul la existenta.”

Radu Bogdan, Andreescu, Editura Meridiane, 1969, vol I, p 131

®Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980, p 101
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contrapune o stincd aflatd in partea opusd, de mai mici dimensiuni, dar de o consistenta
minerald. E o naturd reald, neidealizatd la fel ca la un Millet , dar mult mai retinuta,
semnificind in microuniversul surprins , prezenta timidd a omului, prin aparitia discretd in
peisaj. Aceste aparitii ale omului in peisaj, vor deveni mai tirziu o constantd a temelor sale
peisagistice in care omul munceste pamintul. Nu este un scop in sine, prezenta umanului fiind
subordonatd intotdeauna peisajului, fiind vazutd mai degraba de catre artist, ca o simbioza
intre om si pamint, elemente indispensabile si complementare in microuniversul analizat .

La Grigorescu, distinsul sdu model sau la Millet, figurile amplasate in peisaj devin
parte activa a compozitiei, descriind elementele umanului pictat in acord cu spatiul peisajului.
La Andreescu, umanul nu este descris imagistic decit in parte, avind o functie simbolica
aluziva si complementara, ca parte din huma de constructie a lumii, pe care o concepe
pictural scinteind de griuri colorate. Naturii paradisiace a picturii grigoresciene, viziunea
picturala a lui Andreescu 1i contrapune o imagine mai austera, dar nu lipsita de culoare, ci
dimpotrivd, compusa din acorduri grave si griuri de o rara sensibilitate.

Desi is1 insuseste din estetica si principiile impresionismului, pictura lui Andreescu
ramine solida fard a pulveriza contururile formelor si a distribuii intregului baia de lumina
atmosfericd specifica pictorilor impresionisti. Densificarea formelor, cu atributele pamintene
semnificate de pasta picturala, pe care o investeste cu proprietdtile obiectelor observate si
asternute pe pinza, sunt sustinute deo adevdratd pasiune a ,poeticii spatiilor”, ce pare a fi
programul estetic de permanentd al pictorului.

Materia picturald, bogata si diversd, este asternutd fara a tine seama de etapele firesti
statuate de secole de pictura academica, fiind pictata febril, parca incercind sa surprinda
elementul vegetal totalizator al cresterii naturii si de a semnifica dinamica elementelor
componente. Straturile picturale, se succed cu repeziciune, demi-pastele sunt repede
completate de paste in rapeluri dense, constructive, ce poartd fiorul rasucirilor, indltarilor,
crestelor sau umbrelor pamintului. Efectul de pasta, executia ,,a la prima ’este o consecinta a
trairii pictorului in fata naturii $i nu un efect in sine de justificare a unui artificiu plastic, tusele
fiind adaugate una peste alta sau juxtapuse, pentru a crea mici socuri cromatice, ce conduc la
materialitatea obiectelor si amplasarea lor in spatiu . Raporturile valorice fine si juste, sunt
completate de echilibru prin armonia dispunerii dominantei cromatice sau a unor fine
accente de culoare amplasate in spatiul compozitional.

Desi aspectul final al lucrarilor pare ,,non finit “- datorita unei executii alerte, in care
pictorul doreste sa surprinda esenta - el este voit tocmai datorita abordarii unei tehnici rapide
, printr-o ebosa construita judicios, careia ii suprapune elementele de pastd ce urmaresc
structura plastica ca epiderma ultima a tabloului.

Simplitatea si esentializarea motivului il apropie in unele perioade de marea scoala a
Realismului Francez practicat de Corot, Courbet, Millet si Rousseau - prin abordarea omului
in teme sociale , activitatea din naturasau in portrete .

Paleta sa refuza contrastele puternice de culoare, accidentalul, divizarea culorii
excesiva in ,aburii disolutiei formelor” din pictura impresionistilor,fiind vizibil faptul ca,
Andreescu nu era cautdtor de efecte spectaculoase ci urmarea, cum o spunea si Cezanne, ” sa
solidifice pictura ca si arta trainicd din muzee. “ Universul lui pictural nu are gratuitatea unui
estetism gratios edulcolorat ci seriozitatea unui corp de adevaruri, venite din raporturile
misterioase dintre terestru si vegetal. Tectonica imaginii este subtil translatd de artist in
»tectonica matierista” a picturii sale, realizata constant In demi - paste si paste picturale, cu
materialitatea corpurilor si fenomenelor preluate din structurile pamintene analizate. Spatiul
sau nu urmdreste neapdrat o perspectivda adinca, atmosfericd sau cromaticd, ci merge mult
mai departe spre o poeticd spatiald a visarii, justificatd de temperamental melancolic al
artistului.
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»Spatiul plasticii andreesciene are toate atributele spatiului metafizic, ale spatiului
problemd, in cuprinsul caruia se rezolva clipa de clipa complicate ecuatii tagorice .Spatiul
plasticii andreesciene este deschis spre orizonturi nelimitate. $i totusi, nu e ca la
impresionisti un spatiu care concentrind lumina maninca formele. ™*

Theodor Cornel face referire, in citatul sau dictionar Figuri contemporane din
Romania, la pictura lui Andreescu, cd a avut capacitatea de a se debarasa de influenta
pictorilor barbizonisti si chiar de cea a lui Grigorescu prin: ,abordarea unei sinteze
peisagistice in care erau aduse caracterul succint si general fara amanunte. »®

Factura larga, realizatd din pensulatie, in care rare ori intervenea cu cutitul de paleta,
puterea sintetizatoare de a sugera orice motiv din citeva trasaturi de pensuld, demonstreaza
capacitatea de sinteza si de a eluda din start efectele facile din constructia formelor si
spatiului pictural.

Ion Frunzetti amintea s1 el capacitatea lui Andreescu de a conferi constrictie i
materialitate formelor pictate , o materialitate spiritualizatd, prin analiza sensibild a
pictorului ce depaseste simpla perceptie si notarea formal a  elementelor vizibilului
Frunzetti afirma in epoca urmatoarele: ,,Andreescu este cel dintii pictor roman care
construieste pictind, care nazuieste sa surprinda in diferentierile specifice densitate si aspect
tactil, substratul material al obiectelor.”

Octavian Paler remarca ca, ,,in universul picturii lui Andreescu nu exista soare, lumina
izvorind discret din insdsi materia picturald transpusa pe pinza”. In ciuda aparentei raceli
poate si datoritd preferinfei artistului pentru tonurile grizate, pictura lui Andreescu este plina
de calda umanitate, ceea ce i-a determinat pe critici sa vada in pictura sa un amestec de adevar
si visare. Alaturi de pamint, care este dominanta preocuparii picturii lui, cerul ocupa si el un
element central in unele lucrari ale pictorului. ,,Cerurile lui Andreescu, afirma Octavian Paler,
sacralizeaza si imblinzesc planul natural terestru”.’

Personalitatea lui Andreescu ca si cea a lui Grigorescu, oricite ar fi elementele care 1i
individualizeaza si 1i separd ca viziune plasticd, ramin legate de o tipologie sudica a
vizualitatii de spatiu si de experientele novatoare ale scolii franceze de picturd. Picturii lui
Grigorescu ,,optimiste”, lirice si idelizante - ,, floralitatea” de care vorbea Andrei Plesu - i se
contrapune arta lui Andreescu, cu caracteristicile privirii launtrice si al constructiei
anevoioase, plind la tot pasul de materii sumbre si sonoritati grele, situate sub semnul
pamintului al teluricului. Estetica andreesciana meditativa si melancolica va fi prezentda in
pictura romaneasca prin opera unor mari artisti continuatori ai esteticii andreesciene:
Gheorghe Petrascu, Gheata si Horia Bernea.

Contemporan cu impresionismul, Andreescu rezistd tentatiei folosirii paletei
evanescente si feerice, raminind fidel soliditétii picturii cu unele accente cromatice ce evoca
bogatia de forme si sensuri ale pamintului. Paleta sa retinuta, teroasa, cu tonuri joase, grizate,
sintetizatd la doud trei raporturi, mai degraba valorice decit cromatice, se transforma, se
nuanteazd, chiar se imbagateste pentru a reda atmosfera inotind in griuri colorate a

*Andrei Plesu ,Ibidem. p.100

®Radu Bogdan, Andreescu , Vol. 2, Editura Meridiane. Bucuresti,1982 p.107

®Anticii aveau nevoie de patru elemente fundamentale pentru a alcitui lumea. Apa, aerul, focul si pamantul. [...]
El se rezuma la doua. Cerul si paimantul. Renunta la foc si, in mare masura, la apa. Culorile lui sunt reci, chiar si
graul secerat pare atins de o boare de frig [...] Sunt tentat s cred cd in multe din panzele acestui pictor al
pamantului, esential e, de fapt, cerul care sacralizeazd cumva tarana, copacii, zidurile, ticerea, le transfigureaza,
le transmite prin lumina lui scazuta, saraca, saturatd de singurdtate, un mister, o vraja sau o boala, sau o vraja
secretd care patrunde In lucrurile cele mai umile.[...] Casa de la marginea satului nu mai este doar casa, copacul
nu mai este doar copac, drumul de tard care duce spre orizont nu mai este doar drum. Fiecare este ceea ce este si
in acelasi timp altceva; o adiere de vis face sa tresard materia cea mai bruta.”

Octavian Paler, Eul detestabil, Editura Albatros, Bucuresti, 2005, pp., 225, 226

394

BDD-A27941 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 14:28:05 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 13/2018

Barbizonului. Metamorfoza cromaticd e evidentd. Materia picturald devine pretioasd, cind
transparentd, cind catifelatd, purtata de o tusa ce inobileazd compozitia. Din aceastd perioada
provin lucrdrile de maturitate artistica: ,,Stincile de la Apremont”, ,,Padure desfrunzita”, ,La
arat”, ,,Fagetul”, ,Peisaj cu mesteceni si stejari”’, ,,Drumul mare”. Este evidentd preocuparea
agresta a artistului indragostit de parfumul pamintului, pe care il fixeaza cu atita pasiune pe
pinza. Andreescu este un poet al naturii, un peisagist de un lirism temperat, de o altd factura
decit cea a lui Grigorescu, mai concentrat, mai sobru, mult mai adinc in aplecarea sa de a
innobila pamintul cu griurile sale.

oIn general, la Grigorescu, solul este redat prin niste pete si linii, in timp ce la
Andreescu pamintul e mai gras si mai substantial. Pamintul fecundeaza toata si intreaga
vegetatie se simte cum e adinc infiptd in sol. Am putea spune cd Grigorescu este pictorul
atmosferei iar Andreescu al pamintului...” spunea unul dintre exegetii sai.

Multd vreme pictura lui Andreescu a fost ignoratd de contemporani. Bogata in
semnificatii poetico-filosofice despre viatd si univers, dar lipsitd de farmecul si seductia
idealizarii naturii, prezent In opera lui Grigorescu, creatia lui Andreescu a ramas necunoscuta,
pe nedrept, 0 lunga perioada de timp. Mutindu-si accentul de pe interpretarile simpliste ,
aparente, pe analiza profunda ce conjugd valorile de confinut cu cele formale, istoria artelor
din contemporaneitate a realizat prin unii cercetatori, putereca de transcedere a artei lui
Andreescu. Chiar si notiuni ca tristete, gravitatea, purismul, dramatism, teluric, melancolie, cu
care se operase si in trecut,cand se analiza opera pictorului, au capatat in ultima perioada
sensuri noi si precizari utile. In acest sens sunt de remarcat precizarile lui Andrei Plesu, din
capitolul ,,Jon Andreescu si prejudecata imaginatiei”, (Ochiul si lucrurile, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1986) 1in interpretarea melancoliei andreesciene. Plecind de la anumite
particularitati de tehnicd a picturii lui Andreescu, si anume de la caracterul ei aparent
condensat, ce restituie concretetea lumii vizibile in picturd, de la densitatile ce confera
lucrurilor stabilitate si concretete, prin detalii ferme ce evoca materialitatile pamintului, de la
sinteza aproape-departe, opac-tactil, istoricul de artd a intuit cu multd subtilitate adevarata
naturd a melancoliei pe care o emana peisajele pictorului §i care nu e una si aceiasi cu tristetea
ci: ,, [...] perceptia simultand a eternitatii si perisabilitatii lucrurilor, a masivitatii lor
inviolabile, cununata cu o eternd fragilitate a distantei si, in acelasi timp a apropierii lor de
cugetul nostru” ( Andrei Plesu, Ochiul si lucrurile.)

Analizind plastic complexul peisaj intitulat ,,Drum pe coline”, constatam
complexitatea la care ajunsese pictura lui Andreescu, prin puterea de sinteza cu care isi
organizeaza compozitia, forma si culoarea fiind elementele principale cu care opereaza in
cimpul imaginii. Compozitia vasta, cu multe planuri de adincime pe care le structureaza cu o
cunoastere temeinicd a legilor perspectivei aeriene si cromatice realizate prin contraste
valorice si coloristice just folositein surprinderea peisajului francez colinar $i campenesc.
Registrele pamintului si cerului care compun planurile mari ale imaginii sunt gindite intr —un
echilibru compozitional static. Pamintul, cimpia , dealul si departarile colinare sunt realizate
pictural, prin tente divizate de verzuri si ocruri, pe alocuri grizate, la care juxtapune brunuri
dramatice, adinci si rascolitoare , vibrate parca de de o forta telurica ascunsiace dramatizeaza
intrucitva imagine . E totusi un peisaj in care, figura umanad si animaliera 1si Impart rolurile de
a-si cistiga viata pe pamint, prin realizarea unor munci agricole. Prim —planul este ocupat de
personajul feminin care aduna snopii de griu si ii leagd- tema preluatd din repertoriul social
al lui Millet — iperturbabil, in linistea intinderilor surprinse de pictor. In al doilea plan scena
este compusa cu prezenta unui calsi a unei carute cu coviltir, specificd scenelor franceze din
epocd. Atelajul tranziteazd drumul ce taia compozitia in diagonala descendentd a tabloului,

"Radu Bogdan, Andreescu , Vol. 2, Editura Meridiane. Bucuresti,1982 p.293. apud., Cf. K.H. Zambaccian,
Universul Literar
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conferind miscare si echilibru in raport cu amplasarea celorlalte forme dispuse in tablou. In
celelalte planuri de adincime ale pamintului surprinde , doar sumar, grupuri de tarani care
string roadele pamintului. Cerul realizat din albastruri gri si violeturi opalescente este in
acord cu dominantele de verzuri -gri andreesciene. Pamintul apare aici ca mama primordiala,
sursd de existentd si locuire a omului. Nostalgia cu care pictorul asterne culoarea in
surprinderea marii cimpii si a colinelor franceze, ne vorbesc despre un pictor-poet care
glorifica pamintul ca element fundamental si matern.

Jacquues Lassaigne scria intr-un articol exceptional intitulat :,,Pictorul romdn
Andreesscu si destinul unei arte”,in care dovedea pertinente calitati hermeneutice privind
semantica picturii lui lon Andreescu, remarcind chiar depasirea orientarilor in care s-a format
pictorul si anticipind modernitatea unui pictor ca Utrillo (larna la Barbizon),, Obseram azi ca
pictorul se apropie de pictorii mai moderni, de pilda cel mai frumos peisaj al sau din aceasta
epoca ,larna la Barbizon”, pare sa anticipeze pe cel mai bun Utrillo.”

Andreescu intuia si scopurile Post-Impresionismului, unii exegeti facind anologie intre
unele opere ale sale si discursul constructiv — cartezian, mult mai colorat practicat de Paul
Cezanne. ,,Lassaigne remarca de asemenea o spontaneitate, un simt foarte diferit al naturii,
calitati care 1 se pareau a fi la Andreescu specific romanesti, subliniind ca in Franta artistul a
pictat nu dupa moda, ci exprimind cu fidelitate sufletele modelelor sale, chiar uneori cu mai
multa fidelitate decit pictorii francezi, fard a fi totusi deloc prizonierul lor. Era fard indoiala
cel mai pertinent s1 mai emotionant omagiu adus vreodata de un strdin pictorului roman.”®

Radu Bogdan radiografiaza in complexul sau studiu ,, Andreescu ”, valentele picturale
ale griului i brunurilor andrrescian cu care aristul isi configureaza peisajele campestre,
colinare sau silvestre.,,Ambiguitatea si polaritatea griului se manifesta in planurile imaterial-
material, claritate — obscuritate. Ambiguitatea si polaritatea brunului se evidentiaza in planul
viatd —moarte, al tensiunii dintre culoarea ce mai aprinsa, cea mai vie, si culoarea cea mai
stinsd, mai asociabila mortii. Brunul reprezinta realitatea ferma, materiala. Se infatiseaza ca o
culoare a cimpului si e obtinuta din paminturi (ocru, umbra, sepia, siena). Brunul nu e
niciodata racoros, are o fortd prozaica, dar datatoare de caldura si garantd de adapost. El
mijloceste intre culorile vietii, aprinse, rosul si galbenul si negrul vietii aproape stinse, dupa
cum bronzeaza pielea, dar coloreaza si frunzisul muribund de toamna, si imbratiseaza intreaga
scara a lemnului pana la culoarea namolului, viata si moartea lui pina devine lignit, apucind in
intuneric . Brunul este in aceiasi masura ponderea paminteascd, in care albastrul —singura
culoare cu care nu se leagd —este usurinta celesta, imaterialul si irealul.

Expresia materiala a brunului este uneori atit de concretd, de impresionanta, incit
pentru cine nu are in minte intreaga opera a lui Andreescu —ea poate acoperi valorile aeriene
si luministice ale griului, cu atit mai mult cu cit, asa cum am aratat, griul insusi cunoaste
ipostaze de pronuntatd materialitate. De aceea, probabil, s-a vorbit de pamintitate —metafora
plind de inteles simbolic, care trimite la organicitatea primara a lutului, la elementaritatea
cosmogonica a pamintului —negindu-se in acelasi timp importanta factorului atmosferic. Dar
noi credem ca valoarea acestei metafore (cu toate implicatiile ei filosofic-spirituale) —la care
am subscris — ramine intreagd numai citd vrem sunt avute paralelele in vederea valentei
sugestive si sensurile simbolice ale griului, caci, orice s-ar spune, coloritul picturii lui
Andreescu se afirma; cu elocventd generalitate, in primul rind sub semnul sdu, care invoca
indubitabil, desi nu exclusiv, aerianul. In esenta ei, pictura lui Andreescu este intr-adevar, asa
cum s-a exprimat Yarka: ,,cer si pdmint“. Nici unul dintre acesti termeni nu poate fi eliminat,
fara a-i stirbi creatiei andreesciene unitatea si complexi‘[atea“9

®Radu Bogdan, Andreescu , Op cit., p.230
°Radu Bogdan, Andreescu.Op cit., pp. 676, 677
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La aceasta constatare de ordin estetic si critic , subliniata stiintific in exegeza lui Radu
Bogdan, ne conduce si analizarea lucrérilor ,,Peisaj cu capite la Barbizon” , ,,Ardturd”, ,La
arat”, ,,Casa singuraticd”. Valoarea acestor picturi are rol de manifest si argument estetic,
conferind-ui lui Andreescu meritata titulatura de ,, pictor al pamintului* .

Isi asuma rolul lui de pictor nu ca unul de reprezentare a intinderilor campestre,
specifice peisajului de plein air, ci mai degraba de a cercetarea a unor resorturi intime si de
constructie a lumii din materia primordiald, pe care o resimte prin toti porii. Emotia pe care o
resimte 1n fata motivului peisagistic , este dublatd de o imaginare a elementului pamintean,
care reverbereaza in plastica tabloului prin mijloacele picturii..

Culoarea, ca element fundamental al picturii andreesciene, este prezentd in conceperea
formelor s1 spatiului, dar decantata de tot ceea ce poate fi strident si accidental, contrastul este
prezent in prima faza intre cer si padmint, ca ulterior si acestea s fie separat scena unor subtile
modulatii cromatice si valorice, ce-1 servesc pentru rezolvarea echilibratd a compozitiei .
Prezenta griului colorat este omniprezenta, ii serveste pentru a-1 introduce intra-o culoare sau
pentru a-1 juxtapune unei valori sau culori ce se cere armonizatd. Cerurile din aceste peisaje
contrasteaza cu brunurile pdmintene, insa ele aduc acel echilibru mineral de usoara impietrire,
in acord cu masele grele din registrele inferioare ale compozitiei ce semnifica pamintul.
Aceste picturi, cu un registru grav, simtite pind la cea mai neinsemnata tusd de culoare,
semnificd teribila concentrare si simtire plastica in fata motivului. ,,Peisaj cu cépite la
Barbizon” este tulburator prin trairea pe care artistul a atins-o si a transpus-o in pictura. Nu
credem cd existd in istoria picturii romanesti, si probabil sunt rare cazurile in cea
internationald, o mostrd de picturd in care padmintul sd fie descris cu aceasta pasiune si simtire.
Desi reda, cu ajutorul culorilor de ulei pe pinza,un banal motiv al unui peisaj de cimp, cu 0
capitd mare in dreapta compozitiei, pictorul se comportd ca un veritabil alchimist care are
abilitatea de a transforma metalele obisnuite in nobilul aur.

Formal, capita de fin este elementul dominant pe care artistul il transfigureaza prin
mijloacele picturii sale intr-o forma de relief. Tuse lungi, viguroase, construiesc forma in
prim planul tabloului, fiind-ui aldturat simbolic un plug menit sa despice pamintul, pentru a
putea fi fertilizat prin insdmintare. Tema aratului este recurenta in creatia andreesciand avind
semnificatie simbolicd masculind in raport cu pamintul. Dincolo de elementele simbolice
prezentate, ceea ce uimeste prin vitalitate, este prezentarea pamintului mustind de vegetatie in
care oamenii desfasoara activitati de stringere a recoltelor. Cimpul pictural este compus dintr-
o infinitate de tente de verzuri si griuri colorate, de brunuri si tente mai calde care vibreaza
suprafetele, construind veridic scena compozitiei peisagistice. Personajele, desi minuscule in
raport cu elementele din prim plan, anima spatiul pictural prin dispunerea lor asimetrica , prin
puncte de albastru ceruleum si alb ce-si gasesc analogia In imensitate cerului.Puterea de
sintezd , princare subordoneaza detaliile intregului, prin mijlocirea culoarii, este remarcabila.
Departérile albastre sun afine cu verzurile gri, conferind imaginii acea stare unica de poezie
picturald care Innobileaza privirea si reverbereaza in sufletele noastre. Cerul impietrit si
rece,perturbat fin din glaciatiunea sa de o unda de albastru mai vesel, cheama in simbioza
pamintul mustind de caldura humei si verdele vegetal, cu valentele sale reconfortante.
Mineralitatea, nostalgia si esenta, par cele trei atribute pe care artistul la surprinde intr-0
atmosfera atemporald, fiind o emblema a pamintului andreeascian.

Andrei Plesu remarca ca Ion Andreescu trdia realul in intensitatea emotivitatii sale
nelasindu-se sedus de imaginatie, ci fiind consecvent motivului la care zaboveste pentru a gasi
in el sursele si resursele imaginii (adevarul motivului).,.Jon Andreescu traieste realul in
intensitatea emotivitatii sale si nu in extensia fantazarii. El percepe, consuma si reproduce
ceea ce este, in vreme ce imaginatia € mai curind putere de a actualiza ceea ce nu este
[...]JAndreescu e dintre artistii care nu-si pot inventa subiectul, mai exact care nu au nevoie sa
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amplifice fantazind realul pentru a si-l asuma. El poate inventa doar limbajul acestei
asumari”.'?

Sederea artistului in Franta — capitala modernitatii picturii siimplicit a inovarilor
artistice din acel moment- .. ,,va imbogatii opera sa sub aspectul tehnic , el aratindu —se
receptiv la inovatiile impresionistilor i

Andrei Plesu ne vorbeste si despre atitudinea serioasa si grava a lui lon Andreescu
de ,,a trdi realul” in picturd prin intensitatea emotiei resimtite in fata acestuia. ,,Arta lui lon
Andreescu nu incurajeaza nici unul dintre poncifele in care exegeza literaturii sufoca, de
obicei ,temperamentul artistic”’: nimic delirant In gestatia sa sau in execufia sa, nimic
sentimental n sensibilitatea sa. Absenta pitorescului, umoare rece a melancoliei, sobrietatea, o
anume gregoriand monotonie, iata datele picturii lui Andreescu, o picturd care nu retine
atentia prin nici o grimasa patetica, prin nici un frison lirosofic™*?

Ultima perioada a picturii andreesciene este marcatd de boala grava a pictorului, care
desi in suferintd, continud sa picteze pamintul si adevarurile motivului, cum nu o facuse
nimeni altul in spatiul romanesc (,,Alee de fagi”, ,,Rozele rosii”). Pictura lui Andreescu sta
acum sub semnul naturii, al cimpurilor arse de soare, al podurilor de argint si arama, al
pamintului frust cdruia artistul 11 imprumuta din temperamentul sdu melancolic si grav
totodata, acea gama bogata de griuri care caracterizeaza creatia andreesciana.

Andreescu ramine pentru istoria artelor acel pictor poet care va evoca in note grave
materia si materialitatile pamintului pe care le sublimeaza cu mijloacele specifice limbajului
pictural, trecute prin spiritul sdu melancolic. Peisaje ca : , La Arat”,,,Peisaj cu capite de fin”,
,Potecd in Padure”, ,,Stinci si mesteceni”, ,,Stinci la Apremont”, ,,Padure de fagi”, ,,Aratura”,
,Cimp”, ,,Casa singuratica”, sunt tot atitea exemple, care intaresc teza conform careia situdm
pictura lui Andreeascu sub auspiciile pamintului. Chiar si unele culori mai calde pe care
pictorul le foloseste , rosul temperat si galbenul, sunt absorbite in gama dominantd mai rece.

Daca un anumit fel de glaciatiune populeaza unele peisaje ale lui Andreescu,
conferind acestor o stranie incremenire in timp, unele peisaje stau sub auspiciile brunurilor
calde, pamintene ca un fel de organicitate embrionara capabild de a fi motor al vietii. Acest
aspect se observa in peisajul ,,Araturd” in care Andreescu gaseste brunului o semnificare
picturald de o complexa si revitalizanta traire. Este o orchestratie magistrala in care maestrul
ne ofera o lectie unica de picturd, rezultata din analogia contrariilor. Brunul, verdele si griul,
precum si tente calde ce au la origine un rosu scdzut prin amestec pigmentar, sunt juxtapuse
sau amestecate fizic , creind o imagine care recupereaza fiorul trait de artist in contemplarea
madretiei naturii. Exaltarea pe care o aduce in aceste picturi este temperata de artist prin modul
sau de a simtii culoarea In game majore. Cu Andreescu pictorul ,,poet al pdmintului” ne aflam
in zorii picturii moderne romanesti .

Andrei Plesu unul dintre cei mai importanti si mai profunzi exegeti ai pictorului,
remarca 1In ,Pitoresc si melancolie”care sunt semnificatiile picturii lui Andreescu din
perspectiva abordarii pamintului ca motiv peisagistic si nu numai : ,,Pamintul, masa organica
grea, e categoric vocatia absoluta a lui Andreescu, cheia talentului sau].....] Or, pamintul lui
Andreescu nu este nici primordialmentefertil , nici ,,accidentat” , spectaculos, dispus sa
surprinda neincetat privirea . E un pamint ,,esential“, fara a deveni prin aceasta , ca la Cezanne
, abstract. E un pamint inteles ca ,,materie prima”, ca sub-strat , ca sub-stanta a lumii . Riguros
vorbind, el nici nu e pamint in sens obisnuit; e pamintitate , lut originar , in care orice forma
isi poate afla odihna. Intru acesta e instructiv de urmarit capacitatea lui Andreescu de a releva
pamintitatea , lutul, chiar si acolo unde nu pamintul propriu zis e pictat.Colibele din Margine

Y Andrei Plesu, Ochiul si lucrurile, Editura Meridiane Bucuresti, 1986, pp., 130,131

"Vasile Florea, Gheorghe Szekely, Micd enciclopedie de artd universald, Editura Litera International n
Bucuresti 2005, p.21

2 Andrei Plesu , Op. cit, p 130
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de sat ( Muzeul de artd din Ploiesti) sunt, de pildd, simple intruchipari geologice, pete
minerale, prinse inextricabil in metabolismul terestru.Existd o paminitate a siluetelor umane
din Tirg de Dragaica, 0 pamintitate a carnii Nudului sezind, a trunchiurilor dearbori din
Padurea de fagi vara , in sfirsit 0 pamintitate a cepelor , a finului, a frunzelor, a pestilor din
naturile moarte;sau iatd o pamintitate a cerului. [.....]JMateria feluritelor obiecte nu imita
pamintul, ci il lasd doar sd se simtd, sa transpard in adincul ei, asa cum apare firea in tot ce
existd. Pamintul, ca intreg organic , e , de altfel, aproape sinonim cu firea.latd de ce el poate
subzista in orice intruchipare, fard a fi umbrita specificitatea:iarba e iarba, lemnul copacilor e
lemn, si sclipirea ochilor e sclipire. Doar cd in toate se simte destinul secret al
lutului,procentul de pamintitate care intra, irevocabil, in marea retetd cosmica.”

Pictorul este ancorat in complexul vast al culturii rasdritene din perspectiva unei
simtiri si a psthologie colective . Melancolia e pentru el unul dintre elementele care dau
acestei expresii un contur, in timp ce pamintul, @ socotit 0 entitate substantiald unica, hrana
simbolica a tuturor imaginilor creatiilor andreesciene.
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