POEZIA FEMININA RUSA — O ABORDARE PANORAMICA

Marinela Doina DOROBANTU

Abstract

The idea of writing being exclusively for men, the positive discrimination and the hunt of collective and
individual faults from certain standards, made it that the feminine touch a complex cultural subject, both powerful
and complex, multiple and unique with every portraying, be considered a tabu issue for a long period of time. Out of
the changing beauty of literature written by women, let us choose a special way that requires from us a sustained
effort — the feminine poetry, showing that gender is not one that matters in literature, as is the originality of the
writing, the author’s imagination and his/her capacity to portray a large range of representations. After several
centuries of this genre being “dropped out” at the edge of the masculine ruling, looked down upon, tolerated and
hatdly accepted without prejudice, during the XX™ century this kind of literature got an increasing importance
starting with the emergence of feminism, the evolution of both expectations and mentality changes proving, if still
needed, that the “feminine” atribute is not a stigma, and that the author is actually an androgine paper — being for
whom only the gift, the skills and the talent could make the difference.
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Literatura feminind nu reprezinta literatura cu ,tematicd feminina”, ci literatura
scrisd de o femeie, in care sunt ridicate ,,probleme feminine” - viziunea unei femei asupra
lumii, a existentei si a tuturor celor ce decurg din ea. Dupa ce veacuri la rand acest gen a
stat ,,aruncat” la marginea canonului masculin, privit cu ingaduinta, tolerat si foarte greu
acceptat fard prejudecati, in secolul al XX-lea acest tip de literaturd a capatat o importanta
tot mai mare odata cu emanciparea femeii, a evolutiei gustului §i a schimbarilor de
mentalitate demonstrand, daca mai era nevoie, ca atributul ,,feminin” nu este un stigmat.

Literatura clasicd rusid a avut putine scriitoare, in schimb foarte multe eroine:
Tatiana, Elena, Olga, Natasa, Anna, Katiusa, Nastasia, Grusenka - toate personaje
feminine create de scriitori barbati. Femeile erau adorate, infatisate chiar ca fiinte
superioare mai obstinat decat in alte literaturi, dar numai barbatii erau capabili si le
alcdtuiasca, caci, conform ,,Facerii”, femeia era ficutd din barbat: «si a zis Adam: ,,iatd
aceasta-1 os din oasele mele si carne din carnea mea; ea se va numi femeie, pentru ca este
luatd din barbatul sdu”».! in ciuda acestei pareri, noile tendinte la nivel european se vor
impune i aici, cu timpul femeia rusa nedorind sa rimana doar subiect al ,,temei feminine”
in operele scrise de barbati, ci avansand ,,pretentii” tot mai insistente la ocuparea unui loc
onorabil in societate si, implicit, in literatura.

In fapt, tabloul literaturii ruse este mult mai complex decat pare la prima vedere,
cercetatorii fenomenului deosebind trei etape: 1) secolul al XVIII-lea — inceputul secolului
al XIX-lea, 2) anii ’60 — ’90 ai secolului al XIX-lea si sfarsitul secolului al XIX-lea, 3)
inceputul secolului XX, etapa modernista - postmodernism.

In planul literaturii feminine, pana in secolul al XIX-lea nu putem vorbi despre
realizari notabile; In secolul al XVIII-lea polii oscileazd intre canoanele si principiile

estetice vechi, de care literatura se simtea legatd prin traditie si tentatia occidentald care
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incepe sa cuprinda inimile celor tineri. Urbanismul primeaza prin inmultirea splendorilor
arhitecturii, mai ales in oragsul Sankt-Petersburg, in timp ce poezia se angajeazd mai
degraba in sustinerea ideala a realitatii citadine inconjuritoare. Tarina Ecaterina a Il-a, o
mare iubitoare a artelor, aduce la curtea sa numerosi oameni de cultura: Voltaire, Diderot,
d’Alambert, Leonard Euler si altii, infiinteaza un cerc literar oficial intitulat Oéuecmeo,
cmaparomeecs o nepesodax (ea insasi scria piese de teatru si poezii) si tine chiar un salon literar
— Dpmumane. Tot tarinei i se datoreaza si numirea contesei Ecaterina Romanovna Daskova
ca Presedinta a Academiei de Stiinte din Petersburg (intre 1783 si 1794), fiind pentru
prima data in istoria Rusiei cand un post de o asemenea importanta era ocupat de o
femeie. Spre deosebire de ,,marea” Academie, aceastd noua Academie avea ca sarcind
studierea problemelor limbii ruse si ei 1 se va datora editarea primului dictionar rus,
proiect ambitios, realizat in numai sase ani, la finalizarea caruia un rol important i-a
revenit chiar Daskovei.

Abia in secolul al XIX-lea femeile isi fac simtitd prezenta in cenaclurile din
saloanele aristocrate? la inceput mai timid, apoi tot mai pregnant, prin creatiile lor
contribuind la formarea ,,gustului general al vremii”. incepénd cu 1833, anul aparitiei
primei traduceri a romanului Indiana al lui G. Sand si pana la inceputul anilor 40, critica
literara de diferite orientari ia pozitie, numind-o pe scriitoarea franceza ,reprezentanta
romantismului virulent”, inadmisibil din punct de vedere etic si estetic pentru traditia
culturald ruseasca. Nuvela lui N. N. Verevkin — Femeia scriitoare/ Jenscina — pisatelnita (1837)
este dovada cea mai clard a aprecierilor negative pe care autoarea franceza si implicit
feminismul le inregistreaza initial in Rusia. Intr-un capitol separat, autorul formuleaza un
raspuns sever ca o reactie impotriva tuturor acelora care vor sa obtind succesul in profesii
considerate in mod traditional masculine si aseaza pe acelasi taler femeia scriitoare cu
femeia care danseazd pe sfoard, ridica greutati ori canta la vioara si cu femeia ce-si bate
sotul, prin aceastd nediferentiere dezvoltandu-se insistent ideea inegalitatii intelectuale a
sexelor. Dupa parerea lui Verevkin numai barbatul este capabil sa gaindeasca profund si sa
descopere intelelesuri; femeia da dovada doar de simtaminte puternice, prin emancipare
pierzand si aceastd unica mare calitate i fiind pusa in ipostaza unei sotii insuportabile, a
unei mame incapabile, a unui membru de temut al societatii, care nu mai vrea sa-si
indeplineasca menirea cu care a venit pe lume.3

In pofida acestor opinii generale, scriitoarea francezd va avea o influentd de
netigaduit asupra procesului literar din Rusia, aflat intr-un dialog neintrerupt cu literatura
si cultura vest-europeana si, implicit, asupra literaturii feminine. Autoarea unei opere
marcante si reprezentative pentru romantismul francez si nu numai, George Sand
(pseudonimul literar al Amandinei Lucile Aurore Dupin, baroana Dudevant) va exercita o
influentd notabila asupra intregului roman european. L.a moartea sa, V. Hugo scria:
,George Sand va fi una dintre mandriile secolului si ale tarii noastre. Nimic nu i-a lipsit
acestei femei pline de glorie. A fost curajoasa ca Barbes, un spirit mare ca Balzac, un suflet
mare ca Lamartine. Avea intr-insa lira. In aceastd epoci in care Garibaldi a ficut minuni,

ea a facut capodopere”.* Intr-adevar, George Sand a lasat in urma sa o opera remarcabild,
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scrierile sale pasionale, de formuld romantica, prin care propunea emanciparea femeii:
Indiana (1832), Valentine (1832), Lélia (1833), Jacques (1834) sau Mauprat (1837), tiind
considerate primele documente europene ale feminismului. ,,Cultul” pentru G. Sand va
reprezenta o ,,moda” si in societatea rusa de la mijlocul secolului al XIX-lea, generand o
influentd covarsitoare in operele scrise de femei. Tot acestei influente i se datoreaza, fara
indoiala, si imbogatirea ,,tematicii feminine” in creatia unor scriitori celebri precum N. V.
Gogol, L. N. Tostoi, F. M. Dostoievski si, mai ales I. S. Turgheniev.

De la mijlocul anului 1841 perceptia critica se schimba, in mare parte datorita lui V.
G. Belinski care privea problema emanciparii femeii ca pe o parte integranta a problemei
eliberarii personalitatii. Criticul admite cd Sand este o noua loana D’Arc, un proroc al
vremurilor viitoare si, indiscutabil, un talent de prima marime in noua lume literara in care
iubirea nu mai este privitd ca o simpla temd, ci devine o notiune socio-culturald. Belinski
crede in interdependenta dintre sexe pe care scriitoarea franceza o infatiseaza ca fiind reala
si este convins cd odata cu trecerea vremii aceasta ar putea deveni o normad, intrucat a fost
nascutd din necesitatea evolutiei si a progresului social. $i Cernasevski este de parere ca
femeia trebuie sa fie egala in drepturi cu barbatul, iar cu timpul si alti scriitori vor
recunoagte geniul lui G. Sand. Nekrasov, Panaeva, Herten, Turgheniev, Saltakov-Scedrin
si chiar Dostoievski ii apreciazd noutatea scrierilor, in ciuda altor voci, de pilda L. N.
Tostoi, care continuau sa considere numele autoarei drept semn al imoralitatii.>

In aceasti noud atmosferd se afirmi la Sankt Petersburg Anna Petrovna Bunina
(1775-1829) considerata a fi ,prima poeta rusi”. Bunina s-a fiacut remarcata prin
intermediul volumelor de versuti: Muza lipsita de experienti/ Neopitnaia muza, Serile la
tard/ Selskie vecera, Culegere de versurif Sobranie stibotvorenia, al poemelor Despre fericire/ O sciastii
sau Cantecul lni Alexcandru cel Mare, invingdtornl lui Napoleon si restauratornl inperiului/ Pesn
Alexandru Velikonn, pobeditelin Napoleona i vosstanovitelin tarsty si prin traducerile realizate din
limbile franceza si englezd. Membru de onoare in cadrul Degbaterilor iubitorilor literaturii
ruse/ Besedi linbitelei russkoi slovesnosti, fapt ce vine si sublinieze aprecierea si autoritatea de
care se bucura in epocd, Bunina va fi recompensati de citre impdriteasa Elisaveta
Petrovna cu o lira de aur incrustata cu briliante si cu un ajutor banesc lunar.

Cam 1n aceeasi perioadd, dar in cercurile literare moscovite, se face auzitd o alta
voce feminina de exceptie — cea a Karolinei Pavlova (1810-1894). Inzestratd cu o
inteligenta rara si avand o pregatire deosebitd, Pavlova era pasionata de literatura.
Cunostea limbile germand, francezd, englezd, italiana, spaniold, latina, greacd veche si
literaturile corespondente, fapt ce-i va permite sa desfisoare o bogati activitate de
traducitor si sa contribuie, astfel, la promovarea acestor literaturi in spatiul cultural rusesc,
dar si a literaturii ruse in afara granitelor tarii. Datorita ei, in anul 1833, vede lumina
tiparului prima culegere de poezii ruse aparutd in Germania (apreciatd de insusi Goethe),
ce cuprinde traduceri din creatiile poetilor A. S. Pugkin, N. M. Iazakov, E. A. Baratanski si
cateva cantece populare rusesti. Anul urmator apare, la Paris, culegerea intitulata
Preludii/ Prelindii, care familiarizeaza publicul francez cu unele poezii ale lui V. A. Jukovski

si A. S. Puskin in traducerea Pavlovei. Volumul include si sase poezii in limba franceza
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sub semndtura autoarei, ultimele pe care aceasta le scrie intr-o limba straind. Din acest
moment poeta ia decizia de a compune versuri numai in limba rusi; ele vor fi publicate in
diferite reviste literare, vor inregistra mari succese in saloanele literare existente in anii ’40-
’50 si se vor bucura de recunoasterea unor poeti ,,cu greutate” precum Baratinski, lazakov
si altii. Karolinei Pavlova ii apartine si un remarcabil roman publicat in anul 1848 - 17ata
dubld/ Dyoinaia jizn, care ne face pirtasi la ignoranta si neputinta tinerelor, a femeilor in
general in fata vietii. Prin intermediul acestei carti patrundem in intimitatea familiei rusesti,
aflim informatii pretioase despre mentalitatea epocii, despre pregitirea necorespunzatoare
pe care femeile o primeau, despre casatoriile bazate de cele mai multe ori pe interes,
casatorii care duceau, cu timpul, la nefericire si la ,,ofilirea” morala.

Mijlocul secolului al XIX-lea marcheazd, asadar, o ,rupere” de traditie si
constientizarea drepturilor femeii la viata publicd, operele scriitoarelor amintite precum si
cele ale M. Zakrevskaia, A. P. Barakova, I. V. Jadovskaia sau O. N. Ciumina ilustrand pe
deplin ,,desprinderea” de literatura scrisa pana atunci. Majoritatea subiectelor sunt ,,acum”
inspirate din problemele social-psihologice ale vremii: tanara casatoritd cu un general de
saizeci de ani (M. Zakrevskaia — Cew ne jenih?), paroxismul indus de o broderie ce ilustra o
biatrana pierzandu-si sotul si fiul (A. Barakova — Za pialtami), ,drumul” sirmanului
intelectual-democrat aflat pe cale de a se stinge (O. Ciumina — [ae victis) etc.

Analizand inceputurile emanciparii feminine in Rusia si reflectarea lor in literatura,
E. Z. Tarlanov distinge doua stadii mai importante: «primul - , traditionalist” (secolul al
XVIII-lea - inceputul secolului al XIX-lea) se referd la tematica poeziei feminine inscrise
in cercul vizibil al motivelor de inspiratie crestina, care fac parte integranta din continutul
vietii cotidiene a femeilor excluse de la orice manifestare in viata sociald (aici poeziile
Zinaidei Volkonskaia si ale Evdokiei Rostopcina, create pe fondul versurilor epigonice ale
Elizavetei Sahova sau ale Annei Bunina, par a reprezenta singurele exceptii fericite), al
doilea stadiu privind ,iluminarea sociald” din timpul narodnicismului (anii ’60-’70 ai
secolului al XIX-lea), perioada care creeazi un ,arhetip national al atitudinii sociale a
femeilor ruse” ilustrat in creatia unor poete precum A. Barakova sau T. Scepkina-
Kupernik.»® In linii generale, poezia lirici a primei jumatati a secolului al XIX-lea este
dominatd de traditia romanticd, dar in ultimele sale decenii sfarsitul acestui secol devine
mult mai complex si seamidnd cu un mozaic de tendinte variate si manifestiri divergente,
greu de adus la un numitor comun. Daci in anii 40 predominase idealismul romantic, in
anii 60 domina realismul materialist, in *70 - narodnicismul, anii ’80 (cei care vor marca
sfarsitul idealurilor exprimate de narodnicism, slavofilism, anarhism) vor crea, asa cum am
aratat, un arhetip national al conduitei sociale a femeii ruse.

»Diversitatea de culori a vietii literare, variatia formelor de creatie, contradictiile
cautarilor literare i intensificarea luptelor ideologice — iata ce ofera arta sfarsitului de secol
XIX — inceput de secol XX, afirma L. K. Dolgopolov, care distinge trei etape de
dezvoltare in literatura acestei perioade: prima — la granita dintre cele doud veacuri,
caracterizatd de patosul depasitii formelor ,,obisnuite”, a doua cuprinsi intre 1902-1906

(incluzand deci i anul revolutiei) si a treia — 1907 — 1910, anii reactiilor la cele intamplate.
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Istoria literaturii ruse de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX,
reprezintd, inainte de toate, istoria aparitiei si formarii unei noi ,,metode artistice”® Exista
diferite pareri in privinta cursului luat de literatura - unii exegeti considerd ci pentru
secolul al XX-lea este caracteristica liricizarea literaturii, in timp ce altii afirma cd asistam la
o intensificare a gandirii epice, cei din urma sprijinindu-si teoriile pe faptul ci scriitorul
acestul secol 1si concepe personajul, de regula, intr-un context istoric concret.’

Schimbarea survenitd in poezie pe plan european in decursul secolului al XIX-lea a
determinat o modificare corespunzitoare a notiunilor folosite in teoria poeziei si in critica.
Daca pana in pragul secolului al XIX-lea, in parte si dupa aceea, poezia se afla in spatiul de
rezonanta al societatii, asteptandu-se de la ea o modelare idealizatoare de teme ori situatii
curente, cu timpul, poezia a intrat in opozitie cu societatea proclamand ,limbajul unei
suferinte gravitand in sinea sa, care nu mai aspird la nicio vindecare, ci doar la cuvantul
nuantat; acum lirica se consacra drept cea mai purd si mai inaltdi manifestare a poeziei,
intrand la randul ei in opozitie cu restul literaturii si arogandu-si libertatea de a exprima
nelimitat §i fara rezerve tot ceea ce-i insuflau o fantezie dictatoriala, o interioritate largita
panid in subconstient”.!® Modernismul rus se va impune in fata realismului tocmai prin
aceasta predominare a subiectivitatii, a introspectiei si a interiorizarii ca o ,,consecinta a
procesului global de subiectivizare si interiorizare a artei”.!! Conditiile istorice specifice
contribuie, agadar, la prefigurarea unei noi orientari a intelighentiei ruse spre ,,noua arti”,
spre modernism — ,,stadiul urmator al diletantismului de salon”2, dar nu trebuie uitat
faptul ca izvoarele sale isi au sursa in poezia anilor ’80, in operele create de Fet, Tiutcev
sau Polonski. In poezia modernistilor isi gaseste reflectare procesul de evidentiere a
individualitatii si a personalitatii umane ca valoare de sine stititoare, un interes crescut
fatd de individ, tendinta caracteristica pentru intreaga literaturd rusa de la inceputul
secolului al XX-lea. Spre sfarsitul secolului apare primul manifest al noii poezii — Despre
cangele decdderii si despre noile curente in literatura rusa (1893), autor D. Merejkovski, dupa care
urmeaza volumul de versuri al lui V. Briusov — Simbolistii rugi. Prin aceste doud lucriri se
semneaza actul de nastere al noului curent - simbolismul, estetica simbolistd sustinand
orientarea antimimetica a realitatii, proiectarea unei alte viziuni asupra lumii in care
realitatea se infitisa ca avand un caracter fragmentar, dispersat si de nerecunoscut.
Simbolistii explicau orientarea creatiei catre gandirea filosofica prin aceea ca arta lor este
,»providentiala”, iar artistul este ,,slujitorul” acestei arte. Acest nou curent literar a jucat un
rol foarte important in viata literara a vremii §i a cunoscut doua etape de dezvoltare. Prima
etapd, numita si ,epoca decadentd” - reprezentati de poeti precum: V. Briusov, F.
Sologub, I. Annenski, V. Soloviov, D. Merejkovski, Z. Hippius, K. Balmont, s-a
caracterizat printr-o semanticd universald a imaginii poetice (caracteristicd si simbolismului
francez) slabind atentia fata de specificul national al artei cuvantului, in timp ce a doua
etapd, reprezentata de o altd generatie: A. Blok , A. Belai, V. Ivanov, punea accent tocmai
pe istoria $i cultura nationala, pe interesul fatd de cele mai ascunse straturi, adesea arhaice,

ale limbii, propunandu-si sa patrunda in tainele cele mai indepartate ale spiritului national.
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O voce feminina de exceptie in cadrul simbolismului este cea a scriitoarei Zinaida
Hippius (1869-1945), ,Madona decadenti” cum era porecliti in epoci. impreuni cu sotul
sau, D. Merejkovski, Zinaida a fost, ani la rand, amfitrioana intalnirilor poetilor simbolisti
in casa de pe Bulevardul Liteinii, locatie care pana la revolutie se va bucura de o larga
apreciere. Cei doi alcituiau un cuplu inedit, in care ,,rolurile erau schimbate — Hippius a
fost de la inceput barbatul, Merejkovski — femeia. I.a ea a dominat mai mult latura
masculind (dupa Weininger), la el - cea feminina. Fa a reprezentat logica — el intuitia”.13
Inzestratd cu un talent remarcabil, Z. Hippius isi publicase primele poezii inci din anul
1888 in revista ,,Severnii vestnik”, in final ,,mostenirea” literara fiind deosebit de bogata si
de variata: cinci culegeri de versuri (Sobranie stihov. 1889-1903, 1904, Sobranie stibov. 1903-
1909, 1910 etc.), sase de povestiri, romane, drame, critica literara, doua carti de memorii i
cateva jurnale. La acestea se adaugi si cele cateva articole privind consideratiile asupra
sentimentului iubirii: Indrdgostirea/ Banbaéumooms (1904), Despre inbire/ O anobou (1925),
Aritmetica inbirii| Apugpmentuxa aobsu (1931), Coordonatele inbirii/ epnrve awbsu (1928), Arta si
dragostea/ cxyemeo u s0606s (1953), articole ce au ca punct de plecare expunerile lui O.
Weininger, V. Rozanov sau V1. Soloviov privind teoria raporturilor dintre sexe. Hippius
considera cd ,,personalitatea unui individ reprezintd o valoare absolutd”!4; intocmai ca G.
Sand Inaintea sa, scriitoarea purta pantaloni si isi semna eseurile cu un nume masculin -
Anton Krainii, in ideea ca odata cu ,pantalonii sociali” ,imbrica” si filosofia etern
justificatoare a corectitudinii politice. In epoca existau multe supozitii in legiturd cu
personalitatea §i excentricitatea sa: ,,Cultivase in mod vadit doua trasaturi ale personalitatii
Zinaida

> 5

ei — calmul si feminitatea. In realitate insi nu era nici calmi, nici feminini”15
avea (...) o neta tendintd androgina!¢, nu de putine ori afirmandu-se ca mariajul sau cu D.
Merejkovski ar fi, de fapt, un ,angajament platonic” realizat in baza unui ,.eros
psihologic.”!” Dincolo de toate interpretirile insa, originalitatea figurilor artistice si a
ritmului, o recomanda pe Z. Hippius ca pe o voce remarcabild a inceputului de secol, ea
punandu-si amprenta asupra dezvoltirii poeziei feminine ruse din secolul al XX-lea.
Rezistand psihanalizei freudiene, stereotipiile misoginismului pan-european
perfectionasera diferitele imagini depreciative la adresa femeii ca prezenta colectiva,
dramele si nuvelele lui Strindberg, aforismele lui Karl Kraus, poeziile lui Baudelaire sau
romanele lui Romain Rolland si Emile Zola pastrand amprenta acestei atitudini
persiflante.!® Majoritar admisd, ideea unei superioritati ,,naturale” a sexului masculin fata
de cel feminin constituia inca o dominantd aproape paroxistica a universului mental al
sfarsitului de secol XIX - inceputul secolului XX, o autoritate, in acest sens, fiind Otto
Weininger. La valorizarea teoretica a antifeminismului traditional va contribui din plin si
studiul sau Sexe ez Caractere (1903), care a cunoscut o mare raspandire si o mare influenta
in mediul literar-artistic al vremii. Lucrarea lui Otto Weininger vorbeste despre
bisexualitatea constitutiva a psihicului uman, despre labilitatea psihologicd a granitelor
dintre sexe (teme fundamentale ale psihanalizei), despre disperarea provocata de criza
identitatii masculine, dublata de obsesia feminizarii culturii moderne. ,,Deconstruirea

valorilor traditionale masculine si punerea sub semnul intrebirii a formelor autoritare de
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integrare sociala, considera Jacques Le Rider, inspird fie discursuri utopice despre
instaurarea unei feminitati reinvietoare, fie discursuri pesimiste si reactionare despre
necesitatea de a restaura traditionala polaritate dintre masculin si feminin.”1® Ambele
tendinte sunt prezente si in filosofia lui Nietzsche care denunta confuzia caracterelor
sexuale, feminizarea barbatilor si virilizarea femeilor, este impotriva feministelor si totusi
Dionysos este si zeul femeilor, ba mai curand al lor. Elementul dionisiac, viata adicd, este
de naturd feminina: ,,Da, viata este o femeie”, spune un aforism din S#inta voioasi?” in
cartile sale filosofice, ca si in poezia sa, filosoful propovaduitor al valorilor razboinice
propune pactul dintre Dionysos si Ariadna, creand astfel un mit al bisexualitatii dinamice
si creatoare, opusa nivelarii statice a caracterelor sexuale.?!

Aceasta orientare largd va gasi ecouri si in Rusia. In urma lecturii lucririi lui Otto
Weininger — Despre ultimele lucruri/ Uber die létzte Dinge, Andrei Belai scrie un eseu intitulat
Weininger despre sex si caracter/ Weininger o pole i haraktere in care, recunoscand geniul
scriitorului austriac, se lanseaza totusi intr-o polemica cu acesta, demonstrand punctual ci
Weininger se dovedeste a fi ori ,,numai idealist, ori doar pozitivist si simbolist”. In femeie
si barbat, Weiniger vede doua inceputuri de naturd metafizici — unul masculin si altul
feminin, iar daca e asa, subliniaza Belai, feminitatea ajunge s fie un postulat (si doar atat),
care nu tine seama de capacititile reale ale femeii. Atitudinea negativa si nefondata vizavi
de femeie in general il nemultumeste pe scriitorul rus, care, ilustrand prin exemple rolul
imens pe care femeia l-a jucat in crearea unor opere ilustre apartinaind unor barbati (Belai
chiar exemplifici: Goethe, Byron, Dante sau Wagner), concluzioneaza: ,,privirea asupra
femeii ca asupra unei fiinte lipsite de orice capacitate creatoare este sub orice critica”.?? Fl
se inscrie astfel pe linia scriitorilor apartinand modernismului rus care pretuiau femeia si
care sustineau literatura feminina. In acest sens trebuie subliniat si imensul aport adus de
Valeri Briusov, care, inca din anul 1911, publica un studiu inedit intitulat Femwe/ —
poet/ Jenscini poeti, supunand atentiei creatia catorva poete ale vremii precum M. Lohvitkaia,
A. Ghertak (Poezii/ Stibotvorenia, 1910), A. Teffi (Sapte focuri/Sem ognei, 1910), L. Vilkina
(Livada mea/Moi sad, 1907) sau G. Galina (Céantece din 30ri de 30/ Predrassvetnie pesni, 1900).
Analizand volumele scriitoarelor amintite din perpectiva unei critici juste, V. Briusov
salutd noutatea versurilor M. Lohvitkaia (propune chiar ca o viitoare antologie a poeziei
ruse sa cuprinda zece-cincisprezece din poeziile poetei), apreciaza muzicalitatea versurilor
A. Ghertak, dar ,,condamna” ,,colierul d-nei Teffi, ficut din pietre contrafacute (aluzie la
titlul volumului) si ,,deplange” ,;metoda” versurilor L. Vilkina si G. Galina, afirmand ca
acestea; ,,demult au incetat sa mai fie noi” ori ,,sunt realizate dupa niste sabloane uzate”.??

Prin anii 1912-1913 se formeaza o noua orientare — akmeismul, aparut ca o reactie
impotriva misticismului §i a cautarilor in domeniul imperceptibilului, specifice
simbolismului. Akmeismul, al doilea val al modernismului rus, sustinea aceleasi valori, dar
in operele akmeistilor lirismul capata forme diferite - despre liderul acestui curent, Nikolai
Gumiliov, de exemplu, se spunea cd acesta ar fi mai mult epic decat liric pentru ca poetul
evita, adeseori, nararea la persoana intai, unul dintre semnele confesiunii lirice.?* Akmeistii
s-au grupat in Atelierul poetilor/ Teb poetov si in jurul revistei ,,Apollon” (1909-1917), printre
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exponentii noului curent numarandu-se S. Gorodetki, M. Kuzmin, M. Zenkevici, M
Volosin, V1. Narbut. ,,Maestrii”” vor fi insa A. Ahmatova, N. Gumiliov si O. Mandelstam.

Intr-o atmosferi si intr-o epoci in care nu se mai punea acut problema dreptului
femeii de a participa la viata culturald, Anna Ahmatova (1889-1966), ,,Sappho a timpurilor
noi”, cum a fost numita, se remarca prin capacitatea sa de a crea valori artistice
recunoscute de toti confratii sii. Absorbind traditia umanisti a culturii ruse, Ahmatova
prezinta in lirica sa un nou tip de personaj feminin care infirma acea reprezentare despre
femeie specifica antifeminismului traditional - femeia - ,,specie de rangul doi” - lipsitd de
idealuri si de mari pasiuni $i care nu se poate realiza decat in relatie cu barbatul. Poeta
demonstreaza inconsistenta acestor teorii invechite prin imaginea feminina pe care o
creeazd in lirica sa, imagine constituitd Intr-o feminitate poeticd universald perceputd ca
atare inca de la debut. Critica vremii o include in randul ,,marilor poeti” inca de la debut,
prin aceasti recunoastere Ahmatova punand si o piatrda de temelie in miscarea de
emancipare feminina din Rusia: ,,le-am invatat pe femei si vorbeasca”, sublinia poeta mai
tarziu. Pusd sub semnul clasicismului rusesc, cel mai adesea sub semnul lui Pugkin, poeta
recunostea ca unul dintre ,,mentorii” sai a fost A. Blok, iar celilalt Pugkin. Limba poeziei
ahmatoviene este ,,superba” limba rusd In care a fost scrisd literatura ,,veacului de aur”,
poeta fiind, dupa expresia lui V. V. Vinogradov, ,mostenitoarea” poetului national in
materie de epitet. Pe de altd parte, Ahmatova marturisea: ,,pe Blok il consider nu numai
poetul european rimas neegalat in primul patrar de veac, dar i omul-epoca, cu alte
cuvinte, cel mai de seamd reprezentant al timpului sau”. Sentimentul era reciproc -
dedicatia ,,Ahmatovei, de la Blok” semnificd recunoasterea egalitatii poetice si aprecierea
acestei ,,voci” noi si puternice, in pofida faptului cd apartinea unei femei. Or, daca eroul
blokian reprezenta prototipul masculin, Ahmatova, prin intermediul eroinelor sale,
reuseste si creeze cea mal bogati tipologie feminind a epocii. Herzen spunea ca poezia
sufletului feminin se caracterizeaza prin faptul cd femeia este, prin excelenta, ,,mandra in
iubire”; o astfel de mandrie stribate ca un fir rosu si versurile ahmatoviene, Indeosebi
lirica de dragoste, poeta, purtitorul de cuvant al unei generatii intregi, reusind si exprime
,,complicata istorie a caracterului feminin, a epocii de frantura, a izvoarelor ei, a infrangerii
si a noii temelii” (N. Skatov), daruindu-ne ,,0 carte intreaga a sufletului feminin”, (A.
Kollontai) si ,,transpunand in arta toate contradictiile (...) cirora nu le gaseam nicio cale de
iesire” (L. Reisner).? Intr-un anumit sens, dincolo de numele Annei Ahmatova sti
intregul popor, ea este doar vocea unica, inconfundabild, care privind lumea prin prisma
istoriei vii, dar $i a propriei sale inimi, vorbeste in numele sau si al tuturor.

Ahmatova s-a impus in aceeasi perioadd in care s-a facut remarcatd o alta mare lird
a secolului al XX-lea — Marina Tvetaeva (1892-1941), cele doua poete fiind insa diferite
atat ca destin poetic, cat si ca destin personal. Intruchipand in operele lor ,,eul” creator in
relatiile cu alter egoul masculin, ele par a ,,comunica” prin versuri in virtutea unei
,,solidaritati feminine”. Pentru Ahmatova si Tvetaeva poetul reprezinta un individ absolut,
uneori fantezist sau irational, un supraom pentru care exigenta vocatiei poetice reprezinta

o chestiune de viata si de moarte. Ambele poete vor urma acest crez prin faptele lor si
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prin plicerea de a scrie, plicere care a constituit, de multe ori, refugiul dintr-o lume mult
prea zbuciumata. Scriitorul Ilya Ehrenburg evocd emotionant crezul Tvetaevei: «Pe multi
oameni pe care i-am intalnit in calea vietii Marina i-a numit prieteni, dar prietenia se
termina brusc $i Marina se despirtea de o noua iluzie. Totusi, a existat un prieten, caruia i-
a ramas credincioasd pana la sfarsit: ,,Un bun prieten am avut in viatd, si-a fost acesta
masa mea de scris”. Masa ei de scris, versurile ein? In articolul Trvetaeva si Abmatova (1923),
care deschide un studiu mai amplu intitulat Poefe ruse/ Russkie poetessi ce cuprinde analiza
creatiei mai multor scriitoare precum Zinaida Hippius, Marietta Saghinian sau Irina
Odoevteva, criticul K. Mociulski subliniaza ,,forta” nemaiintalnita in poezia feminina rusa
de pana atunci, prospetimea, originalitatea si inovatia cu care A. Ahmatova si M. Tvetaeva
s-au afirmat pe fundalul peisajului literar rusesc. Imprejurarile istorice le-au separat pe cele
doud mari poete, ele intalnindu-se fizic o singura datd, in anul 1941. N-au fost niciodata
foarte apropiate, dar Ahmatova a fost totusi impresionatd de o scrisoare a Tvetaevei
(1921), in care i se comunicau ,,zvonurile sumbre” care circulau in Moscova despre
arestarea si executia sa (impreund cu cea a lui N. Gumiliov) si i se relata o intamplare din
,,Cafeneaua poetilor” cand Maiakovski, ,,ucis de amaraciune”, ca ,,un taur omorat”, ,,ziu
cd asa ardta”, singurul care se dovedise a-i fi prieten, 1i comunicase ci Ahmatova e bine.
Intr-o altd scrisoare datatd 1934, Tvetaeva ii scria poetului V. F. Hodasievici: ,,nu renuntati
la scris, amintiti-va de ce spunea Ahmatova: ,,5i dacd mor cine va scrie pentru voi?” (...)
Tocmai pentru ca suntem prea putini nu avem dreptul si nu scriem”?’, referirea la Anna
Ahmatova indicand ca pentru ea poeta a reprezentat o adevaratd autoritate.

Revenind la tabloul literar al epocii remarcam cd dupa revolutia din octombrie
urmeaza razboiul civil, apoi ,,noua politica economica” (NEP) - o perioadd in care unii
intelectuali parasesc Rusia, iar altora li se curmeaza vietile. Sotii Dmitri Merejkovski si
Zinaida Hippius vor pleca la Varsovia (1919), apoi la Paris (1920), urmati de multi, multi
altii. La fel se va intampla si alte cu scriitoare carora epoca crunta le va deturna destinul,
unele abandonand cu timpul scrisul, altele incepand a scrie in alte limbi. Astfel de cazuri
sunt numeroase: poeta Elsa Iurievna Triolet dupa ce a debutat cu succes la Moscova s-a
stabilit la Paris si a inceput sa scrie versuri in limba franceza; Liza Kuzmina-Karavaeva, o
alta poeta afirmata in Rusia va pleca si ea la Paris unde va da nastere unei fetite si apoi se
va cdlugari, luand numele de Maria, pentru ca in timpul razboiului sa devina una dintre
eroinele miscarii de rezistenta si sa sfarseasca, precum o martird, inlocuind in lagarul de la
Ravensbriick o tanird ce urma a fi gazatd; Galina Nikolaevha Kuznetova, poetd si
prozatoare, a parasit Rusia la inceputul anilor 1920; Vera Semionova Lurie, sotia
compozitorului Artur Sergheevici Lurie, poetd si critic literar, membrd a atelierului
,,Cochilia sonora”, emigreaza in 1921 etc. Trebuie mentionate aici indeosebi Sofia Parnok,
autoarea volumului Poeziz/ Stibotvorenia (1916) si Adelaida Kazimirovna Ghertak -
Poezii/ Stihotvorenia, 1910, ,,poeta apelor limpezi” cum era numitd in epoci, ambele poete
tiind apreciate in saloanele literare ce activau in primele decenii ale secolului XX (in paralel
cu activitatea poeticd, Sofia Parnok a desfasurat si o bogata activitate de traducator din

limbile franceza si germand).?8
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Noutatea anilor 1920-1922 contribuie si ea la destramarea curentului akmeist.
Aproape concomitent cu acesta aparuserd in Rusia si alte miscari literare precum:
futurismul, imagismul, constructivismul sau suprematismul, fiecare contribuind cu vocea-i
proprie la acel ,;mozaic” specific literaturii ruse. Simbolistii, akmeistii, ,,OPOIAZ”,
formalistii sau ,,Fratii Serapion” reprezinta avangarda experimentelor estetice. Primul
manifest futurist al lui F. Marinetti fusese cunoscut inca din anul 1909, prin publicarea sa
in ziarul ,Vecer”. In Rusia, denumirea generica de ,futurism” a fost data prin simpla
analogie cu futurismul italian, desi curentul nu a avut intotdeauna aceeasi orientare; prin
Hfuturism” s-a inteles, de fapt, un amalgam de orientdri avangardiste: egofuturismul
reprezentat de I. Severianin, grupul ,,Centrifuga” in frunte cu trio-ul Aseev-Bobrov-
Pasternak, grupul ,budetliane” reprezentat de V. Hlebnikov, V. Maiakovski, A.
Krucionah, V. Lifsit etc. Futuristii propuneau negarea oricarui trecut cultural, inclusiv a
limbajului - care devine un limbaj de constructie, un limbaj matematic, pentru poetul
futurist nefiind important ce se articuleaza, ci cum se articuleaza. $i pentru cd in Rusia
aproape orice curent literar a avut in prim-plan si o figurd feminina, in cadrul miscarii
futuriste un rol important l-a detinut poeta si artistul plastic Elena Guro (1877-1913), care
s-a numadrat printre promotorii acestui current alituri de muzicianul Mihail Matiusin, sotul
sau, de Velemir Hlebnikov, David Burliuk si altii. Elena Guro a fost o femeie deosebit de
activa — ,,sufletul” mai multor expozitii deschise la Sankt-Petersburg intre anii 1909-1913,
coautorul unor lucrari dedicate futurismului §i autor a patru volume de versuri:
Flagneta/ Sarmanka (1909), Vs de toanmd/ Osenii son (1912), Pui de cimili in cer/ Nebesnie
verblimjata (1914) si Sdrmanul cavaler/ Bednii rifar (rimas neterminat din cauza mortii
premature).

La inceputul anilor ’20 si futurismul va inceta sa mai existe, iar din 1932 se va
interzice oficial in URSS orice manifestare artistic de avangarda. Intr-un exil voluntar se
retrage o altd mare personalitate feminina a epocii — Alexandra Kollontai (1872-1952),
figurd deosebit de activa, care si-a dedicat intreaga energie miscdrilor socialiste si celor de
emancipare feminini. In 1917, anul revolutiei, ea devine primul comisar al poporului in
guvernul format de Lenin, insa dupa numai cinci luni de activitate isi va da demisia din
aceasta inaltd functie. Guvernul si puterea nu reprezentauu niste concepte potrivite
idealurilor sale; ea credea ci revolutia nu trebuie sa vina ,,de sus”, ci trebuie sa plece din
strada, din popor, motiv pentru care va continua sa lupte cu frenezie alaturi de oamenii
simpli. In anul 1921 va ajunge chiar si critice in mod aspru puterea: ,,Lasati-i pe altii sa
hotdrasca in privinta vietii noastre.”? Inteligenta, buni cunoscitoare a literaturii §i a cinci
limbi striine, Kollontai se bucura de un prestigiu international deosebit, fiind prima
femeie ambasador din istoria diplomatiei, intai la Oslo, apoi la Stockholm. Din aceasta
inalta pozitie, infiinteaza, in sediile ambasadelor respective, adevirate centre de cultura,
frecventate de intelectuali rusi si nu numai, oameni atragi de ideile sale revolutionare.

Cu timpul, in planul literaturii ruse se afirma un nou ,,val” din randul cdruia se vor
evidentia scriitoarele Vera Inber (1890-1971), semnatara volumelor: Drumul apei.
Versuri/ Put ~ vodi. ~ Stihi, 1951, Poeme i wversuri/ Poemsi i stibi, 1952, Inspiratia i
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midiestrial V'dohnovenie i masterstvo, 1957 etc.), Olga Berggolt (Cartea cintecelor/ Kniga pesen,
19306, Poemul 1 eningradului/ I eningradskaia poema, 1946, Stele in plina i/ Dnevnie Zviozdi, 1959
etc.), Margarita Aligher (1Versuri pentru cldtori/ Celoveu v puti. Stihi, 1954, Poezii lirice/ Lirika,
1955 etc., Polina Kazakova, Natalia Krandievskaia-Tolstaia, Liudmila Popova, Elena
Ravina, Zinaida Sisova, FElena Vecitomova si altele. Tabloul traditional al literaturii ruse
dominate de barbati va fi astfel usor-usor modificat, aceste voci feminine cunoscand
consacrarea pana la izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial si, mai ales, in timpul
blocadei. Intr-o lume in continui schimbare, femeile se afirmi tot mai pregnant, dand
dovada curajului si a tdriei de caracter de care dispuneau din plin si demostrand ca
vremurile in care rolul lor era minimalizat erau pe cale si apuna. Poetul E. Evtusenko
afirma: ,,cei mai grozavi barbati sunt femeile”, declaratie ce vine sa sublinieze cat de bine
s-au adaptat si s-au integrat femeile in noua structurad a vietii sociale. Poezia acestei
perioade, spre deosebire de poezia primelor doua decenii, are un continut concret
existential, valente mobilizatoare, cuprinde un mesaj si are un adresant clar, dar cenzura
comunistd se manifesta din plin, multe dintre opere fiind mutilate sau pur si simplu
necunoscute (despre literatura emigratiei nu se stia nimic).

Poezia rusia de dupa al doilea razboi mondial nu mai poate fi identificatd cu cea
dintre riazboaie - obsesia celor triite, tema rizboiului, a pacii si a prieteniei intre popoare
tiind acum predominante. Este perioada cand elitele feminine devin un interlocutor social
tot mai exigent, cu o voce publicd distincta. incepe sd se contureze o imagine noud a
femeii care studiaza tot mai mult si care aspira la , libertate” nu pentru a fi ca barbatii, ci
pentru a se considera pe deplin fiintd umand, problema femeii devenind, asadar, un
subprodus al reprimarii nevoii fundamentale de a evolua si de a-si implini potentialul ca
fiintd umana. In acest nou context se afirmi generatia poetilor ,,saizecisti”, care intra cu
un suflu nou in literatura, reinnoirea limbajului poetic realizandu-se pe de o parte prin
publicarea noilor editari ale operei A. Ahmatova, M. Tvetaeva, B. Pasternak, iar pe de alta
prin aparitia unei generatii de poeti orientati spre revitalizarea traditiilor avangardiste. Anii
’60 au fost calificati in literatura rusa drept o perioada a ,,dezghetului”, termenul derivand
de la romanul omonim al scriitorului 1. Ehrenburg - Ommeness (1954-1956) si marcheaza
un deceniu in evolutia literaturii ruse (1954-1965), cuprinzand moartea lui Stalin (1953),
abolirea cultului personalititii i o revizuire partiald a principiilor realismului socialist.
Imediat vor aparea si un sir de articole prin care scriitorii isi revendicad dreptul la
,,sinceritate” si subiectivitate in arta: V1. Pomerantev - O6 uckpenrocnu 6 aumepanype (1953),
Olga Berggolt - Paseosop o aupuxe (1953) si altii, deziderate sustinute chiar si de varfurile
puterii, ce culmineazd cu discursul lui Hrusciov, rostit la cel de-al XX-lea Congres al
PCUS (1956), in care cultul personalitatii si principiile impuse artei sunt aspru criticate.
incepe sa se contureze asa numita literaturd a ,,veacului de bronz”, care are marele avantaj
de a se face cunoscuti foarte repede prin intermediul magnetofonului si care va cunoaste
in Rusia mai multe forme: poezia ,tribunarda” (reprezentata de ,tripleta de aur” — A.
Voznesenski, E. Evtusenko, R. Rojdestvenski), poezia ,intelectualistda” sau
,»culturologica” (N. Zabolotki, A. Tarkovski, A. Mejirov, M. Sinelnikov etc.), poezia
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»slavofila” (N. Rubtov, V. Sokolov, I. Kuznetov, S. Kuniaev), poezia trubadurilor, a
barzilor si a menestrelilor (A. Galici, B. Okudjava, V. Visotki), poezia umoristica si satirica
(A. Ivanov, S. Vasiliev) si poezia postmodernisti, neoavangardistd care, la randul ei,
cunoaste mai multe forme: metaforismul sau metarealismul ( A. Eremenko, 1. Jdanov, A.
Parscikov), conceptualismul —(Nina Iskrenko, I. Arabov, E. Bunimovici, A. Dudurov),
verlibristii (V. Burici, V. Kuprianov, I. Ahmetiev) etc.

In cadrul aceastei noi generatii artistice, poetele vor striluci din nou: ,,Generatia
noastrd? Desigur si femeile. In primul rind Novella Matveeva. Si ea ¢ un glas unic, de
mare puritate, nerepetabil, in poezie. Boala o impiedica sa calatoreasca prin lume, dar in
versurile ei simti si nordul, si tropicele, si sudul. Are o fantezie neobisnuitd. Convingatoare
chiar si atunci cand descrie ceea ce n-a vazut niciodatd. Folosind imagini minunate, care n-
au nimic fals, de-o desavarsita noblete. Versurile ei despre animale, despre plante, sunt de-
a dreptul o desfatare. Si ea se acompaniaza la ghitara, cantand cu o voce mica, de copil, si
cu o simtire poetica ce pare a imbritisa intregul univers. O altd poetd foarte inzestrata e
Iunna Morit, cu o minte puternicd, extrem de maturd si rationald, Iunna scrie o poezie
serioasa, filosoficd, cu semnificatii acute”, spunea Bella Ahmadulina in anul 1967.

Aparitia acestor noi talente a culminat cu afirmarea poetelor Rimma Kazakova si
Bella Ahmadulina. Poezia Rimmei Kazakova (1932-2008), autoarea volumelor: Sa ne
intalnim in rdsdrit/ Vstretimsia na Vostoke (1958), Acolo unde esti tu/ Tam, gde # (1960),
Versuri/ Stihi (1962), In taiga nu se_plinge/ V" taighe ne placint (1965) etc., se caracterizeaza fie
printr-un patos cetitenesc provenit si din sentimentul acut al contemporaneitatii, fie
printr-un continut profund filozofic sau prin analiza sentimentului iubirii, ce face aluzie la
vechile valori, a culorilor si sunetelor din tinuturile nordului Extrem al Rusiei. Poeta este
extrem de populard in Rusia, multe dintre versurile sale au devenit slagare in interpretarea
unor artisti consacrati precum Allegrova, Pugaciova, Lescenko, Kirkorov, Rasputin si altii.

Contemporana sa - Bella Ahmadulina (1937-) este unul dintre cei mai mari poeti
lirici din a doua jumatate a secolului al XX-lea. Figurd deosebit de activda, Ahmadulina este
autoare a zece volume de poezii: Struna (1962), Lectitle muzicii/ Uroki mmnziki (1969),
Versuri/ Stihi (1975) etc., aparute intre 1962-2000, a numetroase nuvele, povestiti, eseuri
sau amintiri despre poetii contemporani si, nu in ultimul rand, traducitoare din poezia
georgiana. Ducand mai departe traditia culturald a predecesoarelor - A. Ahmatova si M.
Tvetaeva, poeta se apleacd cu naturalete asupra sufletului omenesc, descoperind
frumusetea vietii in orice franturd a existentei. Ahmadulina este Laureat al Premiului de
Stat al URSS (1989), al Premiului ,, Triumf” (1993), al Premiului de Stat al Rusiei (1998) si
al multor premii premii literare internationale, detinitoare a doua distinctii de stat si
membru de onoare al Academiei Americane de Literaturd si Arte (1977).

Ca o concluzie a evolutiei fenomenului poetic din Rusia, citam opinia Tatianei
Nicolescu care observa: ,,istoria poeziei ruse se confunda cu insasi istoria literaturii ruse
moderne. Aceleasi hotare cronologice le delimiteaza, caci poezia se afla la originile
procesului de dezvoltare a intregii literaturi, aceleasi personalitati literare ilustreaza

momentele de elevatd realizare artistica, aceleasi idealuri le insufletesc. Timp de doua
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secole si mai bine poezia rusa a fost purtitoarea celor mai luminoase nazuinte de adevir si
dreptate, expresia constiintei poporului, tribuna de la care a rasunat liber si indraznet, asa
cum a fost si intreaga literaturd rusa in ansamblul ei”.3! Extrapoland, am putea spune cd
vocile feminine ruse, ,,indraznete si libere” in afirmarea cuvantului lor, au contribuit pe
deplin la imbogitirea unei culturi si a unei literaturi in care poetului si poeziei ii revine un
rol primordial. Prin anii ’50, in critica sovieticd se vehicula o intrebare: ,,Ce este poezia?” —
o ,autoexprimare” a poetului, ori ,reflectarea realitatii obiective in imagini aristice?”
Raspunsul a fost neechivoc - ,,exprimarea propriilor reprezentari si nascociri” fiind taxata
de aceesi critica drept idealism si individualism.?? Dincolo de definitiile pe care critica
literara le preferd, rimane ,,vocea” launtricd proprie fiecirui mare creator, iar dacd aceasta
reuseste sia fie ,,convingitoare”, si-si ,,apropie” experientele proprii de cititor §i s
gaseasca un timbru propriu, original, dar si ,uneltele” specifice realititii - atunci ea

exprima universalitatea.
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