CONFIGURAREA POLIFONICA A CONSTIINTEI POETICE
Luminita CHIOREAN

Abstract

Proving to be a faustic project, the isotopy of the poetic awareness has been analysed from the perspective
of topophily. By assessing the paratopical elements defining topophily — delocutional context and poetic
configurations — an antropogonical sctipt becomes obvious. According to the physical, socio-political, cultural
background, the situation of the utterance reveals the topophily of the poetic awareness, a context related to the
auctorial trinity — in our case, in relation with the voices of the essays (empiric instance, self-awareness, cultural
awareness, critical awareness, aesthetic awareness), as previews of the poetic awareness, keys in the establishment of
a virtual reading pattern.
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WEu sunt mormantul vostru!”

0. Situatia de enuntare. Paratopie si topofilie

In relectura eseurilor poetice stinesciene, finalizatd printr-un ,,proiect” de
interpretare textologica a operei poetice stanesciene!, ne-am asumat rolul de raisonneur? al
congtiintei auctoriale — dinamica prin campurile interpretative, poetice, filosofice,
intertextuale, creative, metatextuale, dupi cum mirturisea poetul: ,,Inzre eseurile 5 poezia mea
este 0 legitnrd foarte stransi.”(1990, FP/Pagini de jurnal: 403). In acelasi timp, lectura eseurilor
lui Nichita Stanescu solicita o anume ordine, o grila lectoriala tocmai pentru a facilita
receptarea poeziei. Plecand de la aceste cerinte, am considerat absolut obligatoriu
interpretarea textologicd a text-discursului eseistic stinescian ce-si propune ca finalitate
receptarea universului liric apropiata constiintei poetice.

Evaluand elementele paratopice’, respectiv contextul delocutiv si configuririle
poetice reprezentative pentru topofilie (starea de ,,imprietenire” a eului cu spatiile locuite -

spatiul natural, artificial, respectiv al artei), se prefigureazd o scenografie antropogonici,

situatii de enuntare fiintande in opera poetica. In functie de mediul fizic, socio-politic,

cultural, situatia de enuntare deconspird topofilia constiintei artistice, context raportat la

creator — in cazul nostru, raportandu-ne la vocile eseistice ca prefigurari ale constiintei
poetice imaginante si perceptive*.

Astfel, prin paratopie, intelegem devierea spontania (climenul) care permite
functionarea identitatii scriitoricesti. Locatie paradoxala, paratopia nu constd in absenta
unui loc, nu e un dincolo de spatiu, ci o negociere dificila intre loc si non-loc.

In genere, identitatea scriitoriceascd retine printr-o trinitate auctoriald, si anume se
intalnesc ipostazele: persoand, scriitor si inscriptor (Maingueneau, 2007: 11) Reprezentarea
circulard a configurarii izotopice a topofiliei e data in raport cu viziunea poetica despre
cosmos, reprezentare continuta in poezia pulsatorie. Topofilia este expresia configuririi

poetice a atmosferez, e lumea In care se poate integra constiinta poetica: ,,/.../ atmosfera este
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acel set terarhizat de trdsaturi [s.0.] pe care agentul uman se asteaptd sd le regdseascd intr-un anumit
univers circumscris spatio-temporal, ale carui date le cunoaste dinainte” (Net, 1989: 17)

Despre traseul existential, instanta auctoriala pledeaza atat in poezie, cat si in
discursul eseistic. De aici, (mai intai intuitia si apoi) convingerea noastra intr-un excurs la
ontologia sensului textnalb in texte-ocurente din opera eseistica stinesciand. Prin urmare,
dominanta este tema onfologicd, analizata din perspective diferite de critica literaras.
Considerand ca discursul eseistic nu a fost epuizat ca interpretare, ne-am oprit asupra

congtiingei perceptive’, tema relevati gratie semiozei textuale.

1. Nivel semantic-conceptual. Retea semica gi configurare izotopica

Interpretirile configurarii izotopice ale discursivului eseistic revelate prin tehnica
ancadramentului(reprezentari ,tabelare”)s sunt raportate permanent la modelul triadic
cosmos — antropos — logos, din perspectiva ,,contempldrii omului din afara sa”; prin
urmare, cunoasterea nu are sens decit ca metacunoastere. In aplicatia izotopica, am luat in
considerare eseurile din Fiziologia poeziei (FP), in urmatoarea ordine: Contermplarea lumii din
afara ei, Rasu’ plansu’, Carte de recitire, Cuvintele si necuvintele, Nagterea artei poetice (din
Antimetafizica), Nevoia de arta si Razggandirile (eseuri incluse in Opere, V. Publicisticd.
Corespondentd. Graficd, 2003)°.

Propunerea pentru acest inventar care ordoneaza discursurile stinesciene este
motivatd pe de-o parte de parcursul inferential sugerat de vocile eseistice si, pe de alta, de
natura matriciald a eseurilor inscrise sub semnul contemplativ al omului. Afirmatia este
argumentatd prin descoperirea semnificantei originare a izotopiilor continute de aceste
eseuri, propunand diagrama adevarurilor fundamentale ale omului: adevdr vs frumos; adevar
vs real; real vs ideal; real social vs estetic; absurd vs firese; sentiment(creator), mirare, lege vs eroare vs
durere; Intamplare vs mit; instinct vs curioitate vs bun-simt; muncd vs talent; idee vs artdy ordine: estetic
vs etic; concepte majoritar dihotomice (dar si trihotomice, in evantai cu solutii multiple)
vehiculate de stiintele umane (stiintele antropologice), bineinteles operand conceptual prin
raportare la obiectivele si finalititile specifice fiecireia conform criteriului stanescian, si
anume: fenomen ,,simptomatic & definitoriu”.

In interiorul modelului triadic — logos-cosmos-antropos, spiritul isi defineste
topofilia doar la nivelul lumilor posibile inregistrate de ,,cosmos”: ideea de spatiu se leaga
de ,,cosmos” prin concretul semantic [+spatialitate]. Dar la fel de bine, intentionalitatea
auctoriald dirijeaza sensul textual dinspre ,antropos” spre ,logos”. Prin ,logos” nu se
intelege real, ci ideea de real: ,exagerarea exageririi’ ca limbaj. Vom sustine ca inferenta
plauzibila textului-ocurent comunicarea si la generalul mod al ,,exagerarii”: Poezia — organ
al cunoasterii continue!

In interpretarea retelei semice §i a configuririi izotopice a text-discursului eseistic
propunem urmaitoarele etape:
1.1. tehnica ancadramentului pentru izolarea izotopiilor din textul de referinta;
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1.2. inventarierea si interpretarea simultand a spatiului® de limbaj (retea lingvistica &
semnificatie) ce contine izotopia cu circumstanta momentului eseistic (cadru teoretic
definitoriu pentru ideea eseisticd), apeland la tehnica ancadramentului;

1.3. interpretarea retelei referentiale si a celei tematice; metalimbaj poetic; lectura
coerenta sau refacerea ,,sferei”, numita de Gaston Bachelard ,,fenomenologia rotundului”
(cf 1957; 2003).

Informatia textuala necesara derularii primelor doua etape va fi redatd interpretarii
prin tehnica ancadramentului. Lexemele selectate in grila de lecturd (grila lectoriala) sunt
cele cu predispozitie izotopica (lexeme ,,solitare” sau ,,angajate” in dihotomii, incadrate
sau nu in enunt, insotite sau lipsite de determinari). In selectia izotopiilor am avut in
vedere necesarul informativ esential unei lecturi coerente ficute de interpretantul final,

prin medierea analizei textologice.

1.1. Din inventarierea a unsprezece ancadramente arhitecturale ale compozitiei
eseistice pentru capitolul introductiv din FP - Contemplarea lumii din afara ei -, am interpretat
izotopiile congtiintei estetice ,,tanjind” dupa poezie, cu dor de poezie. Aspectul tehnic al
ancadramentului il motivim printr-o reflectie din poetica lui Paul Zumthor: ,,Receptorul |...]
asteaptd de la text |...| nu atat un mesaj, cat mai ales| ...| o_calitate care |...] sd apard ca un desen in care
se complace.” (n.n.)(Zumthor,1983: 1806)

Facultativ, am interpretat!! izotopii de interes pentru discursul metapoetic, apeland

la textul eseistic ocurent. Din fiecare ancadrament eseistic, am detagat lexeme cu potential
izotopic care declanseazad fenomene ,,simptomatice si definitorii” pentru om, nefiind
altceva decat vamesi in trecerea sensului textual eseistic spre cititorul-model: ,,Cititorul
model —este cititorul la care autorul se gandise anume, un cititor —tip, pe care textul nu
numai ca-1 prevede, dar pe care si cauta si-l creeze.[...] Cititorul-model se naste odati cu
textul” (Eco, 1997: 25)12

1.2. In a doua etapi a semiozei textuale, ne-am propus interpretarea lexemelor din
micro-textele-ocurente (reprezentate prin tehnica ancadramentului) prin coroborare cu
semnificatiile acestora din macro-textul eseistic din ,,Fzziologia poeziei”(1990), specificand ca
numai lexemele ce focalizeaza sensul textual eseistic constituie obiectul analizei. Optiunea
pentru selectia lexemelor este corectata de literalitatea textului care concentreaza tensiunea
semantica doar asupra celor care prezinta evidente resurse semice (seme cotextuale si
contextuale) pentru a genera campuri lexicale active la nivelul procesului izotopic al text-
discursului eseistic. In limbaj poetic stanescian, aceste lexeme functioneaza asemenea unui
nod perceptiv® care capteaza notatiile semice spre definirea procesului semiozic al
eseului poetic stinescian. In cadrul semiozei, vom remarca o dinamici a semnificantei
poetice pe sfere de cunoastere.

inregistrém mai intal termenii: om-cunoastere discontinud vs organe de cunoastere
discontinud, complinite prin timp si spatiu (metalimbaj cronotopic): Zmpul ca lumind, timpul ca

distantd, geometria spatiului (punct, piramidd, patraf) netiind altceva decat o concentrare
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cronotopica ce duce spre sensul hiperdens. Suntem avertizati asupra lexemelor frumos vs
adevar, primele semnale'* ale discontinuitatii cognitive-oscilatie intre metalimbaj filosofic si
estetic, status consemnat prin: Zmp, sentiment §i poezie, vor directiona semnficanta pe trei
subiecte eseistice: zmpul ca distantd, in sensul concentrarii sensului textual la o cunoastere
perceptivals; contemplarea omului; poezia! Retelele izotopice declansate de lexemele selectate
spre interpretare (in)scriu estetica poeziei prin poezie: este varianta metatextuald si,
implicit, metapoetica a eseului poetic. Prin condensare si densitate la maximum a spatiului
si timpului, cronotopul se anuleaza, spre restituirea, dincolo de timp, a spatiilor privilegiate
congtiintei (spatiul natural, spatiul artificial, spatiul abstract).

Constiinta instantei eseistice ancorata la real disciplineazd lumile, dandu-le sens,
encriptandu-le poetic intr-un text-discurs cu functie metalingvistici: eseul poetic
stanescian este palimpsest poetic, matricea sau pattern-ul poeziei.

Conform principiului simultaneitatii (sugerat de autor), vom interpreta cele trei
spatii de referintd eseistica in functie de semnificanta a trei subiecte: congtiinta, estetica si
cuvantul, raportate la om - criteriul contemplativ initial.

Retinem urmatoarele serii de izotopii: (a) campul lexematic al ,,constiintei”: om vs

constiintd, constiinta estetica vs congtiintd etica; (b) campul lexematic orientat spre ars

poetica (0 estetica a poeziei): real vs adevir; real vs ideea de real vs artd; absurd, firesc vs
mirare (sublim, spaima, angoasa, somn); real vs concret vs abstract; eu vs nume; eu-noi vs
mit, intamplare vs lege vs eroare, durere; fereastra vs trup, metalimbaj poetic — lexeme ce

vor impune limbajul estetic al poeziei; (c) universul izotopic ,,meta”- : cunoastere sferica
vs idee absoluti vs cuvant; ordine vs cuvant; creatie vs cuvant; meta- (metacuvant,
metatext, metadiscurs, metacomunicare); meta-idee; metaviziune; infinit, ubicuitate, spatii.

Prin cunoastere, instanta eseistica din text-discursul eseistic stanescian pledeaza
pentru semnificarea lumilor prin cuvant: pansemie (cf Peirce). Semnificatia este in acord
cu comunicarea, chiar daca, frecvent, se produce polisemantismul ca fenomen lingvistic:
adevirat este ca fiece semn poate avea mai multe semnificatii. Eseul stinescian, ca parcurs
existential al spatiului natural, poate fi incadrat in tematizarea gnoseologicd prin care are loc

mutarea semnului in obiect.

1.3. Din seriile izotope inscrise in traseul alegoric al fiintei, vom analiza date ale procesului
semiozic encriptat poetic la nivelul raportului conmgstiintd vs topofilie, tocmai spre a complini
interpretarea metaforei: ,,un ierbivor interior ierbii” - sintagma-cheie in lectura coerentd a
text-discursului  eseistic stanescian prin care transpare sensul textual motivic:
metacongtiinta. In popasul contemplativ al spatiului abstract, vom locui in discursul
metapoetic invadat de forme ale metalingvisticului.

in permanentid vom avea in vedere lectura tabularad pentru a dinamiza parcursul
inferential la nivelul macro-textului. Propunem ca mecanism interpretativ contemplativul ce
oferda confortul unui imaginar ordonat pe coordonatele text-discursurilor stanesciene din
grupajul Contemplarea lumii din afara ei, pentru a interpreta semnificanta izotopiilor de

continut, exprimate prin metafora, dar mai ales metonimie (metasememe), respectiv
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alegorie si paradox (metalogisme), izotopii ce impun ca subiect eseistic constiinta de sine
(a artistului): astfel, omul ia cunostinta de sine, isi manifesta optiunea la real, decide asupra
unui topos, preferd caldtorii simultane in lumi posibile. Intr-un final, va stabili ordinea in
mijlocul haosului.

Izotopiile functionande in reteaua semicd a text-discursurilor ocurente contureaza

2

cadrul ,,simptomatic si definitoriu” al contemplarii omului din afara sa, in sensul unui
absenteism al constientizdrii evenimentelor, urmand ca ele sa fie reluate si particularizate
la nivel de constiintd, din perspectiva instantei enuntiative. Topofilia omului devine reper
in disocierea tipologiei umane simultan petrecuta cu starea de constiinta.

Se remarca astfel tipuri umane din existentialismul lui Kierkegaard: omul religios,
omul estetic, omul moral. Fin observator al comportamentului uman, obsedat de constiinta ca
de , firul conducdtor al unui destin poetic”, Nichita Stanescu adauga prezenta lui gdon politikon, in
spatiul artificial: ,Dacd esti constient de propria ta obseste, te plasezi din capul locului pe o orbitd

majord a artei. Ratarea survine in momentul in care obsesia nu e reprodusd in datele ei sublime. In

momentul in care ea nu se mai destainue, nu se comunicd. Realizarea e o formd a comunicari.” (1990,
EFP/ Pagini de jurnal 365) Autorul empiric prin prezenta ,autentici”, dedublare sau

disimulare, propune un traseu existential flexibil, deschis inferentelor interpretative.

1.3.1. Dupa inventarierea succintd a elementelor esentiale propulsirii omului in univers
,,ca prezenta”, lumea ii apare congtiintei ca spatiu natural: o religie a naturii domina text-
discursurile din ,,remea calatoriilor”(din Rdsu’ plansu’), care releva o lume de gradul intai.
Instanta enuntiativa are un comportament comun; ia cunostinta de sine, integrat in lumea
de altfel familiara: ,,[Autorul|se zmplicd |...|, contribuind la coerenta si coeziunea elementelor sale
[n.n.: aici, ale naturii], fard sd constientizeze acest lucru.” (Net, 1989: 94) Are loc o cedare a
,.diferentei specifice” de la om la natura si reciproc, intr-o armonie de inceput al lumilor
(fird a se contabiliza care ,,cedeaza” mai mult). E o naturd umanizata prin parcurgerea
simbolismului temporal la nivelul izotopiei temporale: #mp, istorie, ceasuri, luna( augusta):
WAic|Campulung], timpul are fapturd si se poate vedea cu mdina lui Toma necredinciosul” (1990,
EP/ Din lung prelungnl Céampulung. 256); ,,|Ploiesti]... ceasuri vechi asezate in mijlocul unui
muzen” (1990, ¥P/ Timp ploiestean: 257); ,Luna angustd indeplineste echilibrul dintre real si vis”
(1990, EP/ Intrare in angust: 259); Dimensiunea istoriei este reprezentata tot prin piatrd. Un sarpe de
marmurd fantastic” (1990, ¥P/ ,,Creierii de piatra ai muntilor”™ 263)

Metonimia timpului suporta translarea semnificantei umane(prin personificare) de

la nivelul izotopiei ,,trup” redat prin lexemul ,fapturd”, derivat al cdrui cuvant de baza
contine radicind semantizatd [+dinamic| prin ,fapta” , actiune, eveniment. ,,Ceasuri
vechi”, sintagmi ce contine lexemul inserat in izotopia ,timpului” alituri de lexemul
,vechi”, supraliciteazda trecutul ca semnificanta contextuala: timpul ... ,vechi” al
Ploiestiului, ilimitarea temporald, complinit firesc cu intertextul interior: ,vazut[..| de
Toma necredinciosul”. daca faptura poate fi ireald (hieratica), piatra [exprimare
metonimica antrenata intr-o exprimare paradoxala: imaterialul devine materie brutd] are

concretete: iatd cum este oprit timpul in spatiul natural, cel cu adevarat al creatiei — un
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timp al celebrarii fiintei: luna augustd (adjectivizarea numelui pare si prelungeasca
momentul estival al ... topofiliei in natura)

Izotopia ,,naturii” isi declina apetenta matriceald prin semul [+ spatialitate] drept
satietate a congtiintei auctoriale: apd, deal, campie, piatrd, marmurd, mdrginit, nemdrginire, spatiu
,controlat” de un spirit creator: ,,Ce sculptor ar putea sculpta miscarea? Apa sdarutind apa, dulcele

sdrutand sdarutul, mdrginitul, nemdrginirea, sa stai lenes §i sd te lagi supt de tantari numai din linitarea
5t din ritualnl faptulni cd ai un trup.” (1990: 260)

Noti. Reteaua figurald si configurarea tropica se poate suplini prin limbajul metaforic al
artel picturale: metaculoarea redati pe scara tonald a valorilor(alb & negru) se modeleaza
dupd ritmurile naturii, ca o replica a picturii la poezia pulsatorie! , Uz pictura poesis!”

wLrecerea de la spatinl natural la_spatinl artificial, de la creatie la_creat, se face aici prin

intermedinl pietres. Dimensiunea istoriei este repregentatd tot prin piatra. Un sarpe de marmurd
Sfantastic”[1990: 263] ,,Piatra_este materialul-gazdd al vietzi.” (1990: 263) ,,Cele mai evoluate forme

ale vegetalului si ale regnului animal i5i gdsesc matricea in deal §i campie”’(1990: 263) Muntele este

sublimul ce produce ruptura in spatiul natural: ,Piscurile muntilor tin mai degrabd de cosmos

decat de pamant. Primele revelatii umane se facean in urma retragerii in munti. Incercarea de a atinge
cerul, inainte de ideea icarica, s-a facut printr-o imitatie de munte nesfarsit — turnul Babel” (1990:

263) E poate cel mai frumos intertext poetic asupra cuvantului ca punte intre lumi: natura
(cosmos, munte, pamant), arta (Icar), om (turnul Babel). Metafora personificatoare
»imitatie de munte nesfarsit” surprinde prin ineditul paradox al asocierii cu epitetul
ilimitarii: nu ca spatiu, ci ca timp. Inferenta temporala orienteaza discursul spre o poetica a
cuvantului sugerata prin intertextul metonimic ,,turn Babel”. E firesc ca izotopia
wcuvantului” si aibd ca sursda babelul inconfundabil in expulzarea inepuizabila de ontos.
Ca sensuri, cuwvantn/ dezvoltd seria izotopicd:/ordine/ (cosmici),/divinitate/ (inteligentd
divind) si/creatie/, conotatii ,,exploatate” de limbajul metapoetic.

Atentia ne este retinutd de ,,ideea icarica” angajata intr-o izotopie Incrucisata a
sintagmelor proteice: ,,elanul existential” & ,,Dedal, neamul dedalizilor”, al ciror sem este
/arta/, /poezia/, spatiul cuvantului. ,Dedalic” poate fi si spatiul labirintic al poeziei si
eseului poetic. Prin urmare, la nivelul comunicarii sesizam exprimarea dihotomica rea/ vs
ideea de real: Icar vs ideea icaricd, a te vedea /oglindire/ vs ideea de a te vedea pe tine insusi din afard
/integrare/ etc. ,,Diferenta” in primul caz este trecerea de la ,,individual” la ,,general”, (de
la mit la reiterarea mitului); in doilea caz, izotopia /cunoastere/ primeste dimensiunile
dihotomiei metalingvistice /discontinuitate/ vs /continuitate/, /totalitate/ Se observa
tendinta suplinirii unei cunoasteri totale prin sintagma metonimica ,ideea de...” despre care
aflim cd este echivalenta cu arta.

Retorismul ,,0ptiunii la real” semnifica alegerea metodei: de-metaforizarea. ,Ideca de

real” este metacomunicarea, metalimbajul (se subintelege determinantul ,artistic”; folosit,
ar fi un pleonasm, in conditiile in care ,,ideea de real” e ,,arta” ).

Nici viata, nici arta nu pot fi fabricate; de aceea trebuie sa traim intre ele, sugereaza
instanta eseisticd. ,,Muntele” /naturd/ asezat intre lumi: /mit/, ideea icarica” $i /om/ ,,turnul

Babel”! Sublima despartire a Omului religios de limbajul primitiv al naturii. Sublim elan
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existential, zbor al spiritului spre spatiul artificial si intrarea intr-o altd ,haina™: cea a

Omului politic, Constiinta istoricda — Om al (timpului) cetatiis.

1.3.2. In grupajul eseistic ,,Subiectivisme de epocd” (a doua parte din grupajul eseistic
wRasu’ plansu”), paradigma teoretico-metodologicd pentru semnificare este comunicarea
[tematizarea comunicarii|, iar /Jmbajul - faptul cultural prin excelenta. (cf Levi-Strauss)

Sandana lui Marc Aunrelin inaugureaza timpul estetic: in spatiul artificial, obiectul
estetic il constituie, in exprimarea eseistulu,, creatul, si nu creatia”. $i spatiul artificial invaluie
congtiinta cititorului prin reduplicarea lumilor prin care a trecut (un déja-vu), lumi de
atmosferd de gradul al doilea: ,,Construiesc atmosferd de gradul al doilea |...| acele secvente de text
care redan — la modul direct san aluziv — o scend ce are nevoie de explicitari, de comentarii metatextuale
[-..] ale vocit anctoriale sau ale unui personay.” (Net, 1989: 100)

Nu va fi pur si simplu o calchiere a lumilor familiare (atat eului eseistic, cat si
cititorului-implicat), ci o reasezare din perspectiva atitudinii auctoriale. in spatiul artificial,
creatul sau realul e ,un plus de memorie” ce urmeaza a fi depozitatd intr-o memorie
colectiva a umanitatii: ,[...] vigiunile realului]....| nu pot produce nici un fel de modificare de

congtiinta, i numai un adaos de memorie” (1990, FP/ Sandana lni Marc-Aunrelin: 269)

Claritatea mesajului prin care se limiteazd emotia estetica se datoreaza dublarii
raportului adversativ prin modalizatorul restrictiv: ,,¢7 numai”. Se rosteste aici un paradox al
trairii: cum sia impui cuiva o restrictie emotionald fira a tine seama de circumstante?
Deducem ca in spatiul artificial emotia artistica e dirijata, in sens didacticist. De fapt, e o
reorientare a memoriei colective, depozit de valori axiologice, spre evenimentul trait:
,cotidian” insemnand /autenticitate/, /luciditate/ etc. ,,Principiul” sentimentului estetic
pare a fi dat de procesul de coroborare, o prelucrare a informatiilor la nivelul gandirii si al
imaginatiei artistice (principiul diairetic’). Ca efect al procesului de creatie este
recunoscuta exagerarea realului.

Prin urmare, acest de-al doilea spatiu, urcand Scara lui Iacob, spre lumile ingeresti,

este Instapanit de simbolistica timpului: memoria prezentului prin impactul contemplarii

obiectului de artd. Si apare pentru intaia oard avertismentul instantei eseistice referitor la
cautarea topofiliei nu in afara sa, ci in interiorul structurii umane: , Numai cerul se schinmbd
deasupra, sufletul niciodata” (1990, ¥P/Sandana lui Marc-Aurelin: 268) Sau: ... cerul instelat
deasupra noastrd!” (Platon) Or, sufletul poetului ramane romantic! Spiritul isi continua
aventura existentiald. Iatd cum are loc concentrarea poetici asupra metaforicului
,ierbivor” care isi potoleste foamea existentiala devorandu-se pe sine de parca ar concura
cu Hogea .. la / din Isatlak!

1.3.3.1. Metonimia functioneaza ca vehicul semantic, scriptural si izotopic in translarea lui
goon politikon spre spatiul artei, propunand ca spatiu ubicuu ,,piatra” (,,gazda a vietii, in
natura.). Piatra ,piramidald” e punte intre lumi!

wStarea de levitatie a pietrei se poate realiza prin sculpturd. Sculptura este arta tactilului.

Tactilul ridicat la idee. Ceea ce este imbrdtisat cu ceea ce nu este. Privire cu degete. Unghie cu retind.”
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(1990, ¥P/Sandana lui Mare-Anrelin: 272) Piatra e de referintd pentru constiinta artisticd,
reprezentand materia prima in ,arta tactilului” care-l initiazd pe Ommul estetic (asta ar
corespunde tematizarilor pragmaticd $i estetizantd intr-un posibil excurs la ontologia sensului
textual).

Incitanta in interpretare este izotopia ,artei” la nivelul configurarii tropice
paradoxale: asocierea dintre realitati cu functiuni total diferite — #nghie 5i retind , dar care au
un principiu comun: /+cunoagtere /, combinarea de elemente ale organelor de simg
(yprivire cu degete”) Metafora continutd in sintagma privirii cu degete este un hibrid paradoxal
al cunoasterii in sensul ,/udrii in posesiune a realului™ vazutele trebuie definite prin
dihotomia adevdr vs real.

Ascensiune dinspre mineral, piatra, spre cer, e cel mai bine redatid prin culoare
aflata In vecindtatea cuvantului; de exemplu: Sorin Dumitrescu, ilustratie la poemul Prin
tunelul oranj (I11) (Noduri si semmne, 1983): ,,Cerul scintilind de stele | se adumbrea de un singur
cuvant, - prin nervul unui singur verb | e timpul doar un animalun relief de munti, | o mare, | o
Ithaca.”

Cultura vizuali's devine un construct discursiv, o noui limb3 universali cu semne
care pot fi intelese de oricine, o limba in care regulile gramaticale permit schimbul de
roluri dintre semnificat si semnificant, dintre obiecte, imagini de obiecte si cuvinte legate
de obiecte, nelasaind la o parte ceea ce nu are un inteles, cum ar fi petele, liniile sau
juxtapunerile neasteptate. E ipoteza lansata asupra unei ,,videologii”! Orice fragment de
discurs®® / de vorbire este un act de impdrtire a intelesurilor: tensiunea spre real a e/jpser”,
elicei ca bor, elan anabazic, In cautarea formei concrete, piramida! Tot ce pleacd spre lume
se intoarce la matrice sub forma de ,,dor”, ar spune Blagal

Parafrazandu-l pe eseist, am spune: cand piatra vrea sa se autodistrugd isi
inventeaza sculptura ei: obelisc, piramida, punct ,,Soclu pentru punct’y Fenomenul se numeste
tdeea de artdl Aproape ca am atins urma (pattern) in care e prezenta sinea singura! ,Ideea de
real este insdsi Arta” (1990, ¥P/ Sandaua lui Marc-Aurelin: 269)

Omnl estetic va poposi mai mult in spatiul abstract al ideii de real gasind aici organul

de cunoastere continuu dupa care tanjea: poezial
W7 dacd arta este independentd de obiectul prin care se exprimad folosindu-1 ca vebicul: Sculptura

— piatra, Pictura — culoarea, Muzica — sonul, Poezia — cuvantul, atunci cind Poezia i5i propune ca

material de expresie insdsi poeia, nu mai avem de-a face cu poegie, ci cu mela-poezie. Poezia este meta-
lingvisticd. §7 muzica autenticd este meta-sonord. Dar o meta-poezie si o meta-sculpturd ar depdsi intru
totul criteriul uman.”’ (1990, ¥P/Sandana lui Marc-Aunrelin: 273)Aici, vor fi vehiculate lexemele

meta-..., relationate intr-o metavizinne prospectival

1.3.3.2. La o prima interpretare, prin relevanta textelor-ocurente cu arta poeziei, in urma
parcurgerii acestor trei spatii, numim discursul eseistic stanescian ca discurs metapoetic,
simptomatologie expusa de altfel si de instanta eseistica. In orice text-discurs literar, fie si

eseistic, metatextul este o prezenta de necontestat. Pentru metatext, reamintim definirea
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data de Mariana Net (1989): ,[...]| Metatexctul [constd in| acel sistem de mdrci care #i indicd

receptorului regulile conform carora textul isi construeste codul 5i isi manifestd lumile.”[s.n.]” (p. 105)

Cu discursul eseistic autoreflexiv este familiarizatd constiinta artistici ce va locui
lumi de gradul al treilea, propunand iesirea din atmosferd si din manierism?!. Eul eseistic,
spirit enciclopedic, pe intreg parcursul existential dominat de o constiinta estetica (sau
artisticd), va relationa cu atmosfera, va tatona cu evenimentul consumat din cel putin doua
motive:2 (1) calatoria in lumi simultane trebuie totusi sa aibd un traseu, o lume reald,
esentiald, de baza, la care si fie raportate celelalte lumi construite, ,,lumi intertextuale”, un
fel de matrice care verifica noua gnoza spre impunerea ei intre lumile posibile; (2)
revenirea in lumile familiare pentru a-si verifica functionalitatea rationamentelor mereu
printr-un studiu comparativ in vederea intentiei prospective — ideea de viitor. ,Sistemul
madrcilor metatextuale apartine unor lumi de gradul al treilea, care |...| nu este niciodata o mulfime de
atmosfera, lumea de gradul al treilea cuprinde acele secvente ce expliciteazd modalitdtile in care este
generatd — cdutatd, construitd pas cu pas, receptatd sau calificatd — atmosfera §i efectele acesteia.” (Net,
1989: 105)

In grupajul eseistic Carte de recitire, eul poetic se detaseazi prin ruptura de
contemporani nu pentru a ,,reduplica lumi” apuse, ci pentru a scoate esentialul conceptual
al lumilor invadate de constiinta estetica (inferentd a epigonismului eminescian). E o
trecere in revistd, o aliniere a scriitorilor romani care detin intaietate. E un paradox
functional odati ce autorul intentioneaza un eseu fenomenologic asupra esteticii poetice.
wLotul e sd intri in rezonantd: cn un om, cu o idee, cu un moment istoric san poate cu un astru.”
(Noica, 1993: 19)

Asadar, Omul estetic $1 inventia sa, o lume de grad trei, pentru contemporanii sai,
este protagonist in acest eseu de ,,recitire”, un act de reinterpretare a textului literar din
perspectiva ideii de intemeietor al esteticii. in , lista stinesciand” sunt consemnate acte de
culturd de la Ienachitd Vicdrescu la Eminescu, apoi pana la Marin Preda, listd continuata
in grupajul Swubiectivisme de epocd, de 1a Ion Barbu la Vasile Parvan. De data aceasta, eseistul
»locuieste” si alte spatii ale culturii: arte plastice (Tuculescu), critica literara, estetica,
istorie, filozofie (Vasile Parvan), astronautica, apoi si pe la alte popoare: T.S. Eliot, Vasko
Popa, Adam Puslojic.

In Cartea de recitive si Subiectivisme de epoci eseistul pledeazd pentru integrarea
formelor de discurs intr-o posibild ,,sistematica a poeziei” (cf Negrici, 1998) din punctul
de vedere estetic, criteriu propus de cel care ,,naste existente”. Astfel, remarcim prezenta
Ommnlui cultural: constiinta care devoreaza faptele de cultura. Pe langd experienta poetica,
Nichita Stanescu ilustreazd poeticul si il redefineste metateoretic, propunind o noud
viziune artistica asupra lumii (alegoria ontica raportata la constiinta omului), precum si o
noua atitudine fatd de cuvant.

E sigur ca poetul isi face ordine in logos, odata ce incheie acest grupaj prin eseul
semnificativ numit ,,Ciudatul rds al ratiunii estetice”, mesaj din viitor ca optiune la
postmodernitate! Conform literalitatii text-discursului, mesajul relatat de instanta eseistica

este acela al abandonului formelor estetice al iesirii din lumile de gradul al treilea,
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manifestand aspiratie, elan existential catre concret, cuvant vorbit: ,Poetul este cel mai

predestinat sd nascd existente_concrete|...| Ce-i concretul, din punctul de vedere al Zonei estetice?

Este o longevitate plecand de la abstract spre concret, adicd plecind din depdrtare spre sine insug.

Exempln concret: nu copacul, ci ideea de copac. 1deea de sine este principalul act existential
uman!” (p.302)

Vom face un popas contemplativ asupra citatului dat! Textul propune o retea
gramaticala lineard, dominat de propozitii principale, ceea ce da claritate si logica
mesajului eseistic. Singura exceptie de subordonare este completiva obiect indirect|... s
nascd existente concrete], absolut necesara, in plan sintactic, complinirii intranzitivitatii
regentului participial adjectivizat: ,predestinat” in ceva | la ceva | pentru ceval Stilistic,
subordonata indirecta complineste si orienteaza sensul existential: onfogeneza! Semantic,
contragerea in ,,creator (de lumi)” obliga la ,,reduplicarea” sintactica: nume predicativ in
constructie nominalad eliptica de copuld, care, prin flexiune secunda®, isi poate manifesta
pozitia sintactica de atribut predicativ al nominalului. In aceasta situatie, subordonata ,,sa
nasca existente concrete” echivalenta la nivelul propozitiei cu o contragere in adjunct
verbal conotativ (,,creator”) pledeaza, prin exprimarea metonimica, pentru o poetica a
fiintei.

Linearitatea enunturilor propune silogisme formulate relational la nivelul diadelor:
poet — ,existente concrete”(agent - ontos); concret — esteticd; abstract — concret &
depirtare — sine Insusi; copac — ideea de copac, finalizate cu o configurare actionala de
echivalare intre ,,ideea de sine” si ,,act existential uman”.

Agentul implicat in ,,nasterea existentelor concrete” este ,poetn/” confruntat in final cu
sideea de sine”, sintagma de altfel consacrata artei. Prin urmare, se poate stabili echivalenta
conotatiilor la nivelul agentului: poet = idee de sine = act existential uman (calitatea esteticd a
agentului uman), enunt conclusiv (evidentiat in citat). Paradoxul din sintagma ,,existente
concrete” avertizeaza insistent optiunea poetului pentru real, pentru concret, in sensul
retragerii din spatiul abstract fara a parasi arta, prin intoarcerea catre sine. Inferenta acestui
sine aflat solitar, ca ,,ideea de sine” (insusi), nu este altceva revenirea la primul eseu-
ocurent sensului ontic: ,,Cand omul vrea sd se distrugd, i5i inventeazd materia sa\...|, fenomen numit
sinea singurd!” (1990, ¥P/ Ce este omul pentru martieni? : 67)

Concluzii. Omul estetic piriseste spatiul abstract, spre un popas in / cu sine
insusi. E un spatiu pe care urmeazd si il defineascd ptin ,,tunelul oranj” al congtiintei
poetice; este spatiul in care congtiinta poetica reconsidera ,tonul” lumilor de gradul al
patrulea?: Ultima ipostazd a eului poetic stinescian proiecteaza lumile imaginare in care
aflim congtiinta imaginanta ,ne-dezimbritisatd” de congtiinta perceptiva (din Scrisori
de dragoste sau Razgandiri), ca ultima ipostaza a congtiintei: ,,sinea singurd” sau ,,ideea de
sine”! Ne aflim in spatiul abstract al artei. In universul poetic.

Eseistul propune incursiunea in constiinta de sine pentru a intermedia o reald si
totald cunoastere pornind si intorcandu-ne la constiinta poetici. E un traiect circular,

sferic, monadic. Iesind din sine, Spiritul hoindreste prin lume, incercandu-se in topofilie !
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Sprintar, cu neastampar in idee si, pe deasupra, altruist, spiritul creator este culpabil de-o
top(0)-analizd in sens bachelardian.

Concluzia finald constd in echilibrul si complinirea sensului metaforic existent la
nivelul operei stinesciene, poetica si eseisticd. Am ilustrat nelinistea congtiintei poetice
stanesciene prin ,,cautarea tonului”’, metafora a unui prezenteism lucid al stilului poetic
(un prezent continuu), odata ce poetul are ,,sentimentul scrisului”(cf Stinescu), atitudine
atribuitd competentei poetice (cf Borcild?’). Hemografia vs hemolexia sunt expresii

impresionist-metaforice ale asumarii actului poetic - acel ,,sentiment al scrisului”.
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® De 1a Ion Pop (ipostaze ale constiintei poetice), Alex. Stefanescu (etape de creatie), loana Em. Petrescu (tema
gnoseologica: mutatia realului In semn), Stefania Mincu (poezie metalingvisticd), Daniel Dimitriu (ontologie,
gnoseologie: tele- & autoscopie), Corin Braga (paradigma miticd), Carmen Mecu (constiinta poetica:
psihanalizd), Ecaterina Mihaila (limbajul ca obiect) etc.

’ Luminita Chiorean, op. cit., pp.170-189

Scf Luminita Chiorean, op. cit., pp. 144-153

? Nichita Stanescu, Opere. I — III. Versuri; IV. Prozad. Traduceri; V. Publicistica. Corespondentd, editie Mircea
Colosenco, colectia , Opere fundamentale”- coord. colectiei: acad. Eugen Simion; Ed. Academiei Romane,
Univers enciclopedic, Bucuresti 2003

"9 Spatiul de limbaj se referd la configurarea izotopicd la nivelul imaginii poetice. Atomismul limbajului
conceptual pretinde ratiuni de fixare, forte de centrare.

" Interpretarea noastra este de naturd semantico-logici, si nu critica literari.

12 Cf definirea contextelor ,,narative” locuite de cititorul model in Eco, Umberto, 1994; 1997, Sase plimbari prin
pddurea narativd, traducere de Stefania Mincu, Pontica, Constanta
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4 Semnal ca termen semiotic (semnal, indice, icon, semn)

'* Perceptia sine de cunostinti: ,,pierderea cunostintei prin cunoastere”(Stanescu)

'® Multe acuze i s-au adus lui Nichita Stinescu: de la poet angajat, poet al cetitii, servil etc. pani la
proletcultism! Se pare, pe nedrept! Era inevitabil sa dai ocol acestui tip de constiinta pe care, fie ca recunosti, fie
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'8 Simbolul pentru pertinenta culturalizarii vizualului il sustinem prin text poetic-ocurent: Argus, existentd cu
mai multi ochi(asemenea lui Briareu, cu mai multe brate) sau sintagma metonimica de ,,adevar polipier”.

¥ 1n latind, cuvantul ,,discurs” e format din ,,dis” = ,,In parti” si ,,currere” = ,,a alerga”.
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2 1n articolul ,,Noduri si semne(,,Noeuds et signes”) de Nichita Stanescu et Sorin Dumitrescu”[e-Books], Paul
Miclau propune o interesantd interpretare a ilustratiilor lui Sorin Dumitrescu in ,,dialog” cu versul stanescian pe
care il insotesc. Din punctul de vedere al analizei textologice este o interpretare a retelei intersistemice si a
configurarii volumice a textului, aspect pe care l1-am avut si noi in vedere, propunand cu totul alte interpretari.
2! 1ui Nichita Stinescu i s-a adus acuza gratuitd de a fi un manierist. Dar interpretérile ,,critice” aveau ca obiect
de referintd doar semnificatiile de suprafatd ale textului, fara a insista pe dialectica dintre retelele lingvistice si
configurdrile conceptuale ale sensului textual.

2 pot fi si alte motive, in functie de atitudinea lectoriala.

2 E cazul atributului predicativ al nominalului, varianti a PS (predicativului suplimentar). Astfel: din paradigma
adjectivald, prin acord cu subiectul, poate functiona oricare din cele patru forme flexionare, in N”p — Cf

A

Luminita Chiorean, ,,Adnotari la gramatica predicativului suplimentar. Descriere relationalda”, in Lucrdrile
conferintei ,,European Integration. Between Tradition and Modernity”, The 3nd Edition, 22-23 oct.2009, Ed.
UPM, Tg. Mures, pp. 614-618

# Sintagma ,tunelului oranj’este titlul a cinci poeme din volumul Noduri si semne [1983], poeme insotite de
imagini (pe scara tonala a oranjului) ce-i apartin lui Sorin Dumitrescu.

25 Cf Chiorean, Luminita, ,,Eseul stanescian. Despre constiinta poeticd”, in Studia Universitatis ,, Petru Maior”.
Philologia, nr. 6/ 2007, Tg. Mures, pp.62-73

% Top-analiza [constd intr-un] studiu psihologic, sistematic al stilurilor vietii noastre intime,|[...] intimitate
sinonima cu valoarea ontologica.” (Bachelard, 1957; 2003: 6)

2 [...] o ipotezd teoreticd menitd sd explice universalitatea unui fenomen specific uman sau, in alfi termeni, sd
dea seama de o 'finalitate’ sau o ’functie’ caracteristic umand: cea a producerii intuitive de structuri lingvistice

cu efect’ poetic.[s.n]” (Borcila, 1981: 35)
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