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Vasile Vasilache: the theatrality of the world

Abstract: This article focuses on the Creanga narrative model in the novel ,,Povestea
cu cocosul rogu” by Vasile Vasilache. The de-heroisation of reality by resorting to comic,
satire, grotesque characters and situations is treated as a replica of creation to opportunistic
literature with the edulcolorated image of communist paradise. The subversive character
of the novel lies on its carnivalesque spirit. The text is conceived as a pretext for
a profound subtext which deciphering requires a well-informed reader. The author insists
on the world’s image as a show, on the impact of Ion Creanga, of his memorable characters
on the carnivalesque nature, of the political essence of Vasilache’s ,,story”.
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Rezumat: In acest articol se ia in discutie modelul narativ Creangi in romanul
»Povestea cu cocosul rosu” de Vasile Vasilache. De-eroizarea realitatii prin apelarea la comic,
satird, personaje si situatii grotesti sunt tratate ca o replica de creatie la literatura oportunista
cu imaginea edulcoratd a raiului comunist. Caracterul subversiv al romanului sta in spiritul
sau carnavalesc. Textul e conceput drept pretext pentru un subtext profund, a carui descifrare
presupune un cititor avizat. Autoarea insista pe imaginea lumii ca spectacol, pe impactul lui
Ion Creanga, a personajelor lui memorabile asupra naturii carnavalesti, a esentei politice
a ,,povestii” lui Vasilache.

Cuvinte-cheie: lon Creangd, poveste, roman, teatralitatea lumii, dialogism, element
carnavalesc, model narativ.

Scrisul lui Vasile Vasilache insumeaza — in cele mai reprezentative volume
ale prozatorului ,,Povestea cu cocosul rosu” (1966), ,,Elegie pentru Ana-Maria” (1983),
si ,,Surdsul lui Visnu” (1993) — elemente specifice modelului narativ Creanga, asimilate,
de regula, intr-un mod inspirat, creator. Ceea ce descinde, cu sigurantd, din modelul
Creanga este, Tnainte de toate, oralitatea stilului, arta narativa si dimensiunea carnavalesca.
,Disponibilitatea carnavalesca, remarcd Mihai Cimpoi, este un dat organic al prozei
lui Vasile Vasilache, a carui filiatie directa cu cultura populara a rasului este de netadgaduit.
Deformarea usor parodica sau grotesca a viziunii are loc in cadrul unui curs narativ
familiar, in care cititorului i se clipeste complice din ochi. (Modelul narativ crengian este
invederat)” [1, p. 177].
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Memorabile in planul deformarilor parodice si grotesti sunt personajele si scenele
din ,,Izvodul zilei a patra”, in care destinul lui Gheorghe Cruceanu se proiecteaza dinamic
pe fundalul situatiei carnavalesti in ritualul inmormantarii si al logodnei. in ,,Surdsul
lui Vignu” bondocul Scridon Paticu, inselat de femeie, o da in judecata pentru infidelitate,
dar procesul starneste rasetele zgomotoase ale consatenilor, declansand o bufonada,
motiv ca el sa se dea in spectacol, nimerind intr-o situatie tragico-comica, in care nimeni
nu respecta ,,intimitatea persoanei sale”: ,,S-ar fi parut ca de data asta, in loc de topor,
matahdieste spusa fara noimd, ironia muscatoare si zeflemeaua... Nu cumva se da
cu buna stiintd in spectacol, ca sd le dovedeasca consatenilor, vorba ceea, «nu stiti
cine-s eu — nu ma tem nici de dumnezeu!»>. Céci ba se uitd batjocoritor la nevasta,
ba da replici procurorului si martorilor, ba clipeste iute-iute, apoi nitam-nisam lasa
capul pe un umar si face smecheros si complice caruiva localnic din ochi”.

Capodopera lui Vasile Vasilache, ,,Povestea cu cocosul rosu”, un roman parabolic
mult contestat in anii *60-"80, in primul rand pentru accentele satirice si limbajul esopic
in transfigurarea utopiilor din perioada postbelica, face parte din literatura antidogma-
tica, subversiva, literaturd care deviaza de la preceptele si dogmele oficiale, prezentan-
du-se ca ,,0 disidentd pe jumatate, sau pe sfert, atat cat permitea cenzura” [2, p. 10].
O buni parte din proza basarabeani de calitate vine din folclor. Intr-un dialog cu Ion
Ciocanu, Vasilache, spre sfarsitul carierei literare, se confesa descoperindu-se ,,un fel de
prozator... «indian precolumbian» (...) S-a imbaiat in folclor si lon Druté, nu intamplator
isi intituleaza primele proze mai dimensionate Frunze de dor, Balade din campie...
Si cate alte titluri ne caracterizeaza ca o rezervatie de cultura folclorica si folcloristica”
[3, p.- 11]. Andrei Hropotinschi, evidentiind elemente ale comicului in romanul lui
Vasilache, concluzioneaza ca ,,un loc de vaza il ocupa filiatiile cu poetica operelor
folclorice” [4, p. 239].

Folclorul, cenzurat si el in anii regimului totalitar, este, pentru saizecistii basa-
rabeni, o sursd sigurd de furnizare a modelelor autentice de artisticitate. Printre putinii
clasici, expurgati si ei, lon Creangd are o anumitd trecere, in perioada proletcultista,
ca ,ideolog al taranimii” i mai putin ca model de creatie. Ceea ce nu inseamna
cd un Grigore Adam sau un lon Canna, supusi dogmelor propagandistice, au iesit
de sub modelul lui Creanga. Chiar i mai tarziu un lon Constantin Ciobanu, cu tot
mesajul antiromanesc dintr-un roman ca ,,Podurile”, nu a putut evita fondul autentic
national, traditia, eruditia paremiologica, naturalitatea limbajului, toate atit de caracte-
ristice stilului inconfundabil Creanga.

Un scris remarcabil, in linia traditiei lui Creanga, are Vasile Vasilache, mai exact,
influenta prozei inaintagului in nici un caz nu poate fi tagaduita, dar nici absolutizata.
Dacd e sa nuantam adevarurile general-acceptate, trebuie subliniat ca Vasilache
a prelucrat folclorul dupa modelul Creanga, ,,despartindu-se” de Creangd, in sensul
in care Constantin Noica se ,,despartea” de Goethe, dand, in unele aspecte, si o parodie
a asa-zisei ,,literaturii moldovenesti”, un fenomen trecut cu vederea si de criticii care
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au caracterizat ,,povestea” lui Vasilache drept ,primul roman postmodern scris
in Basarabia” [5, p. 38]. Insusi prozatorul sugereaza, deloc intAmplitor, o posibila
pistd de interpretare, cea de caricaturizare, ridiculizare a scrierilor caraghioase: ,.(...)
Andrei Lupan citise academiceste Povestea cu cocosul rosu drept o parodie a literaturii
noastre si a relatiilor din jur” [3, p. 12]. Si din punct de vedere ,,partinic” nu gresea.

Capitolele noua si zece, de exemplu, redactate in regim parodic, dar si notele
din studiul ,,academicianului” in capitolul doudzeci si doi abunda in formule cliseizate
de literatura oficiald, de comanda, iar prin acestea scriitorul, initiind un dialog subtil
cu proza oportunistd, cu ,eroii” realismului socialist, cade in dizgratia regimului.
Despartirea de modelele ipocriziei si ale minciunii, dominante in literatura timpului,
se face, Inainte de toate, prin recursul la rasul popular sanéatos in linia lui Rabelais —
Ion Creanga, un ras ambivalent. Cu alte cuvinte, ,,rasul rabelaisian nu numai ca distruge
legaturile traditionale si nimiceste straturile ideale, ele releva si vecinatatea directa, frusta
a tot ceea ce oamenii despart prin ipocrizia minciunii” [6, p. 392].

In ultimi instantd, atat lumea, cat si personajele lui Vasilache sunt in relatii
discrepante, in unele aspecte distonand flagrant cu idealul ,,omului nou”, cu fantasma-
goria si mitologia noii societdti. O forma subtild de negare a pseudovalorilor ,,noii” culturi,
impuse de sistemul totalitar, este ridiculizarea, carnavalizarea lor. Serafim din ,,Povestea
cu cocosul rosu”, un ,moldovean moale”, este expresia rezistentei tdranesti in fata
cu ,teroarea istoriei” (Mircea Eliade), el esentializeaza, in fondul profund al romanului,
organicitatea, patriarhalitatea, conservatorismul fiintei nationale, in timp ce Anghel,
caricaturizat, deci deformat vizibil, e purtatorul noului formal, al ,,progresului”. Dincolo
de credulitatea, prostia sau naivitatea lui Serafim si perversitatea demonicului Anghel
identificam dialogul subtextual dintre doua lumi, lumea veche, patriarhala, cu valorile
ei cristalizate pe parcursul a sutelor de ani, exponent al careia e Serafim, si lumea noua,
a unui homo sovietikus, In persoana lui Anghel. Deformarea caricaturala a personajelor,
dialogul lor in raspar, jocul de limbaj, prepusele si, nu in ultimul rand, ,,gura satului”
intensificd atmosfera carnavalesca a romanului. Carnavalizarea, dupa Mihail Bahtin,
nu se reduce la ,,0 schema exterioard si imobild, care se aplicd unui continut gata
plamadit, ci e o forma foarte mladioasd de viziune artistica, in felul ei un principiu
euristic, ce faciliteaza descoperirea noului, a ineditului” [7, p. 233].

,»Povestea cu cocosul rosu” este un roman dialogic la diferite niveluri, elemente
ale structurii lui. Raportul dialogic intre Serafim si Anghel e reductibil, in ultima
instanta, la confruntarea a doua ideologii, iar protagonistii, atrasi in dialog, se fac ,,ideo-
logi fara voie” [7, p. 153]. ,,Prostul” de Serafim e, la urma urmelor, un fel de lonica
cel prost din celebra poveste a lui Creanga, prostind colectivitatea atoatestiutoare. insusi
naratorul il caracterizeaza pe Serafim intr-un rezumat elocvent: ,,Acest Serafim ori
e un prost din cei pe care abia 1i tine pamantul, ori e hatru de n-are pereche”.
Serafim acesta ,,din cap pana in talpi e cladit din «mdeuri», acestea insemnand:
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«Te las sa intelegi cum vrei si ce doresti mata, amandoi suntem oameni...
Daca as zice nu, mata nu m-ai crede, pentru cd o sd ti se pard cam putintel ce auzi,
si ai s ma mai intrebi de ce, pentru ce, la ce bun, iar dacd am sa spun da, iarasi
n-am sa te luminez, cici ai sa doresti sa afli cum arata acest da la fata, fapta! Si cand,
unde, cum a avut loc facerea? Vezi-ma si dumneata, chef n-am sd lamuresc pana
in adancuri, despre adancul meu — o tacere prieste mai mult si mai frumos adevarului»”.
In latura sa esentiald romanul e ,,povestea vorbei” cu ticeri elocvente. De altfel, dialogul
literar se stabileste la tot pasul, in diferite registre chiar si, de exemplu, la rescrierea
anecdoticului, pe un segment al fabulei cu istoria balciului din povestea ,,Danila
Prepeleac”. Romanul e impregnat de elemente ce iradiaza lumini, reminiscente din ar-
hiva si fondurile traditiei.

Mergéand pe urmele lui Creangd, Vasilache se vrea nu numai, vorba lui George
Cilinescu, un ,arhivar al traditiei” sau ,,un erudit, un estet al filologiei” [8, p. 270], dar
si un modernizator al prozei rurale, al rescrierii lumii ca teatru. In dosarul receptarii
operei lui Vasilache exegetii literari remarca rdsul popular, care e o expresie a libertatii
spiritului, fenomen condamnabil in societatea totalitard; deloc intdmplator, ca ideologii
oficiosi sa sard cu diatriba ,,cu povestea nu se glumeste” [9, p. 73-78]. Fara indoiala, critica
indoctrinata se face a uita cd anume prin arta ,,rasului popular”, ambivalent prin natura
lui, marii prozatori au exprimat esenta comica si totodatd tragica a lumii, iar Vasilache,
cu scoala la marii prozatori, are o buna stiinta a poeticii dialogice.

Se stie ca ,,dialogul socratic” si ,,satira menipee”, dupa Bahtin, stau la baza
romanului cu o structura dialogica. Exegeta dialogismului romanului romanesc, Aliona
Grati, identificand elemente ale carnavalescului, evidentiaza inainte de toate ,,confrun-
tarea diferitor puncte de vedere asupra unui anumit obiect; provocarea cuvantului
prin cuvant; participarea activa a tuturor, ilaritatea zgomotoasa; extraordinara libertate
a plasmuirii, indrazneala si neinfranarea, fantasticul liber, imbinarea elementului mistic-
religios cu un naturalism de speluncd extrem si grosolan, scandal, comportament
excentric, vorbe si izbucniri nepotrivite, contraste izbitoare si combinatii oximoronice,
pluralitate de stiluri si tonuri etc.” [10, p. 81].

Printre primii care diserteaza despre carnavalescul prozei lui Vasilache este
academicianul Mihai Cimpoi, care, in 1969 in volumul Disocieri afirma ca ,,(...)
proza lui Drutd e tentatd de a pleca spre filozofia si valorile etice ale poporului, proza
lui Vasilache cautd sa surprinda spectacolul paradoxal al vietii. Nota deosebitoare e cu
atdt mai expresiva cu cit aspectele morale, pe care le da in vileag «Povestea cu cocosul
rosuy», sunt imprejmuite de farsa si bufonerie” [11, p. 115].

Farsa si bufoneria sunt insotite de prostia si savantlacurile din pretinsul studiu
al ,,academicianului” (capitolele noud si zece), accentudnd si mai mult natura carna-
valescd a romanului. In «Viata ca intreg ce continua...», prefati la Scrieri alese (1986)
ale prozatorului, exegetul revine la intuitiile disocierilor, subliniind ca ,,in proza lui
Vasile Vasilache avem de a face cu o distribuire precisa a rolurilor: cititorul este
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neaparat spectatorul, eroii isi au functiile lor determinate pe scena, iar autorul este regi-
zorul care uneori 1si asuma si rolul de erou principal. Toti nsa sunt angajati in specta-
colul Vietii insasi. Nuvelele si romanele lui Vasilache se vor scene ale acestui spectacol,
modele narative ale lui” [12, p. §]. Desigur, semnificatia carnavalescului nu se reduce
la intelegerea ingusta, superficiala a carnavalului ca spectacol de teatru.

Nu e mai putin adevarat ca prozatorul imitd adesea ,,compozitia dialogului socratic,
dand naratiunii un caracter de convorbire filozofica in care in jurul faptului evocat, apar
mai multe definitii, ipoteze” [12, p. 3]. M. Cimpoi il citeaza, nu intamplator, pe Mihail
Bahtin, relevand specificul rasului carnavalesc care ,,este ambivalent: include voiosie
si jubilatie, dar si ironie, atitudine zeflemista; neagd si afirmd, ingroapa si reinvie”,
adaugand ca prozatorul basarabean ,,se misca cu o deosebitd degajare pe scara viziunii
satirice: voiosia generala alterneaza cu intonatia discretd a vocii autorului, solemnitatea
verbului scade brusc si cade chiar 1n neutralitate epica, condensarea aforistica isi are
la polul opus un retorism despletit, farsa, caraghioslacul elementar inlocuieste dezvaluirea
dezacordului adanc dintre esenta si aparentd” [12, p. 7]. Fard indoiald, carnavalescul,
asa cum demonstreaza Mihail Bahtin, constituie una dintre sursele estetice importante
in poetica romanului polifonic. Elementul carnavalesc accentueaza caracterul subversiv
al romanului, exprimand prin comicul de limbaj, comicul de situatie, sensul tragic
al unei existente anodine, fara sanse de a accede la utopiile comuniste.

Intr-un dialog cu criticul literar Ion Ciocanu, maestrul Vasilache se destdinuie ca,
prin unul din personajele romanului, el isi rdde de sine si de epoca sa: ,,Cate am pus
din mine in Serafim Ponoard, numai Dumnezeu bunul stie!l..” [3, p. 13]. O sugera
si motto-ul la prima versiune a povestii: ,,Stapaniti lucrurile 1n asa fel, ca si cum nu le-ati
stapani deloc”. Este adevarat ca in protagonistul Serafim Ponoara autorul a esentializat
un tip. In acest sens, Vasilache spune ci ,,(...) am inceput a biga in el nu mai stiu cate
fiinte mie cunoscute... In satul meu era unul care cilca asa cum calci Serafim Ponoara.
(...) Si era altul cam mutélau. Apoi altul sucit in fire, apoi incd unul bun fard margini.
De copil cascam ochii si gura la oameni, incat ai casei erau ingrijorati... Deci la matu-
ritate de ce nu l-as fi turnat in Serafim Ponoara pe acel copil?” [3, p. 18-19].

La o lectura mai atenta a romanului, se intensificd impresia ca ,,povestea” a fost
conceputa pentru un scenariu de film (lucru confirmat si de marturisirile scriitorului, care
in 1964 face Cursurile Superioare de Scenaristicd la Moscova). Deosebit de relevante
in planul scenarizarii sunt mai multe scene. Dintre acestea se evidentiaza ,,ochiul
cinematografic” in vizualizarea drumului parcurs de bout si Cozoroc spre iarmaroc,
imaginea lumea-iarmaroc, ,,sezdtoarea — Insuratoarea” lui Serafim cu ,,fata de poveste
Zamfira”, spectacol burlesc inscenat de Anghel etc.

Toate scenele sunt, cum le califica Mihai Hanganu niste ,,minispectacole” intr-un
,macrospectacol”: relevante in acest sen sunt si ,, personajele rustice burlesti: Chirica —
prostul (care ne aminteste de dracul din povestile lui Creangd), hartdgosul, blajinul, istetul
— patru tipuri ale teatrului traditional popular, patru masti stravechi ce vin din Evul Mediu
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si ne amintesc de «comedia dell arte»” [13, p. 94]. Intre alte mostre ale autenticitatii
carnavalesti a acestui roman se numard legenda despre originea satului ,,Necununatii”
sau istoria batranei Ileana, ultima ilustrativd In exprimarea comuniunii stranse dintre
personaj si natura.

Romanul ,,Povestea cu cocosul rosu” are, cu adevarat, o ,,structurd nuvelistica”
[14, p. 11], tot asa cum si ,,Balade din campie” (1963) de Ion Drutd sau romanul
,Podurile” (1966) de Ion Constantin Ciobanu, ca sa ne limitdim doar la cele mai
reprezentative texte pentru contextul epocii; acestea nu au o constructie romanesca
autentica, in sensul traditiei romanului clasic, ele se prezinta drept niste conglomerate,
o suma de nuvele sau nuvelete, care sunt organizate in serii, In logica prezentarii
personajelor, istorisirilor, evidentiate, la conducerea naratiunii de catre autor, un autor
care apeleaza, de reguld, la tehnica contrapunctului. ,Nuvela (fie fabuloasa, fie
realistd) este (...) un spectacol. Continutul ei universal e asa de tipic, incat foarte
adesea ascultatorul il cunoaste. Nuvela nu e ascultatd pentru observatia ei, ci pentru
modalitatea spunerii” [8, p. 250-251]. Pornind de la sugestiile Iui Calinescu despre
Creanga, putem afirma cu sigurantd cd 1n proza basarabeana cultul spunerii, al povesti-
torului e mostenit genetic.

Vasilache este actor, indiferent daca el are o prezenta vizibila ca actor sau
invizibila ca regizor. Limba lui Vasilache, mai exact, limbajul personajelor lui Vasilache,
ca si in cazul lui Creanga, ,,c un mod al lor de existentd” [8, p. 249]. Si personajele
lui Vasilache traiesc prin limbaj, modalitatea de reprezentare cea mai eficace nu numai
la I. L. Caragiale, dar si la Creanga. ,,Amandoi caracterizeaza dialogic si au un umor
verbal pe care il comunica personajelor” [8, p. 256].

Limba lui Vasilache, ,artistul”, a lui Serafim Ponoara sau a lui Anghel Farfurel
e incontestabil dialogicd; in genere, autorul-narator si personajele au voci distincte,
bine individualizate: ,,Totul se contrapuncteaza la Vasilache, adunandu-se intr-o singura
partitura” [14, p. 11], generand polifonia romanului.

O dominanta a modelului narativ Creanga e oralitatea, acelasi fenomen e specific
si lui Vasilache, care in cuvantul autorului recurge la citate deschise, precedate de formula
—vorba ceea —in curatd maniera specifica stilului si limbii lui Creangd. Acestea au functia
rezumatului narativ, cu care se incheie o scena (de altfel, figuri narative favorizate
si de Ion Drutd) si din care retinem doar cateva: ,,Vorba cantecului: vezi rAndunelele
se duc, se scutur frunzele de nuc...”; ,Este o vorba straveche: nu iese fum pana
nu aprinzi un chibrit...”; ,,Este o vorba: in camp, la imas, mila vicarului e mai pretioasa
ca cea a preotului, in altar...”; ,,vorba veche, rau cu rau, cand cati — iaca-i bine!”;
,Casa — aceeasi, vorba ceea, nimic nou sub luna, numai ca an de an tot mai intra in pa-
mant casa, ca si Nadejdea”; ,,avea un nu stiu ce, un nu stiu cum, vorba cantecului” etc.

Dintre procedeele stilistice la nivel sintactic sunt repetitia si elipsa utilizate in
maniera lui Creanga: ,,Dar el, copilul, cuminte, dar el, baiatul, ascultator!”; ,,Acu’, daca
l-a nascut, baiatul n-avu incotro sd nu creascd. Adicd, incepu a creste, insd nu chiar
ca al din poveste, ei, dar cate olecuta tot crestea. Asa ca azi creste, maine creste, poimaine

ER]

nu creste, dar tot creste!...”.

54

BDD-A27571 © 2017 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:41:29 UTC)



Plalclegk LIX

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2017

Recognoscibila este si arta descrierii. Destul de frecvent perspectiva naratorului
in romanul lui Vasilache e suprapusd treptat pe cea a boutului sau, cel putin, daca
realitatea nu e vazutd cu ochii boutului, perspectiva e din spatele lui: ,,Soarele era sus
de-acum si boutului 1i ghiordia matul a iarba, caci la vremea asta el se afla zilnic in ci-
reada. Iar 1n cireada tot da, Doamne, zile!... Necaz atita-i: mustele si taunii, care vor
si el sa traiascd, dar de ce ai coada si simt in tine?...

Ba ici un palc de case, ba acolo unul de oameni — aga s-a trezit cu lume tot valurind
in jur, tot huruind, tot pocnind — nici tu imas, nici tu semanaturi, ci numai piatra si piatra,
piatrd in piatrd §i piatrd pe piatrd; piatrd urca in sus, piatra coboard in jos; gardurile
is de piatra, portile 1s de piatrd, drumurile 1s de piatrd si copitele se vaieta: tuc-tuc,
tuc-tuc peste piatra asta. lar peste acestea, vazutele si auzitele, mai rasuna claxoane,
uruituri, gem fumaraia si colbaraia. Ei, sa n-o iei tu din loc, ca de streche?!...

—Mu-u-uh!”.

S-a remarcat cd repetitia, caracteristicd limbii vorbite, este la Creangd o forma
a oralitatii, indiferent de elementele artistice care se repeta [15]. Trebuie observat
ca Vasilache apeleaza frecvent la repetitiile sinonimice. De exemplu, in limbajul lui
Angel Farfurel: ,,Facem poreadca, ordine, disciplin...”; in capitolul ,,academicianului”:
,Ori cd mama-sa purta numele vaii, ori cd valea purta numele mane-sii, nimeni
nu-si bate capul 1n ziua de azi, afard de un savant de la Academie, dar si acela, nemaidand
de capat prepuselor, zice: «Fiinta fiind mereu sub fiintari, iaca ce voi spune eu: chiar
dacd a fost, cum a fost — cumva garantat cd a fost! Nicicand n-a fost fara nicicum
sd nu fi fost»”.

Teatralitatea lumii lui Vasilache este accentuatd pronuntat, ca si la Creanga,
de naratia care, in cea mai mare parte, evolueazd prin intermediul dialogului pro-
priu-zis dintre personaje ori, eventual, prin alte mijloace dialogice care apar 1n pasajele
autorului, opinie lansata de G. Calinescu [8, p. 247-292], acreditata de majoritatea exe-
getilor lui Creanga, teoreticieni in materie de naratologie.

In ceea ce priveste natura populari a stilului lui Creanga, lucrurile s-au limpezit,
in fond: deseori naratia e un joc de monologuri disimulate, jucate de autorul narator
tentat de comentarii ale unui ,,moralist jovial”. Referindu-se la limba si stilul lui Creanga,
Mihaela Mancas precizeaza cd opera marelui povestitor ,,da dovada unei limbi si a unui
stil foarte elaborate, caracterizate prin aglomerarea pe un spatiu relativ restrans a unui
mare numar de procedee lexicale sau de sintaxd populard, printr-un umor bazat
pe dialog, totul in defavoarea desfasurarii epice lineare, care constituie specificul naratiei
populare” [15, p. 250]. De aici decurg si particularitatile modelului narativ Creanga.
Un alt constituent inconfundabil al modelului e lexicul regionalist. Materialul lingvistic
care std la baza scrierilor lui Vasilache abunda in regionalisme: harbuji, jnepaiturad,
hatachie, chipileuci, hatmatuchi, bohonos, heretala, drasti, pelinci, harjatane, ciocleje,
invarvona, cogcoviturd, gligan, puinititi, mihoti, zamogi, maladet, zlamdci, zvenovoi,
tanturi, nacealnici, buliharea, lozdanca etc.
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»Dacd se vorbeste in cazul lui Creanga de existenta unui geniu al limbii, atunci
nu sunt avute in vedere simplele competente lingvistice, chiar daca opera este, si din
acest punct de vedere, un document. Sintagmele populare, moldovenismele, formulele
fixe, proverbe si zicatori, toate acestea functioneazd deseori ca un organism in sine”
[16, p. 118]. Daca e sa ne referim la portretele celor cinci monstri care il ajutd pe
Harap Alb, ne putem intreba ,,daca ele urmaresc in mod real vizualizarea unor figuri,
proiectarea lor imaginard, transpunerea Intr-un plan al referentialitatii, sau daca ele devin
un exercitiu gratuit al jocului cu cuvintele, din care nu lipseste componenta auditiva,
poate cea mai importantd” [16, p. 118].

Referindu-se la propozitia de debut al romanului, prozatorul subliniaza: ,(...)
propozitia are caracter biografic. Nimeni niciodatd n-o sa spuna de ce Vasile Vasilache
n-a scris la persoana intdi. Putea sa scrie: «La inceput eram bou». Dar marturisirea
devine neverosimila: «Aida-deh!» Niciodatd nu esti crezut.. ca te marturisesti pana
la capat” [3, p. 18]. In opinia autorului, naratiunea la persoana a treia i-a oferit mai
multe modalitati de disimulare si mai multa putere de exprimare: ,,Posibilitatile diva-
gatorii sau posibilitatile de a judeca, a comenta si a te adanci sunt numai acelea care
merg de la persoana a treia”. Si pe loc precizarea: ,,Desi mereu si pretutindeni in text
ramai incifrat, criptic la persoana intai” [3, p. 18].

Pentru a ilustra natura limbajului ca mod de existentd a personajului aducem
un fragment luat aproape la intdmplare: ,Balan stitea cu urechile pleostite, pentru
cd unuia nu-i mai trebuie, deoarece te scoate peste hotar si te duce unde a dus surdul
roata si mutul iapa, iar altul nici nu se uitd, fiindca iardsi nu-i trebuie, asa ca bou-bout,
dar daca ar fi fost vremurile lui Esop, iar el un bou-filozof, ar fi rumegat astfel
de ganduri:

«Doi nebuni! Unul cere mult, altul da putin... Adica, de ce-s nebuni? Ca dau?
Atunci deie unul cat are, altul ieie cat da! C-atita-i lumea asta, de ce s se numeasca
nebuni? Cine-i preface in nebuni? Ce-o mai fi §i asta: nebun? Numai §i numai
de-al dracului, ca umbla pe doud picioare? M u | t? P u t i n?... D-apoi lumea-i cat
e lumea si pamantul, pe cuptor nu bate vantul, cd nici pulpa mamei nu se intinde mai
mult decat o pulpa de vaca, iar lapte... Eh, laptele, de cand i-am uitat eu gustul!... »”.
Aluziile sunt foarte transparente.

In toate timpurile, anume nebunii, bufonii sau ,,prostii” sunt cei care, in spectacolul
enorm al lumii, au fost Tn masura sa spund adevarul vietii, s exprime prin rasul
popular, de reguld in forma comica, tragismul existential. Vasile Vasilache a avut intuitia
artistica si premonitia caderii unei lumi, moartea si totodata nasterea ei fabuloasa suge-
ratd de Apis-Balan, care, in final, e ,,impdacat si multumit, si liber”, iar caracterul
subversiv al romanului este stimulat, cum am incercat sia demonstram, de celebra
metafora a lumii ca spectacol, o imagine cu valoare intrinsecd in modelul narativ
Creanga, dar si cu atatea afinitati in scrisul lui Vasile Vasilache.
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