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Abstract:Talented storyteller and worldbuilder, Romanian contemporary prose writer Paul Eugen
Banciu has created his own mythical topoi. Burna, the fictional town in the author’s tetralogy (made
up of the novels The Reef, The Feasts, The Ziggurat and The Discreet Demon) is shown as an imago
mundi and real character, like James Joyce’s Dublin and Lawrence Durrell’s Alexandria.
Embodiment of its citizens’ frailties and errors, Burna combines the symbols of citadel and island.
When characters manage to flee their microcosmos, they are doomed to seek an eldorado bringing
them to ruin. The real towns in the novels The Red Salmon and The Very Happy Ones are meant to
preserve history and the protagonists’ spiritual biographies.
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,Debutand cu o carte remarcata, Casa Ursei Mari ([...] Premiul Uniunii Scriitorilor
pentru debut), Paul Eugen Banciu a publicat la scurt interval Reciful [...], roman care ar fi
putut candida, cu cel pufin tot atata indreptatire, pentru un premiu. Ambele dovedesc calitatile
unui prozator deplin format: o vocatie epica solida, maturitatea viziunii si a mijloacelor, dar
mai ales o inventie epica de exceptie.””

Burna, orasul care circumscrie intreaga viata din Reciful, asezare suficientd siesi si
imago mundi, este o lume amenintata de agresiunea alteia, care o ia in stapanire. Nu exista
eroi sau istorii pe care autorul sa-si focalizeze interesul — vocile, siluetele si intdmplarile se
intretaie urmand un complicat pattern. Termeni precum fise, puzzle?, mozaic®, reconstituire?,
compunere® revin adesea in comentariile asupra Recifului. Dorin Murariu remarca
multiplicarea perspectivelor asupra aceluiasi obiect referential, astfel ca romanul, colaj de fise
ale diverselor personaje, poseda structura polipiera enuntata in titlu.® Vasile Chifor se refera la
reconstituirea biografiei unui oras prin fise realizate de catre un narator-martor, completate in
timp sau imbogitite de rememordrile altui personaj’: ,, Tehnica este pretentioasa, dar autorul
utilizeazd cu pricepere o intreagd gama de procedee moderne: monologul interior,
rememorarea, includerea de scrisori, suprapunerea timpurilor — cel real si cel romanesc —
ambiguizari ale cadrului pline de sugestii, recurgerea la parabole [...]. Ceea ce impresioneaza
in acest roman, dincolo de dramatismul real al unor evenimente, [...] este modul cum autorul
reuseste [...] s& manevreze un numar coplesitor de personaje (in manierd célinesciana sau a
ciclului Halippa), izbutind si creeze destine individuale pe fondul unor cristalizari colective.”®

Reciful se incheaga din proliferarea povestilor de familie, ce descriu istoria spirituald a
unui loc aparte: ,,Paul Eugen Banciu [...] realizeaza radiografia unui topos imaginar, orasul

! Marcel Pop-Cornis, Paul Eugen Banciu si arhitectura naratiunii, ,,Orizont”, XVII, 1980, nr. 20, p. 3

2 Cf. Mircea Mihaies, Ratdciri calculate, ,,Luceafarul”, XXIII, 1980, nr. 37, p. 3

% Cf. Dorin Murariu, Umbra scribului. Eseu asupra prozei lui Paul Eugen Banciu, Timisoara, Hestia & Anthropos, 2008, p.
72

*v. si Vasile Chifor, Romanul unui oras, ,,Tribuna”, XIII, 1979, nr. 41, p- 2-3 si Mircea Mihaies, op. cit., p. 3

® Cf. Mircea Mihiies, op. cit., p. 3

® Cf. Dorin Murariu, op. cit., p. 70

" Cf. Vasile Chifor, op. cit., p. 2

8 Vasile Chifor, op. cit., p. 2-3
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Burna. Autorul combina analiza temporald cu modalitati de forare pe verticala si orizontald a
spatiului imaginat, intru aflarea «adevarului locului»; un adevar divergent [...].”° Semnificativ
este faptul ca toate localurile din oras au fost denumite Cetate, omonim ce sugereaza prezenta
istoriei in viata oamenilor, dar si sentimentul apartenentei. ,,Cetatea, cetatuia este aproape in
mod universal simbolul refugiului interior al omului, al adancului inimii, simbolul locului
unde se produce comunicarea privilegiatd intre sufletul omului si Divinitate sau cu
Absolutul.”*? In cazul Burnei, cetatea poartd insemnele izolarii in conformism si egocentrism,
trimitdnd la motivul recifului, aflat la baza constructiei romanesti. Avocatul Colentan, voce
auctoriald a romanului'! i unul dintre pilonii simbolici ai Burnei, 1si consacra viata unui opus
atotcuprinzator, dedicat orasului si aflat la granita dintre realitate si fictiune: ,,decupand
anumite secvente de realitate, interpretandu-le, transfigurandu-le, Colentan le si
literaturizeaza in acelasi timp, el fiind unul din principalii coautori si filosofi ai cartii”*2.
Adunand intre copertele sale relatari ale unor intamplari trecute sau doar imaginate, dovezi
sau numai gresupuneri, imperfectul jurnal isi reveleaza statutul ambiguu, intre document si
inchipuire.*

Burna se defineste prin calitatea sa simbolici de insuld'*. Motivul insulei iradiaza
dintr-o scrisoare a lui Micu Dobrian, raisonneur al romanului si om din subterani®:
»crisorile, amintirile, fotografiile sunt niste acte care ne inconjoara viata precum atolii
coralilor; niste recifi circulari in dintii carora, ascunsi sub valuri, se sparg toate drumurile
noastre de evadare din insuld. Trebuie sa cunosti, Tnainte de toate, semnele de vreme buna,
apoi ceasul exact al fluxului si refluxului, altminteri risti sa-ti sfarmi carena corabiei de coltii
recifului si sa ramai atarnat acolo, la jumatate de mila de insuld, fara putinta de a te indeparta
spre larg sau de a te intoarce la tarm, la propriul tau tarm.”'® Daca personajul poate fi
considerat el insusi o insuld, la fel sunt si ceilalti burneni; va consemna Colentan, celalalt
raisonneur”, in jurnalul sau, ce imortalizeaza un univers inchis: ,,Vorba Iui Micu Dobrian,
dascalul de naturale: suntem ca niste insule vii care se inconjoara cu un inel, zidul atolului, sa
se apere si de prieteni si de dugmani, sd le amane sosirea, sd nu ne poata lua niciodata prin
surprindere. Asta se cheama intelepciune de batran neputincios si Burna n-a fost ani de-a
randul altceva...”*®

»Insula este [...] o lume la scard mica, o imagine a cosmosului completa si perfecta
pentru ca reprezinta o valoare sacrald concentrata. Notiunea de insuld se apropie astfel de cea
de templu si sanctuar.”*® Burna se constituie, Intr-adevar, ca un microcosmos, dar sanctuarul
pe care il ofera se dovedeste iluzoriu. Este, mai degraba, reversul insulelor paradisiace,
precum Thula greacd, Aytlan a toltecilor, Svetadvipa din mitologia indiana, insulele verzi
celtice, japonezele Awa si Onogorojima sau Montsalvat din legendele Graalului.?’Miron
Jigorea cugeta despre universul inchis al Burnei, intrezarindu-i orgoliul narcisiac de a se
imagina centrul existentei’’; ,,0 viatd am crezut cd orasul dsta e o copie nereusita a lumii”?.
Burna Imprumutd simbolul psihanalitic al insulei: refugiu ITmpotriva asalturilor

® Mircea Mihdies, op. cit., p. 3

10 jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
Bucuresti, Editura Artemis, 1995, vol. I (A-D), p. 300

1 Cf. Marian Odangiu, Congtiinta colectiva si formula romanescd, ,,Orizont”, XVI, 1979, nr. 15, p. 3

12 Marcel Pop-Cornis, op. cit., p. 3

3 Cf. Dorin Murariu, op. cit., p. 72

. §i Marian Odangiu, Prozatori la a doua carte, ,,Orizont”, XVIII, 1981, nr. 21, p. 3

5 Cf. Mircea Mihdies, op. cit., p. 3

paul Eugen Banciu, Reciful, Timisoara, Editura Facla, 1979, p. 160

7y si Marcel Pop-Cornis, op. cit., p. 3

8paul Eugen Banciu, op. cit., p. 189

19 jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit,, vol. Il (E-O), p. 156

2 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. Il (E-O), p. 155-156

2 cf. Marcel Pop-Cornis, Intre naratiunea baladesca si romanul parabolic, ,,Orizont”, XVL, 1979, nr. 15, p. 3
Zpaul Eugen Banciu, op. cit., p. 90
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subconstientului.?*Maistrul de la fabrica de ulei, ajuns primar dupa schimbarea oranduirii
sociale, dar beneficiind de o ascendentd demna de un erou romantic — legat prin casatorie de
urmasa nelegitima a familiei mosierului Marcos — se defineste prin chiar reflectiile sale asupra
Burnei si burnenilor: ,,Jigorea [...] se desprinde treptat ca dintr-un labirint redus la o figura
geometricd plana, marturiile sale succesive (sau cele referitoare la el) conferindu-i un statut
aparte in cadrul naratiunii.”** Ar putea fi considerat al treilea raisonneur al romanului.

In amintirile lui Miron Jigorea despre adolescenta-i petrecuta in perioada interbelica,
,Burna aratd ca mecanismul unui ceasornic scapat pe ciment”?. Normonas, carciumarul din
Burna are pasiunea de-a construi orologii colosale, pentru care trebuie daramati peretii
atelierului: ,,Deasupra mormanului de daramaturi si oameni — aratarea, un monstru negru
profilat pe cerul vanit inchis al apusului.”®® Dupa cea dintai incercare, mai urmeaza inca
doua: ,.In clipa aceea peretii laterali ai sopronului cizuri iar tavanul aluneci pani la picioarele
celor prezenti. [...] Ceasul era o replicd, ceva mai rafinatd, la cel din Burna. Tot masiv, tot cu
greutdti si sute de suruburi, rofi dintate si cu aceeasi meteahnd: nu se putea distinge ora
exacta. Normonas renuntase la discul clasic, cifrele erau dispuse pe verticala, iar cele doua
aratatoare alunecau una pe langa alta, de sus 1n jos, dupd un model de cantar bascula. Cu
toatea acestea, obiectul fusese primit cu urale. Cineva propuse sa fie depus intr-un parc ca
obiect de artd.”?’; ,,Cand termina si cel de-al treilea Orologiu al vietii lui [...]. Obiectul arata
grozav: o sferd de sase metri se rotea in jurul orelor fixe care-o incingeau ca un brau.
Minutarul era o altd sferd...”?® Ceasornicele extravagante ale lui Normonas poarta aceleasi
semnificatii precum ceasurile lichide din pictura lui Salvador Dali: subliniazd curgerea
implacabild a timpului: ,,Normonas construieste orologii uriase pentru a marca, parca,
definitiv curgerea unui timp etern.”® Un timp subiectiv, precum in Doamna Dalloway a
Virginiei Woolf. In romanul lui Paul Eugen Banciu este vorba despre pulsul interior al
Burnei, incetinit pana la letargie.

Lumea noua se infiltreazad in Burna prin intermediul combinatului supranumit ,,calul
de portelan”® — trimitere la motivul calului troian®:. Intr-o conversatie cu Zocaniu, unul dintre
vechii locuitori ai Burnei se refera la calul troian si la Laocoon, profetul caruia concetatenii nu
i-au dat crezare, spre nenorocirea tuturor troienilor: ,,Burna nu mai exista!... Au venit peste
noi astia, nelinistitii, cu sangele-n gat si ne-au ocupat! Neam de corabieri, de razboinici...”*
Replica soseste indirect din epistola lui Micu Dobrian despre recif: ,,Izolarea, lipsa unor
pescari sau navigatori face ca in jurul insulei sa se depuna calcarul timpului, sa se solidifice,
sa se inalte unele peste altele ruine pana la suprafata apei, ca un zid de cetate inexpugnabila.
Nu poate patrunde nimeni pana la tine, dar nici tu nu poti iesi. Cineva trebuie s dragheze
locul, sa arunce in aer o parte a recifului si sd deschida o poartd. Cineva din afard, o minte de
Odisseu...”®® Nici inainte de Razboi, nici dupa, Burna nu a beneficiat de o astfel de
personalitate.

»Reconstituind un peisaj citadin de o deosebitd pregnantd, cu topografia lui sociala,
existentiala si simbolica, prozatorul incearca sa adapteze aici insasi forma romanului la acest
tip de spatiu narativ: metoda (amintind de Joyce sau Durrell) conduce adesea la rezultate
surprinzatoare. Paul Eugen Banciu exceleazd in acest domeniu al arhitecturii interioare,

2 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. Il (E-O), p. 156-157
% Mircea Mihdies, op. cit., p. 3

%paul Eugen Banciu, op. cit., p. 90

B)bid., p. 27

Zbid., p. 28

%hid., p. 29

2 vasile Chifor, op. cit., p. 3

%9paul Eugen Banciu, op. cit., p. 68

%1y si Vasile Chifor, op. cit., p. 2 si Marcel Pop-Cornis, /ntre narafiunea baladesca si romanul parabolic, p. 3
2paul Eugen Banciu, op. cit., p. 150

*Ibid., p. 160
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intotdeauna functionale si simbolice.”™ Dacd Joyce a reinventat Dublinul iar Lawrence

Durrell Alexandria, romancierul timigorean a creat Burna: ,,Adevaratul personaj al romanului
este «reciful», orasul Burna, care isi conserva o vreme cu strasnicie identitatea, mentalitatea
izolationistd, de cetate inexpugnabild, refuzind sa participe la timpul social al naratiunii.”*®

Aparuta la saptesprezece ani dupa Reciful, Demonul discret este o carte intunecata,
bantuitd de obsesia mortii si decaderii — o carte trista pentru o despartire. Moartea si declinul
se dovedesc personaje omniprezente in romanul ce incheie ciclul consacrat altui personaj,
Burna: ,,0 noud Cartagina, un labirint sorbindu-si eroii cu voluptate sau o matrice de care
burnenii, oriunde ar fi, nu pot scipa. Pentru unii, dupa cateva decenii de mari schimbari,
Burna nici nu mai exista, fiinded a fost ocupata de nelinistitii care merg la lucru inca la patru
dimineata. Pentru altii, orasul raméane suspendat in timp, apoi de neevitat. O mie de pagini
pentru un chip. Pentru un model existential.”®

In Demonul discret, Lumea noud dobandeste o conotatie sensibil diferitd de oranduirea
care invada traditia in Reciful: este vorba despre continentul descoperit de Cristofor Columb.
,Recunoastem personaje din Burna, tinutul lui Paul Eugen Banciu, cartografiat de el in
celelalte romane. Burna traieste [...] si, daca vrem sa intelegem caile si geografia personajelor,
trebuie sa recitim alte cargi. Dar personajele Burnei ies in afara Burnei, fug, evadeaza. Pleaca
in altd lume. Se hotdrasc sa se desparta de spatiul lor originar...”” Exodul grupului de burneni
spre eldorado aminteste, pe langa aventura conquistador-ilor spanioli, de pelerinajul spre Tara
Sfanta si de mitul eternei reintoarceri: apusul intr-o lume precede renasterea in alta.

Inainte de Primul Razboi Mondial, sapte personaje — cifri magicd — au parasit
,,henorocita aia de Burna habsburgicé”38, aflata in pragul extinctiei — asemeni civilizatiei
amerindiene Tnainte de sosirea spaniolilor.

Ofiter fascinat de aventurd, Stefelea traieste mirajul exodului si al unui eldorado care 1i
asteapta pe ei sapte: ,,Terralba este orasul unde primesti casa care {i se cuvine, femeia care ti
se potriveste s1 munca in care pofi da maximum de randament... Asa ar trebui sa fie.”; , Vei
sta Intr-un fotoliu si vei privi spre un perete pe care-ti vor aparea imaginile dorite: ce face
vecinul, ce face cunoscutul tau din cartierul X? Cum se munceste in intreprinderea Y?... [...]
Ti se face foame? Nu trebuie sa te ridici, pentru ca fotoliul in care stai stie totul despre tine si,
fara sa-ti dai seama, te hraneste cu tot ceea ce-ti doresti... apoi continui sd-1 urmaresti pe
atavic cum se retrage singur spre o zona verde, parca buimac de ceea ce a facut [...]... In clipa
aceea centrul hotaraste si-1 scoatd din oras si iesirea este numai una singura: cimitirul... Il vezi
pe insul din iarba cum se ridica, pleaca, trece pe la un magazin cu diferite obiecte de
gradinarit, isi cautd un tarnacop si o lopatd, apoi merge singur sa-si sape groapa...”40
Preconizata eliminare a pornirilor atavice seamana a dezumanizare, conturand un fel de rai
impus, aseptic, iar ecranele de urmarire amintesc de romanul lui George Orwel, 1984.

Insingurat si predispus la contemplatie, Matei — producdtorul textului, filtrul trecerii
realitatii in fictiune fiind impregnat de privirea sa*! — primeste invitatia la incorporare ca pe o
sansda de-a fi acceptat in lumea stramutarii sale, cu toate ca se apropie al Doilea Razboi
Mondial. Premonitia schilodirii se va adeveri, fara sa fie insotitd de vreo compensatie morala;
din contra, ii sporeste senzatia de inadecvare. ,,Intr-un fel sau altul, mutilarea ii ajunge pe toti
cei sapte burneni ajunsi dincolo de ocean”*, Ceilalti transplantati vor suferi, de asemenea,
transformiri dureroase si umilitoare, devitalizarea si derizoriul pandesc de pretutindeni. In

* Marcel Pop-Cornis, Paul Eugen Banciu si arhitectura narafiunii, p. 3

% |dem, Intre narafiunea baladescd si romanul parabolic, p. 3

% Dorin Murariu, op. cit., p. 102

37 Cornel Ungureanu, Romanul alegoric si personajele sale neascultdtoare, ,,Orizont”, VIII, 1996, nr. 5, p. 10
*paul Eugen Banciu, Demonul discret, Timisoara, Editura Excelsior, 1996, p. 7-8

*Ibid., p. 126

“bid., p. 128

L Cf. Dorin Murariu, op. cit., p. 89

*2 Dorin Murariu, op. cit., p. 87
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universul lipsit de sperantd al Pietei Florilor din Lumea noud, guvernat de transcendenta
goala, setea de martiraj a personajelor ramane un paradox.

Matei decodifica simbolul aflat la temelia romanului: ,,Am citit [...] ca la 2 iulie 1816,
undeva, aproape de coastele Africii, naufragiase o corabie cu numele «Meduzay... au scapat
cu viata o sutd patruzeci si nouda de oameni care s-au urcat pe o pluta... Dupa douasprezece
zile, In care au plutit in voia valurilor, fird mancare si apa, au fost descoperiti de un bric... din
toti cei ce se urcasera pe plutd mai traiau doar cincisprezece naufragiati, care supravietuisera
chinurilor foamei si setei devorandu-i pe muribunzi...”* Karintis, In rol de raisonneur,
concluzioneaza: ,, nu vad cum ati putea sa fiti primiti intr-un oras ca acesta, acum... [...] incep
sa regret ca v-am dat gazduire in marele nostru oras, pentru ca eu sunt primul vinovat. Voi
erati doar o pluta in deriva...”**.

Cornel Ungureanu 1l citeste pe protagonist prin grila lui Mircea Eliade, din Mefistofel
si androginul: ,,Multe pagini ne fac sa identificam in el un demon marunt. Un Demon marunt,
un succedaneu al lui Mephistofeles care traieste (si el) sub semnul complementaritatii. Ca in
cartea lui Mircea Eliade, intre el, demonul marunt, si Dumnezeu s-ar putea stabili o relatie de
simpatie...”* Totusi, autorul impartiseste gandul ce a dat metafora din titlu; este vorba despre
autoiluzionare: ,,Demonul discret e cel al plecarii spre o himera, e jocul de-a iluzia ca poti sa
fii altcineva intr-un alt decor si o alta recuzita.”* Corelatia a fost notata si de Dorin Murariu®’.

Scrie Paul Eugen Banciu in eseul Orasul imaginar: , Fiecare om, si cu atat mai mult
un scriitor, un artist, duce cu sine un topos in care s-a nascut, o suitd de imagini care i s-au
fixat pe retind in acei primi ani, cAnd descoperea lumea unde a venit.“*® Iatd ca si Somonul
rosu — al doisprezecelea roman al scriitorului — se deschide asupra a doi topoi esentiali: orasul
si casa. Stefan Itu, eroul romanului, peregrineaza labirintic pe strazile Sibiului, orasul natal,
deopotriva spatiu al incertitudinii, inrudit cu tablourile lui Giorgio de Chirico. Casa copilariei
poate readuce In memorie franturi din filmele neorealiste italiene, insd va juca rolul de centru
si ferment al intdmplarilor. Eroul exceptional, chinuit de incertitudini si autoculpabilizare, a
acumulat mai multe vieti, materializate prin diverse meserii in lumea artei si invieri
neasteptate dupa maladii incurabile — patimile Sfantului Sebastian, la care face aluzie autorul,
se pot completa cu motivul lui Lazar. ,,In timp ce pentru Nandru limitarea este adevirul ce nu
va fi aflat decat peste cateva generatii, pentru protagonistul din Somonul Rosu cercul este in
sine insusi, acolo unde ar trebui sa mai palpaie elanurile de demult ale unui om ce pornise cu
vointa de a cuceri lumea, dar care, treptat, s-a instrdinat tot mai mult. Evident, simbolul
somonului nu este ales intamplator, metamorfoza uluitoare petrecandu-se numai in locurile
nasterii, in matca pe care Stefan Itu o ciuta pentru a scipa de greutitile ce-1 chinuiau.”*

Cea de pe urma viata isi cere implinirea in fosta lui casa, unde Stefan cauta o femeie si
o gaseste, cu adevarat, pe fiica acesteia. ,,Somonul Rosu e un roman in care se misca doud
lumi ce nu se pot intalni decat in iubire, mai exact spus, intalnirea lor e posibild doar in si prin
eros. Stefan Itu este vlastarul unei familii burgheze si el reinnoada in plina degringolada post-
decembrista aceastd traditie. Apar in roman elemente ale decorului casnic tipic burghez:
argintarul, vasele de Boemia, portelanurile de Meissen. Cealalta laturad e o lume a femeii: cele
patru femei din viata sa nu au prea mult in comun ca tipologie: le uneste doar feminitatea si
atractia fata de acelasi barbat. [...] Stefan iese in permanentd in é)rim-plan gratie lor. Fiecare
cu tipul ei de feminitate expliciteaza o altd laturd a personajului.”*°

“paul Eugen Banciu, Demonul discret, p. 190-191

“Ibid., p. 181

** Cornel Ungureanu, op. cit., p. 10

“Paul Eugen Banciu, Exercitii de exil interior. Eseuri, Scriptorium, Serie ingrijita de Lucian Alexiu, Timisoara, Editura
Anthropos, 2006, p. 72

*" Cf. Dorin Murariu, op. cit., p. 96-97

“Bpaul Eugen Banciu, Orasul imaginar, ,,Orizont*, XVIII, 2006, nr. 4, p. 19

* Dorin Murariu, op. cit., p. 127

% |0an Ardeleanu, Un roman parabolic — Semonul rosu de Paul Eugen Banciu, ,,Banat”, I1, 2005, nr. 1-2, p. 2
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Existenta lui Stefan — ,biografia mitici a personajului”® — se moduleaza pe tiparul

parabolei somonului, ce porneste intr-o periculoasa calatorie spre ocean si, odatd ajuns la
maturitate, face drumul Tnapoi, chemat de instinctul reproducerii, sinonim cu implinirea
ciclului vietii: ,,Ultimii supravietuitori reusesc sa ajunga in taurile de unde au pornit, ei vor fi
parintii viitorilor puieti si se Tmperecheaza, apoi se retrag catre malurile taurilor, in apele tot
mai mici, si-si depun icrele. Intre timp culoarea lor din argintie devine rosie. Cu ultimele
forte, dupa implinirea sorocului, se abat si mai mult spre mal si incep sa se stingd pe rand**%.
Predestinarea exacerbeazd dragostea de viatd, erosul apare ca singurd replicd posibila la
Thanatos. ,,Atractia spre semnificatia somonului argintiu, ca simbol, face In continuare, in
literatura europeana, victime fericite [...]. Itinerariul, traseul acestei vietuitoare e paradigmatic.
Evident, post-factum. El poate oricand figura, in sens alegoric, ca 0 emblema a omului in
drumul sau spre moarte, dar si spre viata.”™

Stefan a trdit cu Gratiela o viatd in cateva zile, fard a-1 Tmpartasi vietile sale anterioare.
,»11mpul sublimat de eros se dematerializeaza prin trairea unei mari fericiri [...]. Erosul ofera
aici poarta iesirii din timp. Stefan Itu apare astfel in postura unui Gavrilescu, care paseste
pragul «la tiginci».”>* Totusi, finalul rescrie, in mod neasteptat, parabola, titlul dovedindu-se
o antifraza perfectd, care ascunde, de fapt, deznodimantul™: androginul se recompune cind
nimeni nu mai avea incredere in el: ,rolul Gratielei e determinant in roman. Ea nu mai
figureaza doar emblematic intr-un plan tropic, ci se umanizeaza, primeste consistenta carnii si
a senzualitatii feminine. Rolul ei in trama romanului e cel al aneantizarii tragediei. Fiindca
romanul e in permanenta la limitele tragediei.”*°Femeia-liman i-a ,redeschis o usd spre viata“
si i-a ,,starnit pofta de a traie’.

,Principiu al genezei, al fertilitatii, aceasta are rolul de a garanta si de a marturisi un
nou inceput (Gratiela devenea in mod surprinzator mama). Personajul isi implinea astfel
destinul dat de nume, «Itu» insemnand si «din gratia lui Dumnezeuy, rugaciune de mulfumire
adresata cerului de parintii binecuvantati cu un copil.”58 Somonul nu-si va schimba culoarea
in rosu, ca semn al extinctiei sau, mai degraba, protagonistul se indeparteaza de simbolul
somonului, adoptand profilul consacrat al pestelui in iconografia popoarelor indo-europene:
emblema a fecunditatii si in‘;elepciuniisg. Stefan va trai sa-si vada copilul, stabilindu-se in casa
copilariei. Toposul se preschimba astfel in camin, iar din oras dispar umbrele prelungi, stranii
ale lui Giorgio de Chirico.

Romanul Marii fericigi(Prorocul) a fost receptat de exegeza ca o carte a infruntarii
contrariilor: ,,Contrastul flagrant si ireductibil dintre marii fericiti, hedonisti, egolatri si
deliranti, posedati de demonii materiei si istoriei, si o tipologie a valorilor perene, ale iubirii
aproapelui, fie si prin retragerea din imanenta in cugetare suprafireasca, religioasa si artistica,
este cheia de lectura a romanului.”GO; ,In centrul naratiunii se afla tensiuneca dintre un tata
contemplativ si un fiu hiperactiv, dar si dintre lumile gravitind in jurul lor.”® Cuplul
antagonic de personaje®, simbolic pentru mentalitatile care-i definesc, asazi in antiteza pe
Mihai, cadru universitar la Filosofie si pe fiul sdu Dumitru (numit ,,Demeter” de mama si de
rudele din partea ei), absolvent al Facultatii de Istorie, devenit jurnalist.

%1 Roxana Ursanescu, /n marginea destinului exemplar al Somonului rosu, ,,Convorbiri literare”, CXXXVIIL, 2005, nr. 3, p.
141

52paul Eugen Banciu, Somonul rosu, Timisoara, Editura Hestia, 2004, p. 186

% |oan Ardeleanu, op. cit., p. 2

** Roxana Ursinescu, op. cit., p. 141

*® Cf. loan Ardeleanu, op. cit., p. 2

% |oan Ardeleanu, op. cit., p. 2

*"Paul Eugen Banciu, Somonul rosu, p. 314

%8 Roxana Ursinescu, op. cit,, p. 141

%9 Cf. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. Il (P-2), p. 72

®Geo Vasile, Patimile dupa Mihai si decaderea tribului, ,,Contemporanul”, XIV, 2002, nr. 37, p. 6
®1Gabriela Glavan, Despre fericire §i demonii ei, ,,Orizont”, XIIL, 2001, nr. 2, p. 22

82Cf. Gabriela Glavan, op. cit., p. 22
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In Mihai triiesc toate intamplarile si povestile strimosilor, destinul unei familii mixte,
in buna traditie a fostului Imperiu; 1-au afectat vremurile in care dosarul era elementul ce fixa
traseul unui om; a patimit si s-a Intors schimbat dupd cele noua popasuri la granita cu Taramul
Celalalt. Geo Vasile sublinia profilul contrastant al celor doud personaje, notand valentele
soteriologice ale patimirilor lui Mihai: ,,Experientele extreme de suferinta fizica vor fi mereu
controlate si convertite In experiente spirituale si de clarviziune, de cunoastere de sine si a
limitelor de eliberare de sine prin celdlalt, de iertare, intelegere si iubire a protagonistilor
celuilalt roman, al marilor fericiti in frunte cu fiul sdu Dumitru, june jurnalist de tranzitie,
pragmatic, mercenar perfect, aproape alcoolic, mascul performant, rob al dorintei de iesire din
anonimatul provinciei...”® Tot la opozitia dintre cei doi face aluzie si Dorin Murariu cand se
referd la limitarile ce le-au fost harazite: ,,Dumitru [...] se afla si el intr-un cerc constrangator,
dar in alt orizont. Daca tatal era asediat de boli, fiul cade in ispita orasului tentacular, care Insa
isi poate sufoca oricand adulatorii.”®*

Timisorean si traitor in Timisoara, Dumitru manifesta aversiune pentru locuitorii altor
regiuni din tara, atitudine etalata intentionat, pentru a trezi simpatie celor ce-1 Tmpartasesc
opiniile. Nu ezita, totusi, sa se mute la Bucuresti, urmarind sa avanseze in profesie dar, mai
ales, si se elibereze de familie: ,,Monica, eu sunt ca melcul.”, marturiseste intr-un moment de
sinceritate. ,,Unde mi-e trupul, acolo mi-e casa.”® Dumitru locuieste in propriul trup, in timp
ce la Mihai este vorba de o locuire in spirit. Apelativul ales de Monica pentru iubitul de
ocazie reprezintd mai mult decit un nume de alint, trimite la un calificativ generic de care
femeia, bucuresteanca, nu e probabil constientd: ,,Eroul cel rau se numeste intenfionat
Dumitru, adicd Miticd, pentru ca asimilarea lui de catre Bucurestiul tentacular sa fie deplina.
[...] Arborele genealogic al aceluiasi Dumitru se ramifica pe sute de ani, avand radacini in
toate tarile vecine. Aceasta istorie personald, demna de un Buendia, sta Inscrisa pe o straveche
psaltire primita de la o bunica. Dumitru o vinde pe valuta unor straini...”®

Transformarea psaltirii — obiect de cult si purtator al trecutului familiei — in marci
germane indica respingerea oricarei mosteniri spirituale de cétre personajul traitor in prezentul
violent si rapace si, deopotriva, convingerea ca totul trebuie sd aiba o valoare pecuniara. La
polul opus, Mihai valorifica trecutul, de care se simte legat, la fel cum percepe comunicarea
nevazuta dintre lumile unificate prin spirit.

Schimbandu-si domiciliul cu usurinta, neinteresat de o casa, dupa cum nu-si doreste un
camin, Dumitru se deplaseaza intre locuri profane, potrivite scopurilor sale.Sotia Melania si
soacra Elisabeta, stramutate dintr-un sat banatean in Timisoara, gasesc un anumit echilibru in
casa ascunsa printre blocuri ca o oaza de pace si arhaicitate. Copiii i casa i confera Melaniei
compensatiile necesare pentru a contracara tristetea cauzata de absenta — fizica si simbolica —
a sotului.

Pentru Paul Eugen Banciu a scrie Ilnseamnd a rememora amintiri ce contureaza un
timp, un spatiu si o stare de spirit sau, dimpotriva, a inventa geografii personale. In ambele
cazuri, orasele sale emblematice devin personaje centrale ale romanelor.
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