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Abstract:The main aim of this paper is to illustrate Cezar Baltag’s poetry from an ontological
perspective. His poems are the result of continuous questions addressed to consciousness and its
deeper levels regarding the role and the place of the real poet in the world. Seen as a discontinuous
poetry, Cezar Baltag’s volumes reveal the silence of the self which gives semantic coherence to the
lyrics. His poetry expresses a way of being both in expansion and in concentration.. Ready for
everything, the real poet builts again and again and again and he never surrenders.

Keywords:time, ethics, life, revival, to be like

Moto: ,,Eu mie-mi sunt un grabnic drum / menit sa nu ma mai intoarca / La malurile lui
Acum”. (Cezar Baltag, Rdasfrdangere de arbore lacom)

Cezar Baltag, membru marcant al generatiei 60, este autorul unei opere relativ
restranse, dar, care, in contextul mai larg al poeziei acestei generatii, reprezinta un punct de
reper. Poezia lui Cezar Baltag se naste dintr-un lung sir de intrebari adresate constiingei si
straturilor mai adanci ale acesteia privind rolul si locul Poetului adevarat in lume. El este cel
care orchestreaza, asemenea unui regizor nevazut, intregul periplu al regésirii de sine a
poetului care se Intreaba cu privire la rosturile lumii. Adevarata cunoastere se realizeaza doar
in singuratate, cu mintea si cu spiritul eliberate de constiinta duplicitara a realitatii, intr-un
spatiu privilegiat in care timpul rostitor si timpul rotitor isi dau mana intr-un gest de suprema
jertfa si iubire. Aceasta este poezia lui Cezar Baltag, un imn inchinat Poetului, o asceza a
tacerii si un extaz al plenitudinii rostitoare.

In privinta locului pe care Cezar Baltag il ocupid in cadrul poeziei roménesti sunt
interesante marturiile lui Adam Pusloji¢: ,,Am auzit de la cativa prieteni, care au participat la
prima editie a Festivalului de poezie de la Struga, unde erau doi poeti tineri din Romania:
Nichita Stanescu si Cezar Baltag. Cei doi poeti, foarte apropiati intre ei si foarte diferiti, au
lasat acolo o impresie fatald. Scrie: fa-ta-1a. Poezia lor a fost o lovitura si o trezire [...]
nestiind, Cezar si Nichita au vorbit in numele unei tari intregi [...] cu ei totul devenea posibil,
minunat si sfant”.!

Se spune despre poezia generatiei 60 cd a adus un suflu nou in lirica secolului XX; prin
poezia Anei Blandiana, a lui Nichita Stanescu, Cezar Baltag, loan Alexandru, Marin Sorescu,
suntem mai apropiati de vesnicie, oricare ar fi sensul acestui cuvant: de la determinarea
religioasa a atemporalului pand la sfera ontologica a devenirii intru devenire si a devenirii
intru fiingd. Intre deciziile temporalului si valorile eternului se aseazi poezia lui Cezar Baltag,
o poezie a discontinuitdtii, in care rolul rostitorului este acela de a recrea, prin intermediul
versului, solitudinea esentiald a poetului prin rasfrangerea intru.

Poezia lui Cezar Baltag este o poezie tipic ahoreticd care traseazd liniile de coerentd
pentru o Intreagd maladie a luciditatii. Luciditatea de a te rasfrange intru ceva, nu doar simpla
oglindire. Poezia lui Cezar Baltag are la baza ideea potrivit careia totul ar fi organizat cu un

lUngureanu, Cornel, Despre Nichita Stanescu in Orizont, nr.13 (833) / 31 martie 1984, anul XXXV, p.16.
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anumit scop. Din acest punct de vedere, poezia lui propune o abordare teleologica a poeticului
in sensul in care ea este rezultatul unei suspensii teleologice a dimensiunilor constiintei.
Poezia lui Cezar Baltag se vrea etica, prin excelentd, iar pactul pe care il face poetul cu
cuvantul rostitor nu mai este, ca la Nichita Stanescu, intru fante de fiinta, ci Intru rasfrangeri
ale constiintei. Poezia lui Cezar Baltag suspenda teleologic eticul, manifestarile constiingei bat
la poarta realitatii, dar aceasta nu se mai deschide. Inchiderea ce se deschide se deschide prin
intermediul rasfrangerilor. Plasmuirile constiintei refac traseul iniiatic al lumii 1n care
Logosul se individualizeaza pe sine privind la suspensia teleologica a eticului. Eticul in poezia
lui Cezar Baltag se defineste prin raportare la distinctia generalitate - particularitate.
Particularitatea rasfrangerii este cea care da caracterul de autonomie posibilului. Hegel
postula ideea potrivit careia instrdinarea era cea mai importantad si detinea un loc privilegiat,
adica exterioritatea care nu mai are nimic in comun cu rasfrangerea. Kierkegaard, de exemplu,
privilegia interioritatea ca fiind singura in masurd sa-1 aduca pe om langa valorile absolute ale
divinitatii. Interioritatea iti ofera posibilitatea de a te singulariza si de a-ti gasi adevaratul loc
in lume: ,,pentru tratarea etica a vietii (scopul oricdrei poezii), sarcina este a particularitatilor,
sa se determine singure ca interioritate, instraindndu-se si sa se exprime in exterior”?, cu alte
cuvinte, prin intermediul rasfrangerilor care exprimd ceva mult mai adanc si mult mai
puternic decat simpla oglindire sau umbrire a unui lucru. In fond, un paradox, pentru c eticul
trece dincolo de valorile generale acceptate de lumea imanentei, un etic care determina trairea
la un alt registru spiritual. Caracterele etice contradictorii nu lipsesc din poezia lui Cezar
Baltag. In ciuda conceptelor mult prea abstracte, Cezar Baltag creeaza o poezie in care eticul
paradoxal isi face simtita prezenta la nivelul fiintarii intru Logos. Un etic paradoxal, specific
morfologiei ahoreticului, reperabil in toate poeziile din volumul Rdasfrdngeri (1966). La un
etic acceptat ca generalitate, poeticul 151 mascheaza unicitatea in mod involuntar: ,,etica, nsa,
nu cunoaste acel hazard si nici acel sentimentalism si nu poseda un concept asa de rapid al
timpului. Prin ea se impun faptele unui alt punct de vedere. Cu etica nu se poate purta o
disputd, fiindca ea are categorii pure. Ei nu-1 pasd de experienta si astfel este la adapost de
ridicol, ceea ce e mai ridicol ca orice, si inlaturand-o, facandu-1 pe om istef, mai curand il
sminteste daci acesta nu cunoaste nimic mai inalt decat ea. In cuprinsul eticii nu este niciun
fel de hazard, neajungand la nicio clarificare, ea nu glumeste cu demnitatile, pune o
responsabilitate monstruoasa pe umerii incovoiati ai eroului, condamna ca fiind cutezanta
intentia de a te juca cu faptele providentei, dar condamna, de asemenea, si intentia de a
clarifica lucrurile prin propria suferinta”.

Poezia lui Cezar Baltag propune asadar o incursiune intr-o lume a luciditatii, tipic
ahoretica, 1n care promisiunile gandului poetic trebuiau implinite. Capitolul de fatd urmareste
o abordare a modului in care tipologia ahoreticului poate fi identificatd in volumul
Rasfrangeri al lui Cezar Baltag. Acest volum se adreseaza unui lector avizat pentru care
problematica fiintei este chiar Insusi felul de a fi al Poeziei. Volumul este construit in jurul a
doua simboluri: oglinda si ochiul. Potrivit Dictionarului de simboluri, oglinda apare ,,ca
suprafatd care reflectd si care std la baza unui simbolism extrem de bogat in ordinea
cunoasterii™, iar ochiul, asociat oglinzii i relationat vederii, devine in poezie un simbol al
perceptiei intelectuale. In jurul acestor doud simboluri se construieste intreaga logica
ontologica a volumului Rasfrdangeri. Oglinda, in mod aproape perfect, asigura dublarea
realului. Dar aceasta este numai o iluzie, pentru ca prin simplul fapt al reflectarii, se induce un
indice de irealitate, o identitate in diferentiere, sau o sinonimie in cvasiantinomie.

2 Kierkegaard, S6ren, Fricd si cutremurare. Traducere, cuvant introductiv, note de Dragos Popescu. Editura Antaios, Oradea,
2001, p.72.

Sidem, ibidem, p.87.

* Chevalier, Jean, Gheerbrant, Allain, Dicfionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere,
Vol.2. Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p.369.
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Una dintre caracteristicile specifice ahoretiei este polisomatia, adica procesul continuu
de reintrupare, in cazul nostru, sub semnul rdsfrangerilor. Rasfrangerea in oglindd nu
determina scindarea eului si nici a celui care se vede pe sine privind. In aceastd boald a
ahoretiei, luciditatea isi pierde din intensitate dar nu se lasa niciodata furatd de iluzia optica.
Rasfrangerea 1n oglindd devine un act bivalent: este un act provocat de ochi §i suportat de
privirea celui care se percepe pe sine privind intr-un spatiu, prin definitie, al iluziilor
spectrale, in care el, poetul, este atat obiect cat si subiect al actiunii de rasfrangere. Poetul
joaca rolul unei instante fiintiale care vrea sd se redescopere pe sine in preaplinul cunoasterii
prin intermediul rasfrangerilor. Fiecare etapa a redescoperirii de sine defineste una dintre
caracteristicile ahoretici. Toate aceste etape refac itinerariul intrarii in cuvant: de la
redescoperirea anistoricului, prin intermediul miturilor, a legendelor si pana la descoperirea
unui timp istoric, a unei deveniri istorice care determind izvorul filozofiei si, pana la un timp,
al devenirii stimulate in care timpul logic devine un timp deformat care pastreaza, totusi,
indicele de realitate, prin intermediul rasfrangerilor.

Rasfrangerea, ca modalitate de redescoperire a sinelui i a poetului, a fiintei de dincolo
de cuvinte, da definifia ahoretiei: ,,miracolul ahoretiei este cd a obtinut pozitivul chiar in
forma extremd a negativului, sau actiunea eficace prin totald pasivitate”.” Pozitivul se obtine
prin intermediul rasfrangerii in oglinda, care devine un instrument al timpului care consuma
modelul fiintei. Ahoretia este boala renuntdrii la determinatii prin intermediul unui refuz
categoric si total. Ochii devin simbolul perceptiei intelectuale, care renuntd la toate
determindrile exterioare si la indicii realului, prin intermediul rememorarii acestui timp al
devenirii intru devenire. ToOate poeziile care poarta titlul Rasfrangeri refac, intr-un tot unitar,
o linie de coerentd a demersului baltagian, nereperabil in alte volume. Este vorba despre
refacerea unui timp rostitor care poate fi comprimat sau extins oricat in functie de
congtientizarea existentei ingradite a poetului. Iluzia rasfrangerii in oglinda poate fi marita sau
micsoratd in functie de gradul de comprehensibilitate a limitelor timpului rotitor.
Rasfrangerea, prin intermediul ochiului, asigura reciprocitatea constiintelor, a poetului in
calitatea sa de subiect, dar si de obiect, care se reflecta pe sine din cauza nevoii regasirii
cauzalitatii sale ascunse. Poetul are constiinta propriilor sale limite, dar, ca orice ahoretic, el
doreste valorizarea pozitiva a acestora. Este vorba despre momentul in care, tipic ahoretiei, Se
produce un rapt existential, necesar pentru iesirea din forma timpului rotitor, suficient siesi.

Valorizarea pozitiva a limitelor reclama o luciditate care nu se manifesta direct, ci prin
intermediul rasfrangerii. Constientizarea limitelor, in lipsa determinatiilor si a indicilor de
realitate, se realizeaza printr-o recunoastere mijlocita de iluzia rasfrangerii in oglinda, prin
care ,,iti dai seama de limita pe care o atingi, de partialitatea prin care 1fi dai seama ca
ofensezi universalul”.® Intregul volum este construit pe baza dialecticii regasirii intru
rasfrangere, tipicd morfologiei ahoreticului. Volumul incearcd o reconsiderare a temelor ce
meritd sa fie tratate In poezie. Ca orice alt demers, intrarea in poezie si redescoperirea de sine
se realizeaza greu, prin depasirea anumitor obstacole. Rdasfrdngere cu spini reface legenda lui
Euridice, cea care da timpului anistoric un fel de unitate organicd, odata cu rotirea tuturor
varstelor si a generatiilor. In tipologia ahoreticului, iubirea detine un loc privilegiat. Demersul
iubirii, cu toate obstacolele inerente, este mai important decat cel al cunoasterii. Spinul, din
titlul poeziei, prin simbolistica sa, trimite la aceastad idee de obstacol, de piedicd care trebuie
depasita. Potrivit Dictionarului de simboluri, spinul simbolizeaza o stare de precunoastere, de
dinaintea nasterii, un pamant virgin, nearat dar si mijlocul prin intermediul cdruia se
realizeaza apararea fireasca a plantei. Prin reiterarea legendei lui Euridice ,,crin de doliu”,
poetul constientizeaza necesitatea depasirii primului obstacol in calea redescoperirii de sine.
Redescoperirea se realizeaza prin intermediul unei imagini - reflex, a unei aparente fara fiinta,

®Noica, Constantin, Sase maladii ale spiritului contemporan. Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p.87.
® Noica, Constantin, Trei introduceri la devenirea intru fiinta. Editura Univers, Bucuresti, 1984, p.40.
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care tine de un alt registru al spiritului, pe taramul mitului si al legendei. Metafora ,,crin de
doliu”, prin asocierea celor doud principii - albul si negrul - , ca perfect si ireversibil
opozabile, este un simbol al alegerii care opereaza exact acolo ,,unde raportul unu-multiplu
este compensat, unde tensiunea dintre a fi si a nu fi face posibild lumea lui a fi ca”’. Acest
simbol are o valoare ambivalenta, in acelasi timp funebra si exaltantd. Crinul este simbolul
alegerii demersului potrivit al iubirii, caracteristica esentiald a morfologiei ahoreticului:
,,iubirea insasi, de altfel, in orice forma a ei, are ceva ahoretic si aproape ascetic in ea: este un
refuz al lumii, spre a prefera o singura faptura a ei, in fericirea careia vor incdpea tot mai
putine determinatii noi”.?

Crinul este, prin excelentd, floarea iubirii, o ubire care poate, pe de o parte, sa fie
irealizabila sau chiar refulatd pe taramul realului, sau, pe de alta parte, o wbire sublimata pe
taramul speculativului. De aici si starea de indiferentd specifica unui ahoretic care iubeste
,alternativa in intregul ei” si nu ceea ce 11 mai poate oferi realitatea in lipsa determinatiilor.
Poetul nu se poate redescoperi pe sine in planul mitului si atunci se va face trecerea intr-un alt
registru de coerentd, intr-un plan real, al existentei, dar care este schizoid pentru ca i lipsesc
determinatiile. Vor mai exista penduldri simultane intre mit §i realitate, dar poeziile, in
general, construiesc acest univers real, al existentei lipsite de determinatii factice. Rasfrangere
de demult readuce o tema care necesita sa fie reluata de poezia din orice loc si din orice timp.
Este vorba despre suspensia teleologicad a eticului in adevaratul sens al cuvantului, de aici si
bucuria infrangerii, specifica ahoreticului, si toata aceasta paleta larga de gesturi, simboluri si
atitudini ale poetului care socheaza si contrariaza. Aceasta putere de atractie a refuzului
construieste o intreaga dialectica a limitatiei ce nu limiteaza iar pendularea intre cele doua
lumi nu se termina niciodatd pentru ca ahoreticul, prin definitie, nu poate lua decizii
ontologice. Registrul lexical abunda in astfel de formule care mentin legatura intre mit si
realitate. Poetul simte nevoia redescoperirii de sine, dar adevarata lupta se da in sanul
cuvantului, asa cum se intampla si in poezia lui Nichita Stanescu. |postaza pre-fiintiala, de
dinainte de conventia semnului, este conturata in versurile poeziei prin ,,serpii cei cu moarte”,
,.fierbinteala”, alaturate unui registru pozitiv: ,,Si eram o stima dulce si eram un sarpe-n lemn
/ s1 nu mai eram nimica, ramanand numai un semn” (Cezar Baltag, Rasfrangere de demult,
p.3). Toata aceasta pendulare are un scop bine definit, etic ,,vorbele-mi curate s-or spori intru
a face”, dar eticul in poezie este suspendat teleologic din cauza ca generalul nu poate fi
determinat. Eticul, in calitatea sa de stadiu, este determinat de generalitate. Poetul cauta
redescoperirea de sine, se afla in cautarea unui individual prin intermediul locuirii In Cuvant.
Dar locuirea nu se realizeaza ca o plenitudine, ci ca o stare latenta, uneori chiar de plictis
existential, situatie in care zborul lui Stanescu este desemantizat in zburare ,,pe sub pamant”;
ochiul nu se mai deschide, bratul nu se mai misca, asistam la o atrofiere a simturilor, la un
fenomen de rapt existential necesar trairii profunde si reale a ahoretiei: ,,Pentru ca un om sa
poata fi orb, el trebuie sa fie — prin chiar esenta sa — o fiinta Inzestrata cu vedere. O bucatd de
lemn nu poate orbi niciodatd. Dar daca omul orbeste, atunci ramane inca intrebarea daca
orbirea provine dintr-o lipsd si o pierdere, sau daca rezidd intr-o abundentd si un exces”.’
Gura, ca rostire, tace, o tacere a Fiintei, numai tipatul se mai aude, o odihnd in tipat:
,,Nemiscare. Cutremur. Nemiscare. / Cutremur. Odihna in Tipat / a lumii, / oh, Impietrita si
veche si sfasietoare / odihna in Tipat a Tlumii”.*® Nici rostire, nici cuvant, ci doar tipat, un fel
de protest, acceptat cu seninatatea specificad ahoreticului, adresat lumii care se vede pe sine
privind intr-un univers specular in care determinatiile lipsesc. Intregul volum este construit pe

" Baltag, Cezar, Paradoxul semnelor. Eseuri. Editura Eminescu, Bucuresti, 1996, p.71.

® Noica, Constantin, Sase maladii ale spiritului contemporan, ed.cit., pp.92-93.

® Heidegger, Martin, Originea operei de artd. Traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu. Studiu introductiv
Constantin Noica. Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p.217.

10 Baltag, Cezar, Odihnd in tipat in vol. Ochii tacerii, Studiu introductiv de Mircea Martin. Editura Minerva, Bucuresti, 1996,
p.36.
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baza dialecticii viatd —moarte si tipatul poartd, in structura sa, un raport antinomic, afirmand
atat nasterea, bucuria de a exista, cat si moartea cu acceptarea pasiva a trecerii n nefiinta. De
aici circularitatea ontologica a tipatului care pune in relatic doua lumi care se construiesc si se
destrama simultan din cauza lipsei determinatiilor, indiferent de natura acestora: determinatii
cu specific ontologic, determinatii care tin de un raport al specificitatii animale si vegetale,
etc. Din cauza lipsei determinatiilor tipatul inlocuieste un mod propriu de a fiinta. Spatiul si
timpul se construiesc si se destrama reciproc intr-o stare de continua curgere. Limitele spatio-
temporale nu sunt clar delimitate, iar Mircea Martin identifica de fapt un spatiu-timp, un
cronotop in poezia lui Cezar Baltag, in care ahoreticul nu mai calatoreste; el doar
inregistreaza, intr-un fel demiurgic, toata aceastd cvasidimensionalitate a fiintei la nivelul zero
al existentei. Ahoreticul incearca sa gaseasca determinatii intr-un ,,fulger Tnnoptat”, ,,soare”,
,arbore”, ca elemente palpabile ale terestrului, definibile prin intermediul simtului tactil.
Cautd determinatii in reiterarea momentelor esentiale ale vietii: nunta, dragostea, moartea.
Poetul, voit, tipic ahoreticului, favorizeaza angajarea teleologica a anumitor elemente terestre:
»actionand oarecum din umbra, dar de fapt din miezul lucrurilor, spre a vedea pe alfii
dezlantuindu-se. Mergea pana la a-si risca propria infringere, in cate o discutie, spre a
mobiliza mai bine pe ceilalfi si a ramane apoi deoparte, invalidat in aparentda, dar agentul
principal nestiut”. Rolul poetului este al unui enciclopedist pentru care orice inchidere
trebuie sa se si deschida intr-o altd deschidere. Appollo si Dyonisos apar ca entitati esentiale
in conturarea unui model al vietii prin delegatie, o altd caracteristicdA a morfologiei
ahoreticului. Intre ascensiune si decidere, intre beatitudine si plenitudine, intre terestru si
celest, poetul incearca sa se redescopere pe sine privind, de aceasta datd prin ochii lui
Appollo, simbol prin excelentd al constiintei care-si cauta statutul de autonomie intr-o lume a
posibilului. Zeu solar si ideal al intelepciunii, Appollo este unul dintre cele mai frumoase
simboluri ale ascensiunii omenesti: ,,Clipa ploud-n noi torential”, atunci cand ,,septembrie
tese” iar ,timpul plouad-n lucruri’(Cezar Baltag, Rasfrangere in memoria soarelui, p.4).
Perceptia asupra timpului este una a non-timpului, a non-curgerii si a non-petrecerii. Clipa si
eternitate, efemeritate si vesnicie se succed simultan intr-un spatiu al lui neunde si un timp al
Ui nicicand.Rasfrangere de arbore lacom contureaza epistemologia particularului, prin
identificarea acelor situatii ontologice care converg inspre problematica restului. Sa-fi dai
restul, spune Noica intr-un moment in care ahoreticului, pentru a merge mai departe spre
particular, 1i lipseste raptul existential. Poetul se vede pus in fata unei alegeri, deloc usoare:
intre devenirea intru devenire si devenirea intru fiinta. Intre cel ce devin si cel ce sunt, poetul-
ahoretic pare a nu avea curajul alegerii si prefera situatiile-limita; nu rasfrangerea, nu
oglindirea, ci, de aceastd data, umbra, care aduce o stare de situatie-limita: ,,Eu mie-mi sunt
un grabnic drum / menit sa nu se mai intoarcd. / La malurile lui Acum. [...] curg orele, de
teamd parcd / sd nu-mi opreascd umbra-n loc [...] Cel ce devin si cel ce sunt / se devasteaza
reciproc. / Doua incendii alergdnd / sa nu-mi opreasca umbra-n loc” (Cezar Baltag,
Rasfrangere de arbore lacom, p.5). Umbra, un simbol al vietii in continud evolutie. Dar
alegerea este grea, pentru cd intre devenirea intru devenire $i devenirea intru fiinta nu este
usor de ales, dar, se pare, totusi, cd optiunea poetului ramane pentru devenirea intru devenire.
In lipsa determinatiilor, specifice ahoretiei, nu poate fi vorba despre un model al Fiinei, se
poate accede la modelul devenirii intru fiintd, dar intervine blocarea in temporalitate.
,Aceastd instabilitate a spectacolului reflexelor, care ar avea nevoie de o imobilitate, de o
fixitate a locurilor si a punctelor de vedere, se loveste in realitate de devenire, de
temporalitatea care face ca fiintele si lucrurile sd nu ramand intotdeauna intr-un raport
static”'?; din acest punct de vedere intervine umbra, nu doar imaginea reflex ci si imaginea-
reflectie prin intermediul cdreia umbra nu trebuie opritd in loc, cu alte cuvinte e nevoie de

! Noica, Constantin, Sase maladii ale spiritului contemporan, ed.cit., p.99.
12 Wunenburger, Jean - Jacques, Viata imaginilor. in romaneste de Ionel Buse. Editura Cartimpex, Cluj, 1998, p.120.
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continua dublare a originalului, ,,umbra confera fiinta nefiintei si reduce adevarul prezentei la
o0 amagire”.*®

Umbra, asociata arborelui, reface un fel de drum ascensional necesar a fi strabatut
pentru a se putea face mai usor trecerea din lumea vizibilului in lumea invizibilului. Dar
trecerea reclama determinatii care nu se pot da din cauza fascinatiei poetului pentru situatiile
limitd. Rasfrangerea in oglindd blocheaza si amageste pentru cd indicele de irealitate
sucombeaza prezenta realului. Oglinda creeazd o forma de existentd fira niciun ajutor, fara
nicio determinatie. Dar modelul mai mare si mai larg al Fiintei inseamna mult mai mult. El nu
se intrupeaza nici prin intermediul rasfrangerii in oglinda si nici prin prelungirea acestui grad
zero al fiintei in umbra. Umbra da un sens de continuitate acestei forme de existenta, in fond o
existenta efemera. ,,Reflexul nu este o a doua fiinta, cu atat mai putin o alta fiinta, ci tocmai
ceea ce asigura manifestarea vizibila a fiintei in altceva decat fiinta”.'* Aceasta situatie limitd a
imposibilitatii de a trece din starea de devenire intru devenire in cea de devenire intru fiinta
este reflectatd si de versurile poeziei Rasfrangere de umbra. Umbra si rasfrangerea sunt
imagini ale dublului, dar, in acelasi timp, pot reprezenta si proiectii in negativ ale unui
adversar care ne incitd la placerea luptei cu sfidarea destinului. Din acest punct de vedere se
stie ca ahoreticul triieste ,.bucuria infringerii si nu tristetea biruintei”."> Un miracol al
ahoreticului care priveste cu seninitate inclusiv moartea, ,,doamna surasului final”. In
echivalentul reflectarii dublului sau, poetul afirma un sentiment puternic, al invinsilor. Nu
intamplator, poezia sta sub semnul lui Cronos, un inadaptat. Poezia aduce o altd situatie-
limita, blocarea in temporalitate si, implicit, afirmarea acelui grad zero de fiinta care nu se
mai recupereaza decat prin intermediul ochiului impersonal al timpului - moartea. Cronos,
personificare a timpului, este simbolul devorator si regenerator, care in situatiile ultime,
gaseste ca cea mai buna optiune este crearea unui puternic sentiment al duratei, necesar
trecerii-petrecere. ,,Plutesc tindnd in palma rara / moneda a destinului. / Pe-0 parte-i chipul
tau, wubitd / neintdlnitad nicaieri; [...] / Pe alta, inima mea bate / un ritm tenace si avid / pulsand
in hohote viata-mi / spre-un infrarosu banuit” (Cezar Baltag, Rdsfrdngere de umbra, p.22).
Atitudinea care se degaja din poezie este aceea a unui puternic sentiment al retragerii
voluntare din orice angajare, atitudine specifica ahoreticului.

Teoria restului da nastere, in poezia lui Cezar Baltag, la un context de imprejurari de pe
urma carora castigul va fi de partea invinsului. De la spatiul ondulatoriu, la zeul convalescent,
prin suspendarea si continuitatea umbrei, de la situatiile pasivitatii - plutirea, nostalgia, chiar
si iubirea, pana la un punct, toate contureaza un registru al invinsilor. Sigur, talentul poetului
ramane incontestabil mai ales in modul in care a reusit sa desemantizeze conceptul de poezie
si, probabil, Tn mod involuntar, a creat premisele identificarii unei morfologii a ahoreticului
prin intermediul teoriei restului. Necesitatea acestei teorii a restului ,,sa-ti dai restul, adica sa
stii sa te asezi bine in viata (adica sa te retragi bine, dupa ahoretic), toti si toate iti devin aliati
[...] Tu sa n-ai destul, iar celalalt sa-ti dea restul”* ~este intuitd perfect de poet si exploatata in
regandirea unui model existential prin delegatie, prin rasfringere, la nivelul diferitelor
categorii ale spiritului.

In Rasfrdngere de dragoste (Demeter) dar si in Rdsfringere de dragoste, apare aceeasi
ipostaza a Invinsului, iar fiecare vers al poeziei anun{a renuntdrile la care cuvantul este supus.
,,Rasar si apun intre doua / batai ale inimii ei. [...] / Intoarce-ma, cerc al memoriei, / la magic
suavul hotar” (Cezar Baltag, Rasfrangere de dragoste, p.7). Poetul preferd circularitatea
atemporald: ,,doi fluturi eterni urcand, cobordnd impreuna, / doi fluturi cu-o singura pereche

9

de aripi / a carei bataie enorma e vard ... / §i toamnd / iarna ... si primdvard” (Cezar Baltag,

Bidem, ibidem, p.121.

1% \ernant, Jean-Paul, L individu, la mort, I’amour. Gallimard, 1987 apud Jean - Jacques Wunenburger, Viata imaginilor,
ed.cit., p.126.

Noica, Constantin, Sase maladii ale spiritului contemporan, ed.cit., p.88.

®Noica, Constantin, Sase maladii ale spiritului contemporan, ed.cit., p.104.
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Rasfrangere de dragoste, p.11). Ideea este extinsa in poezia Rdasfrdngere de nunta si in toate
celelalte poezii care sunt construite in jurul notiunii de iubire, sub diversele ei forme: nunta,
dragoste, rasfringere de doi. Spatiul poeziei este in continuare nedelimitat, un spatiu
ondulatoriu niciodata suficient siesi.

Aparitia zeului convalescent este rezultatul ascezei in interiorul cuvantului. Se stie ca
in morfologia ahoreticului, iubirea si asceza sunt doud concepte care merg mand in mana,
,,doi fluturi eterni”, ,,gelosi pe iarba, inviind si iarasi / murind in ondulari de orient” (Cezar
Baltag, Rasfrdangere de nunta, p.7), o situatie paradoxala pentru rezolvarea acestei probleme a
solitudinii omului in starea de dinainte de logica semnului.

Rasfrangere de doi aduce o altd situatie — limita: retragerea voluntarda din orice
angajare, specifica ahoreticului, refuzul nuntii si al dragostei ridicata la rangul iubirii, refuzul
de a-1 aduce pe doi la un principiu al unului multiplu prin intermediul iubirii.
Depersonalizarea iubirii se realizeaza prin translatarea iubitei la un nivel estetic: ,,De mana
amandoi vom trece / In umbra orelor, curand, / femeie, tu, eroare blonda / a incordarii care
sunt. / E timp sa fiu cutremur, poate, / sa-mi smulg cocorii princiari / din unghiul de demult
albastru / si sterp al ochilor tai mari” (Cezar Baltag, Rasfrangere de doi, p.20). Aceasta
imagine a ochilor sterpi care nu mai vad si nu mai percep imaginea-reflex este doar o
accentuare a determindrii estetice a existentei. Iubitul si iubita, cele doud ipostaze ale lui doi,
se fragmenteaza reciproc, ubitul este ,,orb si fara nume”, iar iubita are ochii sterpi, tot un fel
de orbire, de aceastd data pe taramul rasfrangerii, pentru ca iubita apare ca o ,,eroare”, orbul
devine asadar simbolul poetului itinerant care vede ceva mult mai adanc, dincolo de realitatea
cu care ceilalti ne-am obisnuit. Pentru pastrarea artisticitatii iubirii este nevoie de pastrarea
clipei ,,incordarea care sunt”; in momentul in care clipa se pierde, se distruge si orice sansa de
a mai crea lumea pe care ti-ai propus sa o creezi. Decat sa piarda constiina iubirii, mai bine
vrea sa nu o mai traiasca, nu vrea sa se abandoneze senzualului, vrea sa raimana la stadiul
intelectului. Incordarea se transforma in odihna: ,,ventuza spatiului absoarbe / odihna sangelui
meu bland” (Cezar Baltag, Rasfrangere de doi, p.20). Gestul de a refuza rasfrangerea de doi
in unu este refuzul tipic ahoreticului de a se retrage din orice tip de angajare, dar si a poetului
itinerant de ahoretizare a propriei vieti. Iubirea este depersonalizatd, ea ramane o relatie
intermediara, ramane departe, iar destinele celor doi nu se mai intdlnesc; iubirea sfarseste intr-
un fel de lamentatic metafizica, intr-o asteptare suspendata teleologic. Am putut si pot sa
traiesc fara ea, iata mesajul poeziei, pentru ca ,,poetii au cantat plangand” (Cezar Baltag, Un
zeu pe jumdtate sunet in vol. Rasfrangeri, p.10). Perechea ontologica cdntind-pldngdnd
reflecta cel mai bine starea sublima in poezie. Nu mai este starea de rdsu - plansu din poezia
lui Nichita Stanescu, ci este un rds - pldns existential in care ,,a atinge simplitatea e culmea
sublimului aproape [...] Sa poti sd spui in citeva cuvinte, foarte simple, foarte de inteles,
neintelesul, ceeca ce nu tine de cuvant si ceea ce nu tine de inteles, este una dintre
nenumdratele ogive, porti, carari catre sublim”.'” Poetul itinerant si-a riscat propria infrangere
spre a ramane, in mod voluntar si constient, invalidat, in aparentd, dar, In esenta,
orchestratorul nevazut al unei lumi care se segrega. Aceasta stare care alterneaza cantecul cu
plansul este specifica tuturor spiritelor ahoretice. Prin cantec se poate trece dincolo de gradul
zero al existentei. Pe linie heideggeriand, poetul interogheaza existenta, chiar si in lipsa
determinatiilor. Prin interogatiile lui metafizice, poetul reclama existenta unui divin, a unui
religios, care se ascunde privirilor imediate. Religiosul nu se reflectd in rasfrangere, desi nu
putine sunt trimiterile textuale la o prezenta nevazutd a acestuia (trairea plenard a infrangerii
si reevaluarea pozitiva a categoriei invinsului). Receptarea depinde de gradul de sensibilitate
al fiecaruia dintre noi: ,,Poezia nu inseamna sa lasi frau liber emotiei, ea este un mod de a
scapa de emotie; ea nu este expresia personalitdtii, ci un mod de a scdpa de personalitate. Dar,
bineinteles, doar acei care au personalitate si emotii, stiu ce Inseamna sa vrei sd scapi de ele.

YBabeti, Coriolan, Despre sublim cu Nichita Stanescu, in Orizont nr.13 (833) / 31 martie 1984, anul XXXV, p.11.
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[...] Emotia datoratd artei este impersonald. Si poetul nu poate atinge aceastd impersonalitate
fard sa se daruie total operei pe care-o alcatuieste”.’® Poezia lui Cezar Baltag se reclama,
astfel, si de la sfera sacrului. Chiar daca nevazut, Dumnezeu este o instantd prezenta in poezia
lui Cezar Baltag: ,,Tin sa spun cd Dumnezeul poeziei mele nu este o instantd de constrangere,
un autocrat, ci o tulburatoare interogatie. Nu stiu nici macar cu sigurantd daca El se implica in
istorie. Ceea ce pot sa spun este insa faptul, constrangator pentru mine, ca in absenta Lui, totul
devine o mare absurditate. Daca Dumnezeu <moare> in numele <imperativului de adevar>,
atunci odatd cu moartea Lui moare si realitatea lumii, adevarul ei”.'® Interogatiile din poezia
lui Cezar Baltag sunt adresate, prin intermediul rasfrangerii, acestei prezente-absente a
divinului in lume. Poezia sa reclama existenta unui religios 1n interiorul caruia se poate spera
imposibilul, prin resemnarea in privinta generalului cu scopul de a deveni particularitate. Intr-
un astfel de stadiu, poetul va fi oprit mereu in tensiunea construitd din ambiguitdti. Tipologia
ahoreticului ascunde o bund pozifionare in religios. Poetul ahoretic are determinarea
spirituala a eului sdu si este constient cd dincolo de el exista vesnicia, regdsibila in imaginea
lui Dumnezeu, in timp ce omul imediatului este determinat numai de temporalitate i1 nu
descopera esentele, aflandu-se in imposibilitatea de a descoperi valorile; acestui om 1 se
intampla ceva care-l duce la disperare, este destinul omului tragic care nu-si poate descoperi
determinarea spiritului, in timp ce omul religios este determinat in transcendenta.

Poezia Rasfrdangere ofera schema poetica pentru descifrarea tensiunii ontologice. O prima
stare este aceea a simplei oglindiri care mai pastreaza inca indicele de luciditate necesar, de
dinainte de desemantizarea categoriilor absolute. A doua stare identificabild este aceea a
momentului in care subiectul se proiecteaza pe sine in increat, un rapt existential care reflecta
tendinta spre exces, specifica ahoreticului: ,,Inima mea / atunci / era Maine, / trupul meu /
atunci /era Maine, / sangele meu / incalzea un timp nenascut, / glasul meu netrezit / clatina in
miezul semintelor / netrezitele ramuri” (Cezar Baltag, Rasfrangere, p.14). O a treia stare este
cea in care subiectul se lasd rasfrant, prin intermediul ascezei, in interiorul cuvantului.
Rezultatul este nefast prin descoperirea tiparelor si a fixitatii. Ultima stare, reperabila in
poezie, este acea stare a indiferentei, cand trebuie iubita alternativa, in intregul ei, fara
rezerve: ,,vreau sa pasc pe celdlalt mal al inimii mele”, ,,numai galopul stic fiinta sa-mi
depene” (Cezar Baltag, Rasfrdangere in flacara drumului, p.28). Cu alte cuvinte, ahoreticul nu
renuntd la aceastd bucurie a infrangerii, a galopului spre o zond unde nu mai exista
rasfrangere, unde cuvantul nu mai poate fi resorbit: ,,cel mai neperisabil material a ramas
cuvantul si, peste asta, o forma mai complexa a cuvantului a ramas poemul. Deci o invitatie la
poezie”.20 Dialectica aceasta a iubirii dintre poet si realitate dispare; teoria restului
functioneaza perfect; cineva sa iti dea restul, cineva sa te dimensioneze spatio-temporal,
cineva sa regaseasca tensiunea ontologica. Un timp care este lipsit de prezent, un timp care
poate fi dilatat oricat si a carui circularitate tine de faptele trecutului si de promisiunile
viitorului. Rasfrangerea in poezia lui Baltag nu este doar a poetului subiect si obiect al
propriei sale iluzii, ci este rasfrangerea cuvantului in cadrul unui discurs liric organizat.
Ahoreticul a stiut sa retina din poezie mai mult cuvantul ,,in puritatea lui simtind ca un cuvant
poate fi mangaiat sau compatimit ca o fiinta vie??!, ale carei reverberatii trupesti si sufletesti
le-am identificat pe parcursul poeziilor din volum: ,,Eu nu am lacrimi, / nici cuvinte, nici
maini, pentru imbratisare, nici aripi, / eu am numai drumul, si drumul e-n mine, / un ghem pe
care doar goana poate sa-1 depene, / ascuns mie insumi alerg, eu, flacara drumului, / numai
galopul stie fiinta sd-mi depene, / numai galopul, / numai galopul, / numai galopul, / sparge in
noapte furtuna inimii mele” (Cezar Baltag, Rasfrangere in flacara drumului, p.28). Se stie ca

18Czlinescu, Matei, Conceptul modern de poezie. De la romantism la avangarda. Editia a II-a. Cu un Argument al autorului.
Postfatd de Ion Bogdan Lefter. Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p.127.

Baltag, Cezar in Postfata la vol. Ochii ticerii, ed.cit., p.270.

2 Babeti, Coriolan, art.cit, p.11.

2INoica, Constantin, Sase maladii ale spiritului contemporan, ed.cit., p.100.
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in morfologia ahoreticului, asceza tacerii este cea care face sa rasune orice model de fiinta.
Aceasta tacere ontologica este reperabila in jocul cu metaforele, specific poeziilor Iui Cezar
Baltag. In acest joc continuu al aparentelor si al esentelor, de ocultare si de revelare, ticerea
Fiintei da unitate semanticd versurilor: ,,sensul nu este doar o simpla metaford, o
transpropriere continud, o perpetud curgere referentiald, ci, in cele din urma, chiar o zona,
transreferentiala, a propriului, un act de simbolizare 1n care simbolul si realitatea simbolizata
coincid”.? Intr-un astfel de context folosirea metaforei este revelatoare. Fiecare dintre
poeziile analizate este purtitoarea unei metafore care di un sens ontologic poeticului. In
universul poetic al lui Cezar Baltag se poate locui prin intermediul metaforei regasirii
(Rasfrangere cu spini), a metaforei intemeierii (Rasfrdngere de demult), a metaforei calatoriei
(Rasfrangere de arbore lacom), a metaforei nefiintei (Rasfrangere de umbra), a metaforei
iubirii (Rasfrangere de dragoste, Rdsfrangere de doi, Rasfrangere de nunta), a metaforei
initierii (Rasfrangere in flacara drumului). Rolul metaforei este esential, pentru cd prin
intermediul acesteia se prefigureaza un sens, o lume, o existenta si, de ce nu, o fanta de fiinta.
Daca acceptam termenii lui Mircea Eliade, atunci existd doud cai de acces ale constiintei in
infinitatea sacrului, una ontologica, care de fiecare datd sterge relatia subiect-obiect si una
cosmologica, ,,0 experientd prin care, ramanand intr-o realitate scindata, subiectul poate
intrezari, indirect, prin transparenta obiectului, Realul ultim”.? Este ceea ce propune si poezia
lui Cezar Baltag, prin intermediul acestui raport ocultare-revelare, el ,,ramanand un poet al
fervorilor abstracte. Suferinta lui cea mai acutd se dispenseaza de elemente fizice, materiale,
amand tipatul visceral, nvaluindu-se intr-o meditatie generalizantd. Esenta intelectualda a
poeziei sale nu se verificad numai in simetriile care o structureaza, dar in dozarea emotiilor, in
convergenta efectelor. Fiecare metafora e gandita ca prefigurare a unui sens”.?* Volumul
Rasfrangeri este un volum al aventurii rostitorului, in care poetul, subiect si obiect al actiunii
de ocultare-revelare, bate la poarta Fiintei, prin intermediul metaforei, in cautarea Sensului.

2 Baltag, Cezar in Postfata la vol. Ochii tacerii, ed.cit., p.270
*Baltag, Cezar, Paradoxul semnelor, ed.cit., p.151.
2Martin, Mircea, Cezar Baltag, poet al fervorilor abstracte in studiul introductiv la vol. Ochii tacerii, ed.cit., p.21.
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