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Abstract

A thinker and metaphysician of the mysteries of the world and the depths of the human soul, in his
philosophical system Lucian Blaga focused on the way in which the basic elements of a culture operate
within the various human communities or isolated individuals (ethnic communities, peoples, nations,
personalities etc.). In order to achieve this critical analysis he resorted to the structural arrangement of the
known data in a stylistic matrix of maximum generality, in which the categories of spirituality can be
quantified and valued, highlighting thereby a modern vision of the cultural-historical phenomenon in time
and space. Even more interesting is the application the Romanian thinker makes, by viewing the various
basic issues of the Romanian culture, through the prism of categorical elements of the stylistic matrix.
This is then deepened in the analysis the philosopher dedicated to the artistic phenomenon, but also to the
religious one, where we detect the increased attention due to the sensitiveness of the topic, hence resulting
probably Blaga’s extra objectivity regarding the structuring of religious values.

Keywords: philosophical system, cultural theory, axiological focusing, mioritic space, religious
values.

Ganditor roman sistematic, Lucian Blaga (1895-1961) si-a consolidat pregatirea
filosofica si si-a conceput opera sub influenta gandirii occidentale. Sursele din care s-a
»alimentat” continuu spiritual si care i-au catalizat ideile sunt dintre cele mai diverse: ele
incep cu operele filosofilor greci clasici, creatori de mari sisteme de gandire (Platon,
Aristotel, Plotin s.a.), si continua cu ganditorii perceptivisti-senzualisti britanici, cu
predispozitie pentru cercetarea cauzalitatii si a intelectului omenesc (George Berkeley,
John Locke, David Hume), cu unii filosofi germani romantici (Goethe, Schelling), cu mari
ganditori europeni din epoca modernd (Schopenhauer, Kant, Hegel) si cu diversi filosofi
din epoca contemporana (Nietzsche, Bergson, Poincare, Spengler, Simmel, Freud,
Keyserling, Chamberlain s.a.).

Luand lucrarile in ordinea cronologicd a alcdtuirii sistemului, prima treapta este
,» ITrilogia cunoasterii” (cuprinzand volumele: FEonul dogmatic-1931, Cunoasterea Iuciferica-
1933, Censura transcendentd-1934), urmata de ,,Trilogia culturii” (cuprinzand: Origont si stil -
1935, Spatiul mioritic-1936, Geneza metaforei si sensul culturii-1937) si de ,, Trilogia valorilor”
(cuprinzand: Artd si valoare-1939, apoi volumul Gdandire magica si religie, in care a topit
ulterior doua ,,carti”: Despre gandirea magica-1941 si Religie i spirit-1942), reprezentand cea
de-a treia treapta a ,,constructiei”. S4 precizam insa ca ultima treapta a sistemului, cea de-a
patra, este ,, Trilogia cosmologica”, care a fost incheiatd mult mai tarziu, abia dupa razboi
(ea cuprinzand volumele: Diferentialele divine-1939, Aspecte antropologice-1947-1948 si Fiinta
istoricd-1959).1
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Inci dh teza sa de doctorat, sustinuta la Universitatea d h Viena, in 1920, si
publicata la Cluj, doi ani mai tarziu, sub titlul Culturd si cunogstintd, dupa ce aminteste de
variabilitatea functionald a ideilor, cuprinse adesea in ,,teorii unilaterale”, cum ar fi zeoria
metafizicd sau feoria pragmaticd, Lucian Blaga 1si declina preferinta pentru feoria culturald, din
perspectiva careia construieste ,,Trilogia culturii” — cea mai rezistentd parte a sistemului
sau de gandire — sincrona in epoca interbelici cu conceptiile ,,paideumatice” sau
»faustice” ale unor filosofi europeni ,la modd” atunci (Riegl, Frobenius, Spengler,
Worringer), la care ne vom referi pe larg in studiul nostru.

Aritand ca morfologia culturii nu mai intelege spatiul in spiritul ratiunii kantiene,
desi il situeazd tot in constiinta, Lucian Blaga atrage atentia asupra rolului spatiului ca
potentator variabil de sensibilititi in cadrul diverselor culturi. Aici el vine cu o contributie
proprie, remarcand existenta in dublete categoriale a unui orizont spatial al sensibilitatii
constiente $i a unui orizont spatial al inconstientului, distincte unul de celilalt. Dar,
sustine el, dacd existd un orizont spatial al inconstientului, atunci obligatoriu trebuie si fie
si un orizont temporal al inconstientului. Intr-o manierd proprie, metaforici,
dimensiunilor timpului, ca manifestari ale inconstientului, Blaga le da denumiri sugestive;
astfel, prezentul este #mpul-fluvin, trecutul — timpul-cascada, iar viitorul — timpul-havuz, acestea
regasindu-se In proportii mai mari sau mai mici, in chip nuantat, avand valori
caracterizante pentru profilul cultural al fiecdrui ins sau colectivitati umane. Insi — fapt
foarte important — tocmai variabilitatea acestor dublete categoriale, ale sensibilitatii
constiente si ale inconstientului, constituie factorii determinativi ai diverselor cultuti.
Acesti factori nu actioneaza insa singuri!

Pasionat de constructii teoretice, filosoful roman nu poate ignora reactia spiritului
uman, prin care spatiul si timpul sunt investite cu valori; el ii spune acestui proces accent
axiologic, care poate fi afirmativ (de recunoastere a valorilor) si megativ (de respingere a
nonvalorilor). Tot aici, filosoful mai descrie o categorie plina de semnificatii a
inconstientului — atitudinea fatd de destin — prin care sufletul cultural opteaza pentru unul din
cele trei sensuri / posibilititi fundamentale: anabasic (de inaintare, de expansiune, specific
europeanului), catabasic (de timorare si retragere in sine, specific indianului si egipteanului)
si nentrn (echivalent al stirii pe loc, specific etiopianului). In sfarsit, ultima categorie de
fortd a matricii stilistice, legata nemijlocit de nevoia omului de a intruchipa forme, este
nazuinta formativd sau tendinta de structurare a imaginii lucrurilor intr-o variatie formala, in
functie de un orizont cultural sau altul, de o epoca sau alta, de o individualitate sau alta, si
aici filosoful sesizeazd preferinta pentru unele manifestiri dihotomice care ,lucreaza”
adanc in incongtient, si anume: modul tipizat (din cultura antichitatii grecesti, filosofia lui
Platon, arhitectura cu forme geometrice euclidiene etc.), 7odul individualizant (din mitologia
popoarelor germanice, religia protestantd, metafizica monadologica a lui Leibniz etc.) si
modul stibial (din arta egipteana, pictura i metafizica bizantina etc.). Toate aceste categorii,
la care se adaugi si unii factori secundari, care insd exercitd si ei unele influente, deloc

neglijabile, constituie laolalta o matrice stilistici. Componenta acesteia este eterogena iar
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elementele ei sunt relativ autonome, manifestandu-se distinct si extrem de variabil in
spatiu si timp.

Toate acestea au fost doar un fundament teoretic pentru aplicatia consacrata
definirii sufletului romanesc. Asa se face ca spatiul mioritic blagian ne uluieste, in primul
rand, prin incercarea temerara a filosofului de a ne oferi, dintr-un unghi nu prea comod, ¢
vizinne stilistica originald asupra culturii romane, dar si modalitatea ingenioasa a acestuia de a-si
pune in valoare conceptele operationale ale matricii stilistice printr-o demonstratie
»practica”. Desi este limpede, pentru oricine se incumetd si sondeze in profunzime, ca
epistemologia blagiana a matricii stilistice nu se suprapune cu prea mare fidelitate peste
categoritle mioritice, fapt ce ne indeamna sa ne intrebam: Sunt acestea chiar atit de atipice?!

Cu toate cd spatiul mioritic ne transpune intr-un orizont cam feeric si sub o lumina
cam paradisiacd, totusi, sa recunoastem, unele idei se incheaga si articulatiile lor isi vadesc
adesea valabilitatea functionald. Plaiu/ mioritic ondulat, succesiunea infinitd de deal si vale,
prezent si in rezonantele doinelor si baladelor noastre, strecurat in decursul veacurilor si
mileniilor in inconstientul individual si colectiv, ar fi prima dintre categoriile abisale ale
sufletului romanesc. Acesteia i se mai adauga sentimentul destinului care, in terminologia lui
Blaga ar fi reprezentat de o inaintare in sens anabasic, dar cu o anume specificitate: de
vesnic suis si coboras, pastrand cu Indaritnicie, in adancurile subconstientului, relieful
ondulat al plaiului i al vaii. Influentat de locul sau de obarsie, inconstientul individual si
colectiv al romanului ajunge s transforme peisajul intr-o obsesiva nostalgie orizonticd, care
se manifestd apoi cu intreaga ei incarcatura de duiosie, oriunde s-ar afla pe globul terestru.
Aceasta misterioasa comuniune cu plaiul si cu stramosii lui care dorm sub plai, are
semnificatii totemice, mai ales in asocierea pe care omul mioritic o face intre moarte si
extazul nuntial, reflectate de versurile din Miorita, impresionante prin sentimentul complex
al ,,fatumului.”2

Problema orizontului temporal este foarte vag amintita de Blaga: el sustine ca sufletul
mioritic s-a Incapatanat, vreme de secole, si boicoteze istoria si sa traiasca retras, in
cochilia de scoicd a unei vieti anistorice, preferand o existenta de tip organic. Este aici o
incdrcaturd plind de mister a modului ontologic adoptat de o intreagi etnie, pe timp
neprecizat. Filosoful numeste acest mod ,,boicot” al istoriei, si nu altfell Orice adaos sau
orice minus in descrierea acestui mod de existenta, nuanteaza in alt sens (panid la
deformare) teoria blagiana. $i aici putem arata, ca exemplu de nuantare, viziunea nihilistd
asupra destinului formulata, in umbra filosofiei lui Nietzsche, de Emil Cioran, care critica
platitudinea insului comun, dominat de o ,,fatalitate inexorabild” si de ,,spiritul de turma.”
3 Dar in filosofia romaneasca au mai existat conceptii similare lui Blaga despre sufletul
autohton: cea a lui Mircea Vulcanescu, preocupatd sa rezume destinul romanesc la o
insumare a ,ispitelor” sale, care nu sunt altceva decat tulburitoarele ,latente” ale
trecutului sau ale modului siu de viatd, biologica si spirituala.* Dintr-o cu totul alta
perspectiva intelege destinul C. Radulescu-Motru, care pune accentul pe ,.energiile

fecunde” ale unui neam ce, prin interventia lor, pot zdgazui sau inlitura manifestarile
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pesimiste, irationale, brutale i demonice ale vietii (niciodata intelese ca miscari geometrice
uniforme), intervenind si corectand astfel, din mers, viitorul unei colectivitati umane.>

Ganditorul din Lancrim a ardtat cu claritate cd romanul si-a pretuit si chiar
divinizat orizontul spatial mioritic si ca a preferat, adesea, sa se retraga din istorie, adica s-
o boicoteze — prin urmare, nu ne este greu sa constatam accentul axiologic pozitiv pus pe cadrul
spatial, $i cel negativ pus pe cadrul temporal, care 1-a indemnat la o viata ,,anistorica”, de tip
organic. Organicul este, in conceptia lui Blaga, o categorie noud a spiritualititii romanesti,
vizibild atat in stilul arhitectural si in modul de asezare a caselor, cat si in metrica poeziei
populare si, mai ales, in manifestirile spiritualitatii crestine ortodoxe.

Intr-o analizi comparativi a spiritualitatilor crestine (catolica, evanghelicd si
ortodoxa), filosoful insista pe caracterul bipolar al acestora, orientarea lor fiind atat spre
transcendent cat si spre vremelnicie, cu notele de particularitate ale fiecareia, subliniind
insa ca diferentierile sunt mai curand de natura stilisticd decat ideatica. Astfel, la catolici,
transcendenta ramane inaccesibild, iar categoriile vremelniciei sunt marcate de institutia
bisericii, ,,ca stat al lui Dumnezeu pe pamant”, si ndzuinta de putere cezaricd; la
protestanti avem aceeasi viziune asupra transcendentului, dar pluseaza categoriile libertatii
individuale; in timp ce la ortodocsi bipolaritatea este dati de pendularea continud a
spiritului intre transcendenta inaccesibila si categoriile vremelnice ale organicului, ,,vizute”
parca prin lentilele ochelarilor purtati de morfologisti. Exemplele oferite de Blaga sunt
multiple, deoarece el intrezdreste aici un larg pervaz deschis catre intreaga spiritualitate
ortodoxa balcanica si rasariteana. Cele trei tipologii religioase sunt diferentiate intre ele
printr-un intreg evantai de factori, precum: conceptiile despre bisericd, conceptiile despre
natiune, diferentieri datorate — formelor de graiuri, unghiului cultural, misionarismului,
prozelitismului si magiei, conceptelor despre salvare, tipurilor umane si modurilor cum
cele trei biserici 1si desfasoara ritualurile.

Insd transcendentul care coboard constituie, in gindirea blagiand, al doilea pol al
spiritualitatii crestine, in raport cu care diferentele de viziune sunt datorate unei categorii
stilistice, tinand, de aceastd datd, de arhitectura religioasa a Agiei Sofia din
Constantinopole; astfel este anuntatd cea mai importanta categorie a ortodoxismului —
orientarea sofianicd — care, prin apel la filosofia greaca (sophia = intelepciune), capita sensul
mai larg de intelepciune divina, cu rol intermediar intre Dumnezeu si lume (conform
conceptiilor lui Dionisie Areopagitul, Florenski si Bulgakov). In Miorita sofianicul
transfigureaza natura care devine ,biserica”, iar moartea mioritica este asemanatd cu un
act sacramental, fiind asociatd cu a ,Jumii mireasa”. Pentru argumentarea ideilor sale,
filosoful recurge la unele viziuni sofianice, depistate in mitologia noastrd autohtona, intre
care: ,pamantul transparent”, ,.graul cristologic”, ,.slujba vantului”, ,,cerul megies” etc.,
specificand insa ca acestea au fost asimilate, in timp, din cultura altor popoare.6

Nazuinta formativi a sufletului romanesc si-a declinat demult — sustine Lucian Blaga
— preferinta pentru motivele geometrice si stihiale, ce se vadesc mai ales in ormamentica artei
populare (costume, incizii pe unelte, porti de lemn si pridvoare, pe vase de lut etc.), toate

fiind decorate cu motive geometrice, dintre care unele sunt specifice si altor popoare
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europene sau balcanice. Dar matricea stilistica autohtond nu ar fi completa daca i-ar lipsi
dragostea pentru pitoresc §i podoabd iar — cand se refera la arhitectura religioasd — nu s-ar limuri
rostul frescelor care contribuie la accentuarea impresiei de contopire a naturii cu zidurile
bisericilor, lasand astfel ca revelatia divina sa se reverse nestavilitd §i in afara acestora,
peste gradini si campuri, peste cranguri si peste paduri. Catrinta, broboada, palaria, tundra
ciobaneascd, pieptarul, serparul, camasa, credintele magice (femeile spre a fi frumoase
trebuie s se spele in apele din care se adapa curcubeul, boabele de mazire virsate pe jos
vazute ca lacrimi ale Maicii Domnului, lemnele arse care se ,razbuni” si isi depun,
noaptea, frunzele in geamuri, Abel vazut in lund cu capul spart suspendat peste un ciubir
etc.), sfatosenia proverbelor — toate sunt expresii ale pitorescului, izvorand din adancurile unui
bogat substrat metafizic; frica populard romaineascd — cu incidrcitura ei, nici prea grea nici
prea usoard, a dorului neistovit, analizat in diversele lui ipostaze, mergand de la dragostea
pentru fiinta iubita pand la exprimarea tristetii si uratului in doine i bocete de jale — se
alimenteaza si ea din acelagi fond misterios, contribuind, fiara indoiala, la nuantarea
stilisticd. Dar aceasta tendinta de a insufla tuturor determinantelor active o anumita
,surdinizare” este o alta trasitura reprezentativa a duhului romanesc, si anume: discretza.

Legat de configuratia spatinlui mioritic, se pot face unele asocieri si comparatii cu
elemente si manifestari semnificative, inregistrate in decursul veacurilor in istoria cultural,
in etnografia si folclorul nostru. Astfel, in ceea ce priveste reprezentarea ,,onduliforma”,
nu este prea greu sa o sesizam In scrierile lui Dimitrie Cantemir (ca fenomen de ,,crestere”
sau ,descrestere”) si Vasile Conta, la acesta din urmd ca teorie argumentati a
»ondulatiunii universale”, in care undele se desfasoara ciclic, cu traseul marcat de trei
momente: ,,curba suitoare”, ,,punct culminant” si ,,curba coboratoare.” Interesanta este la
Conta si conceptia sa privitoare la ,inraurirea mediului” asupra energiei si ,,generarii
spontanee” a speciilor, ca si solutia de revigorare pentru , fiintele organice supetioare™
incrucisarea $i emigrarea, cu efecte atat mai vitale cu cat rasele-mame contopite sunt mai
aproape de punctele culminante ale undelor lor. Pirisirea greoaielor pietre ale traditiilor
insemnand nu doar innoire biologica, ci si spirituala. lar la Vasile Parvan ritmul istoric este
echivalentul unui ritm spiritual iar undele ritmice pot fi ,inchise”, ,statice” (pentru arta,
stiinta si filosofie) si ,,deschise” (cand spectrul lor se revarsa in mediul social, politic si
religios). Acelasi savant sustine cd nu ,,fatalismul cosmic” i-a marcat destinul taranului
roman, cat morala pagano-crestind, prin care s-a lisat patruns de credinta cd rautatea si
nedreptatile nu vor rimane nepedepsite, astfel incat acesta poate astepta cu ,,resemnare
filosofica” pana la ceasurile Judecatii de Apoi.” Dar toate aceste aspecte nuantate si modul
cum se reflectd ele in structura categoriilor blagiene ar necesita un studiu separat, care ar
insemna, automat, sa ne abatem de la scurta noastrd incursiune in filosofia culturald a lui
Lucian Blaga, astfel incat ne oprim aici, amanand investigatia pe aceasta directie pentru
altadata.

Arhitectura sistemului de gandire al lui Lucian Blaga continua si reflecte o creatie
durabila si singularad in cultura romaneasca. Aceasta desi au fost (si inca mai sunt) ofensive

critice indreptate impotriva maretei constructii, insa nimic nu i-a afectat pana in prezent
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temeliile conceptuale si alcatuirea maiastra de idei. Poate ca chiar de aici deriva si marele
interes pe care opera blagiand continua sa il starneasca printre cunoscatorii de filosofie.
Marele picat este cd incd nu avem o traducere integrald a sistemului filosofic blagian in
limbi de circulatie internationald, si mai ales in germana si englezd; e-adevarat ca au fost
unele incerciri temerare in acest sens — intre care si traducerea In limba franceza a cateva
dintre volumele sistemului, intreprinsd de George Dinescu Piscoci, la Paris, in urma cu un
deceniu — dar difuzarea acestora a fost extrem de restransa si, astfel, aria lor culturald
limitata.

Conceput in cicluri de creatie (denumite ,trilogii”), sistemul de gandire al
filosofului roman are in centru ideea de mister. Revelarea misterelor lumii prin plasmuiri
teoretice este insa dincolo de posibilititile cunoasterii obisnuite (denumita ,,paradisiaca”),
ea constituind obiectul unui tip special de cunoastere — denumita ,,luciferica” sau ,,minus-
cunoastere”; dar accesul insului uman la acest ultim tip de cunoastere este limitat de
,censura transcendenta” si ingradit de Marele Anonim, tocmai pentru a evita primejdia
unei anarhii cosmice. Aceste coordonate ale gnoseologiei blagiene, initiate in ,, Trilogia
cunoasterii” vor suferi unele modificiri in cea de-a treia treapta din arhitectura sistemului
blagian de gandire — ,, Trilogia valorilor” (care, descoperim ca este de fapt o tetralogie,
cuprinzand nu trei, ci patru volume, dupd cum urmeaza: Artd i valoare, Despre gindirea
magicd, Religie si spirit si Stiinta si creatie) — devenind ,,cunoastere de tip I”, respectiv
,cunoastere de tip II”. Publicand cartile amintite mai sus, initial ca lucrari individuale,
filosoful recurge ulterior la un artificiu, pentru a salva ideea de ,,trilogie”, editandu-le intr-
un singur volum, sub titlul ,, Trilogia valorilor”, la Fundatia Regala pentru Literaturd si
Artd, Bucuresti, 1946, in cadrul caruia ,,topeste” continutul din Despre gandirea magicd $i
Religie 5 spirit, intr-o singura carte, cu titlul Gandire magica si religze. in continutul operei sunt
explicate, in detaliu, unele aspecte delicate ale constituirii, de-a lungul istoriei, a diverselor
tipuri de valori umane.

Pentru o mai buna intelegere a miezului problemei, asa cum rezulta el din lucrarile
blagiene, vom recurge la cateva schite rezumative. Astfel in volumul Ard s valoare
accentul cade pe originea si functiile artei, pe autonomia ramurilor culturale, pe diferenta
dintre talent si geniu, pe satisfactia artistica, pe distinctia dintre frumosul natural si cel
artistic (legea nontransponibilitatii), filosoful reliefand cinci categorii de valori estetice de
care ar trebui sd se tina cont in orice evaluare axiologica corectd (valori polare, constituite
din termeni polari compusi; valori vicariante, derivate din planul constiintei, care determina
gustul; valori tertiare, apartinand exclusiv sensibilitatii artistice; valori flotante, tinand de
osmoza artelor si genurilor; si valori accesoriz, care tin de cadrul exterior al operelor de art,
precum rama, scena, coperta, postamentul etc.).

In Gandirea magici filosoful se referi la necesitatea efectudrii unei distinctii teoretice
intre mit si magie, prin raportare atat la cele doua moduri de existentd structurate in
trilogiile anterioare (orizontul lumii date si orizontul misterului), cat si la centrul metafizic
nevizut, guvernat de Marele Anonim Generatorul. In aceastd distinctie comparativa,

creatiile mitice sunt incercari gindite de revelare a misterului, antrenand metafora si
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imaginarul in ansamblul desfasurat al travaliului artistic, in timp ce magicul este mai mult
trait, configuratia lui fiind total inaccesibild intelectului, simturilor sau imaginatiei.
Filosoful apreciaza cd incarcatura initiala a magicului constituie ,,sarea oricarei culturi”,
constituind o ,,putere” deloc neglijabild pentru stimularea elanului creator al fiintei umane,
ea avand atat o maturd simili-fizicald, prin capacitatea de a actiona la distanta fird a avea
intermediar si prin actiunea ei nelimitata in spatiu §i timp, cat si o naturd psiboidd (prin
posibilitatea de a se transmite de la un corp la altul). Scipand de sub influenta factorilor
stilistici, ideea magicului indeplineste, in viziunea lui Lucian Blaga, nu mai putin de sase
functii, intre care primeaza functia ontologica, aceasta fiind o semirelevare stereotipa a
misterului; dar el recunoaste cd existd totusi si o functie cognitivd, avand in vedere
mentalitatea insului primitiv §i a tiranului care incearca sa-si explice o serie de probleme
obscure; de asemenea ii atribuie si o functie vital sufleteasci; cea de-a patra functie fiind cea
pragmaticd, de orientare in lumea experientelor naive; penultima functie este cea poeticd, fara
de care poezia ar fi lipsita de valente metafizice; iar ultima functie atribuita este cea
religioasd, pe care ganditorul o aseaza la izvoarele sacralitatii, ca punct initial de pornire a
oricarei religii. De asemenea, ar trebui sa precizam ca elemente ale fondului religios si
valori ale spiritualitatii religioase sunt prezente peste tot in structura sistemului blagian de
gandire dar si cd cele mai semnificative, in reflectarea aspectelor culturale, sunt de gésit in
Religie si spirit, unde sunt explicate, adesea, In detaliu, modalititile de constituire, de-a
lungul istoriei, a diverselor tipuri de valori umane. Rezumand, apreciem cd analiza
intreprinsa de filosof in privinta valorilor religioase intruneste toate exigentele filosofiei,
fiind perspectiva preferatd de acesta, deoarece nu limiteaza demersul pornit la simpla
contabilizare a materialului documentar, asa cum se intampla In cadrele stiintei, $i nici nu
»ingheata” dezbaterea de idei, incremenind-o cu totul intr-o structura dogmatica (oricare
ar fi aceasta), asa cum sc intAmpla in cadrele teologiei. In ptima etapd a cercetitii ganditorul
catalogheaza si comenteaza un foarte bogat si divers material specific, apoi defineste
religia si limitele obiectului ei de actiune, pentru ca ulterior sa sublinieze importanta
factorilor stilistici in configurarea valorilor religioase, dovedind, in demersul sau critic si
axiologic, ca si fenomenul religios, ,,in aparenta atat de straniu si de exceptional, se
integreaza in ordine umana ca si alte fenomene ale spiritului creator.”8

In finalul studiului nostru suntem datori si subliniem faptul ci sistemul de gandire
al lui Lucian Blaga a fost recunoscut de la inceput ca fiind cel mai original si mai amplu
din intreaga culturd romana, fiind apreciat ca atare de sustindtori i criticat cu asprime de
denigratori (desi chiar si acestia au fost nevoiti, in cele din urma, si-i recunoasci
originalitatea!). Intrat intr-un con de umbrd dupa 1945, ca urmare a neaderarii filosofului
la randuielile politice staliniste, instalate iIn Romania pe tancurile sovietice, opera sa
filosoficd a fost exclusa vreme de cateva decenii din circuitul cultural al epocii, abia prin
anii 80 ai secolului XX intrand din nou in atentia unor cercetatori autohtoni, majoritatea
provenind din mediul academic, aga precum: Ion Mihail Popescu, Gheorghe Vlidutescu,
Al Surdu, Al. Boboc, Mircea Flonta, Angela Botez 5. a. Dupa 1990 cercul celor interesati

de filosofia lui Blaga s-a largit continuu, cuprinzandu-i si pe unii comentatori straini, care
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au depistat si au subliniat, in scrierile lor, ideile de rezistentd si de profunda originalitate
ale gandirii blagiene, dintre acestia amintindu-i pe: americanii Calvin O. Schrag, Archie B.
Bohm si Michael Scott Jones, britanicul R. T. Allen, israelianul Norman Siemmens,
germanul Klaus Heitmann, austriecii Gerd-Klaus Kaltenbrunner si Rainer Schubert,
italianul Antonio Banfi, mexicanul Hugo Gutierrez Vega s.a. Mai toti comentatorii onesti,
din tara si din straindtate, au reliefat in studiile lor structura solidd a conceptelor filosofice
axate pe aspectele culturale si valorice ale sistemului de gandire al lui Lucian Blaga si, in
special, arhitectura mdiastrd de idei a matricii stilistice, care-i conferad o incontestabild
originalitate si durabilitate temporala.
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