VALENTE IDENTITARE ALE CHIPULUI iN ROMANELE LUI MILAN KUNDERA
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This paper focuses on the prevalence of the word “face” in Milan Kundera’s novels while rendering its
meanings with reference to Emmanuel Levinas’ ideas expressed in Totality and Infinity. An Essay on
Exteriority. Our aim is to reveal the sense Kundera assigns to the word “face” and further elucidate the
concept by pointing out its connections with identity.
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Parcurgidnd romanele scriitorului ceh Milan Kundera, traduse si publicate
integral in limba romand, este imposibil de ignorat prevalenta cuvantului chip. Prin
cercetarea de fatd ne propunem a argumenta ca referirile la chip, pe care le vom
analiza In continuare, au valente identitare si pot fi puse in legatura cu ideile lui
Levinas. Intelesul atribuit de Kundera termenului si cel in acceptiunea lui Levinas au
elemente comune, iar pentru a elucida valentele conceptului kunderian de chip, ne
putem raporta la intelesurile termenului omonim, asa cum sunt prezentate de
filosoful francez, in lucrarea sa, Totalitate si infinit. Eseu despre exterioritate. in
sprijinul acestui demers, facem mai intdi o trecere in revistd a semnificatiilor
levinasiene ale chipului, urmand a discuta ocurenta aceluiasi substantiv in romane,
in legatura cu problematica identitara. Nu excludem din studiu nici implicatiile
chipului si nici acele contexte unde, in pofida absentei termenului explicit, se
construiesc noi semnificatii prin referiri la elemente adiacente, cum ar fi trupul.

Chipul, potrivit lui Emmanuel Levinas, reprezinta prezenta celuilalt sau
expresie, fiind o sursa de semnificatii vazuta ca o esenta. Pentru filosoful francez,
chipul este legat de manifestare:

cel manifestat se prezintd in sensul in care spunem despre o persoand ca se prezinta
spundndu-si numele care ne va permite sa o evocam, desi persoana in cauza ramane
intotdeauna izvorul propriei prezente. Aceastd prezentare constd in a spune: eu sunt eu,
adicd nimic altceva cu care as putea fi asimilat. Aceasta prezentare a fiintei exterioare,
lipsita de orice referinta In lumea noastra, am numit-o chip?.

1 Emmanuel Levinas, Totalitate si infinit, eseu despre exterioritate, lasi, Polirom, 1999, p. 264.
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Asadar, inseamna unicitatea eului, o prezenta aflata in manifestare.
Adevirata esentd a omului se releva prin chip, fiinta fiind identica cu chipul siu. Insa
fiinta Inseamna totodata si exterioritate sau alteritate, aceasta din urma exprimand
prin intermediul chipului dimensiunea sa divina (Levinas face trimitere, prin
aceasta, la conotatiile biblice ale chipului). Aici, Levinas se apropie de Ricoeur care
considera ca ,the face is the trace of the Other”!. Pentru Levinas, dupa cum vede
Gudrun Grabher, chipul nu are sensul lui ceea ce este fizic vizibil, ci mai mult a unei
chei catre celdlalt, sau esenta invizibila a Celuilaltz. Fara a contesta opinia
cercetdtorului austriac, facem trimitere la cuvintele lui Levinas din care rezulta,
totusi, imanenta unei laturi de ordin fizic aferente conceptului de chip:

Putem sd o spunem si altfel : exterioritatea defineste fiintarea ca fiintare, iar semnificatia
chipului tine de coincidenta esentiala a fiintarii si a semnificantului. Semnificatia nu se
adaugd unei fiintari. A semnifica nu este echivalent cu a se prezenta ca semn, ci cu a se
exprima, altfel spus cu a se prezenta in persoand. Simbolismul semnului presupune deja
semnificatia expresiei, chipul. In chip, fiintarea se prezinti prin excelenti: c si chipul, tot
corpul poate, de altfel, sa exprime, printr-o mana sau prin curba unui umars3.

La Inceputul subcapitolului Chip si sensibilitate, Levinas se intreaba daca
chipul nu este oare oferit vederii, ocazie cu care filosoful i1l asociaza unei epifanii.
Suntem de parere ca o parte a raspunsului, care sprijina de altfel constatarea lui
Grabher, implica ceea ce Levinas afirma referitor la relatia simt - experienta si la
interiorizarea ei. Astfel, asemeni vazului, In legatura cu care ,utilizam termenul de
vedere pentru orice experienta, chiar cand ea angajeaza si alte simturi decat vazul”,
si in cazul chipului ,ideea si conceptul coincid pur si simplu cu experienta”.
Observam ca aceasta relatie de coincidenta este subliniatd de Levinas mai tarziu in
cartea sa, si anume in fragmentul citat inserat mai sus, unde afirma ca semnificatia
chipului contine un raport de coincidenta intre fiintare si semnificant, acest din

1 Paul Ricoeur, Oneself as Another, Chicago, The University of Chicago Press, 1994, p. 355.

2 Gudrun M. Grabher: ,Human beings encounter each other face to face, argues philosopher Emmanuel
Levinas, and in this encounter it is the Other’s face that demands of me to ethically to respond to its
‘owner.’ But Levinas is not concerned about the face in its phenomenological manifestation, its physical
visibility. Rather, the face is the key to the Other in his/her wholeness, the Other’s essence, which is
invisible”, Cognition of the Other behind the Mask of Facial Disfigurement: Willa Cather’s "The Profile”, in:
Cognitive Studies of Culture, List of Abstracts, conferinta internationald de la Viena din 9-10 iunie 2014
»Cognitive Studies of Culture”.

3 Levinas, op. cit., p. 234.

4 Ibidem, p. 162.

70

BDD-A27229 © 2015 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:10:34 UTC)



Romanoslavica vol. LI, nr.4

urma element putand reprezenta latura fizic perceptibila (in baza intelesului dat se
Saussure). In lista de mai jos am cuprins intelesurile chipului, in acceptiune
levinasiana:

esenta;
unicitatea eului;
manifestare;
chip prezenta inasimilabila;
Celalalt;
esenta;
urma a alteritatii;
maniera in care se prezintd altul.

Lexemul chip apare in mod recurent in romanele lui Milan Kundera, avand
semnificatii, dupa cum argumentam, apropiate de cele date de Emmanuel Levinas!.

1 Si Jesuis Naarro Reyes face trimitere la chip ca tema kunderiana. Perceptia sa este destul de apropiata
de cea pe care am prezentat-o cu referire la Levinas, mai ales din perspectiva ideii cd esenta omului se
releva prin chip: ,nada aparece mas intimo que el rostro, nada mas apropiado para sacar a la luz
nuestra interioridad, para identificarnos plenamente con una exterioridad. El rostro nos expresa,
expone nuestro yo mas oculto, nuestra alma” (Jestis Naarro Reyes, Los flujos de la identidad en Milan
Kundera, in Concepciones y narrativas del yo, ,Thémata”, 22, 1999, p. 234), teoreticianul punctand
existenta unui semn de egalitate Intre chip si sine. Observatiile succinte despre chip, ale teoreticianului
spaniol, sub facute in legdtura cu protagonista Tereza, din Insuportabila usurdtate a fiintei. Contextul
este dat de analiza identitdtii la Kundera prin prisma a ceea ce Naarro Reyes considerd a fi
componentele sale, si anume: chipul, gestul, biografia. In finalul demersului analitic, concluzioneazi ca
»el individuo sélo puede ser el mismo si se decide a nadar en ese flujo de identidad, a integrarse con
autenticidad en la alteridad y realizarse en ella. El drama de Kundera es del individuo que lucha por ser
el mismo en el flujo impersonal de la identidad, apropiandose esos rostros, gestos y biografias que, en
el fondo, son y serdn impersonales” (Ibidem, p. 238). Cercetatorul spaniol introduce termenul flujo de
identidad, un flux identitar asemanator sintagmei de torent folosite de Kundera, (in contextul ,torent ce
strabate toti barbatii si toate femeile”, Nemurirea, traducere din cehda de Jean Grosu, Bucuresti,
Humanitas, 2006, p. 345.), percepand identitdtile personajelor asemeni unor prelungiri (ideea de
prelungire identitara apare in romanul Insuportabila usurdtate a fiintei) sau suprapuneri ce creeaza
efectul de intretesere: ,Por flujo de identidad entendemos esa situacién en la que la identidad de un
personaje aparece "entrelazada” con la de otro. Es el momento en que el otro irrumpe en la esfera del
yo y devela lo que éste esta construido a partir de de lo ajeno, que no es mas que una confluencia de
flujos impersonales.” (Naarro Reyes, op. cit, p.234). Fara a nega posibilitatea unei astfel de concluzii,
suntem de pdrere ca o interpretare mai complexd asupra temei existentiale si identitare la Kundera se
poate obtine avand ca punct de plecare Arta romanului si luand in considerare toate romanele
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Termenul de chip este, la scriitorul ceh, legat de contexte unde apare latura
corporald, insa si de altele in care Intelesurile depasesc sfera fizica. Astfel, pe de o
parte, la Inceputul romanului Nemurirea, chipul este asociat unor detalii de ordin
fizic, ca urmare a unei viziuni aproape masiniste, imbinate cu cea a demiurgului:
protagonista Agnes isi imagineaza lumea ca fiind o creatie-computer, in care
Creatorul a introdus un program, in timp ce oamenii abandonati de Creator se
multiplica masinal, dupa un prototip:

Nici o Agnes, nici un Paul n-a fost planificat in ordinator, ci doar un prototip al fiintei
umane, dupa care s-a tras o puzderie de exemplare — simple derivate ale unui model
primitiv ce n-au nici o substanta individuald. Dupa cum substant{d nu au nici masinile
iesite din uzinele Renault. Substanta ontologicd a masinii trebuie cautata in afara acestei
masini, in arhivele constructorului. Doar numarul de serie deosebeste o masina de alta.
Pe exemplarul uman, numarul de serie e chipul sau — aceastd alcatuire de trasaturi,
accidentald, unica si irepetabild. Nu se oglindeste in ea nici caracterul, nici sufletul, nici
ceea ce numim ,eul" omului. Fata e doar numadrul de serie al unui exemplar?.

In acest prim context, chipul este golit de substanti deoarece este vizut ca
ofata”, deci din perspectiva pur anatomica, vidat de continutul esential pe care
Levinas i-1 atribuie. Insi Kundera completeazd perspectiva prin relatia de
identificare intre chipul ca fata si Eu:

De vreme ce am fost azvarliti In lume asa cum suntem, a trebuit mai Intdi sda ne
identificdm cu aceastd aruncare a zarurilor, cu acest accident organizat de ordinatorul
divin: sd nu ne mai miram de faptul ca tocmai acesta (acest ceva care ni se infdtiseaza in
oglindd) e eul nostru. Fara aceastd credintd, ca fata noastra exprima eul nostru, fara
aceastd iluzie primara si fundamentala, n-am fi putut trai, sau, cel putin, sa fi luat viata in
serios. Si nu era destul sd ne identificam singuri cu noi insine, ci mai trebuia o identificare
pdtimasd, pe viata si pe moarte... Cici numai asa putem sd nu ne vedem cu propriii nogstri
ochi doar ca o simpla variantd a prototipului uman, ci ca o fiinta inzestrata cu o substanta
proprie, de neinlocuit?.

Elementul contingentului in relatie cu chipul se traduce prin existenta unui
chip intamplator, oarecare, cu care eul se identifici. Levinas face referire la

autorului ceh. Consideram ca cele mentionate de Naarro Reyes reprezinta doar o fatetd a identitatii la
Milan Kundera, deoarece fluxul identitar poate avea si o dimensiunea negativa, atunci cand ia forma
unui torent.

1 Kundera, Nemurirea, p. 16.

2 [bidem, pp. 17-18.
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individuatie atunci cand explica faptul cum o entitate se defineste nu cu raportare la
un tot sau ,prin locul ei intr-un sistem, ci in functie de sine. Faptul de a fi in functie
de sine echivaleazi cu separarea.’l. In aceastd maniera fiinta se identifici interior, cu
sine insusi. Identificarea ia forma patimasa in cadrul unei culturi a imaginii, asemeni
celei In care se afla situata Agnes, ducand totodatd la separarea de celalalt. Agnes
leagad demersul sau explicativ de Intalnirea cu un personaj episodic nenumit, intr-un
moment din viatd cand Agnes este cuprinsa de incertitudine identitara. Pe fundalul
propriei nesigurante determinate de insuficienta identificarii sinelui cu propriul
chip, protagonista devine sensibila la excesul de identificare aratat de ceilalti.
Problema chipului si a substantei proprii, deci a esentei identitare individuale unice,
apare intr-o cultura a imaginii in care chipurile (vazute ca fete) se inghesuie pe
paginile revistelor. Obsesia propriului chip (Inteles, in acest context, ca fatd) conduce
la vidarea chipului (in sensul lui Levinas) de esenta. In acest caz, el nu mai raspunde
la intrebarea cine??, ci odata cu mijloacele de diseminare a imaginii, devine obiect
care poate fi posedat dupa bunul plac:

Individul in sine nu-si mai apartine, ci e, in intregime, proprietatea celorlalti. imi
amintesc ca in copildria mea, cand voiai sa fotografiezi pe cineva, trebuia mai intai sa-i
ceri permisiunea. Chiar si mie, copilei, adultii imi adresau intrebarea: micuto, putem sa-ti
facem o poza? Pe urmg, intr-o buna zi, nimeni nu te mai intreba. Dreptul camerei de luat
vederi a fost ridicat deasupra tuturor drepturilor, si din ziua aceea totul s-a schimbat,
absolut totul3.

Schimbarea la care se face trimitere implica si nivelul eticii: intalnirea fata-
in-fata teoretizata de Levinas este guvernata de o etica* ale carei principii sunt insa

1 Levinas, op. cit., p. 267.

2 intrebarea cine? vizeazi un chip . Notiunea de chip este diferitd de orice continut reprezentat. Daci
intrebarea cine nu interogheaza in acelasi sens ca si intrebarea ce , este fiindca aici ceea ce se intreaba
si cel interogat coincid. A viza un chip inseamnd a pune intrebarea cine? chipului insusi care e
raspunsul la aceastd intrebare. Raspunzatorul si raspunsul coincid. Chipul, expresie prin excelentd,
formuleaza primul cuvant: semnificantul ivindu-se in virful semnului sdu, ca doi ochi care va privesc.”
(Levinas, op. cit, p. 153).

3 Kundera, op.cit., p.42.

4 Michael L. Morgan afirma ca Levinas crede ca etica este ceea ce se petrece intre fiecare doua persoane
in parte la nivel de intdlnire fata-in-fata una cu cealalta, considerand totodata ca acest fapt are valoare
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altele in societatea contemporand surprinsi in romanul kunderian. In cadrul
intalnirii fata-in-fata, cel care priveste chipul nu mai este caracterizat de constiinta
intrinseca a Intdmpinarii Celuilalt!. Agnes este uimita sa constate aceasta schimbare,
care ia forma unei degradari umane:

De la o vreme, in afara faptului ca nu se mai omoara sa fie frumosi cand apar printre
semenii lor, oamenii nu mai incearcd macar sa-si ascundad urdtenia! Si continua sa
mediteze: intr-o zi, cand asaltul urateniei va deveni insuportabil, va cumpdra dintr-o
florarie un fir de nu-ma-uita, un singur fir de nu-ma-uita — o tija subtire si fragild, cu o
floricica albastra, miniaturald, in varf; va iesi cu ea pe strada, tinand-o aproape de fata ei,
cu privirea {intuitd cu Incrancenare pe acest firicel, ca sa nu mai vada nimic altceva decat
acest frumos punct albastru — ultima imagine pe care vrea s-o pastreze dintr-o lume pe
care a incetat s-o mai iubeascaz.

Schimbarea atinge si latura exprimarii eului: chipul cauta a se face nu numai
vazut, dar si auzit. Desi nivelul surprins in roman este unul de detaliu, cu toate
acestea nu e mai putin capabil de a dezvalui o latura a dezumanizarii care altminteri
ar fi trecut neobservata. A fost nevoie de sensibilitatea Agnesei si de criza ei
identitara pentru a se putea ajunge la o ipostaziere a ceea ce pare a fi o lipsa de
constiintd moralad. Desi ea nu pare a atinge gravitatea situatiei umanitatii la care
Levinas se raporteaza in scrierile sale, cu toate acestea naste ura :

Nu motorul era cel ce producea zgomotul, ci eul brunetei in blugi: spre a se face auzits,
spre a patrunde In constiinta altora, aceasta fata isi fixase de sufletul ei o teava de
esapament ultrazgomotos. Uitandu-se la parul falfaitor al acestui suflet galagios, Agnes
simti deodata ca dorea cu intensitate moartea tinerei motocicliste. Daca s-ar fi ciocnit in
clipa aceea cu un autobuz si ar fi ramas Intr-o balta de sange pe carosabil, Agnes nu s-ar fi
ingrozit, nici nu s-ar fi intristat, ci ar fi fost cuprinsa doar de sentimentul satisfactiei3.

Agnes constientizeaza astfel pericolul etic reprezentat de individualismul
exacerbat. Este o urmare a globalizarii si a omogenizarii ale caror rezultanta este
criza identitara sau ceea ce A. Ehrenberg intelege prin un individu incertain
compensatd de individualism. Agnes gdseste un remediu in retragerea privirii, adica

universald, intrucat e valabil pentru toate relatiile. Vezi Michael L. Morgan, The Cambridge Introduction
to Emmanuel Levinas, New York, Cambridge University Press, 2011, p. 8.

1 ,Daca numim constiintd morala o situatie in care libertatea mea e pusa in cauzd, asocierea sau
intampinarea Celuilalt este chiar constiinta morald.” (Levinas, op. cit., p. 80).

2 Kundera, op. cit, p.27.

3 [bidem, p. 28.
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in evitarea intalnirii fata-in-fata cu chipul Celuilalt, ceea ce, Ins3, duce la o si mai
mare izolare, chiar total3, a indivizilor:

Dar, In clipa urmatoare, speriata de aceasta ura, isi spuse: lumea a atins limita unei
frontiere; cand o va depdsi, totul va putea sa se transforme in nebunie si oamenii vor
umbla pe strazi cu o floare de nu-ma-uita In mana sau se vor ucide intre ei la tot pasul. Si
nu va fi nevoie de mult, va fi de-ajuns o singura picatura de apa ca paharul sa se reverse:
de pildd, o masind, un om sau un decibel in plus pe strada. Exista o frontiera cantitativa ce
nu poate fi depdsitd; dar aceasta frontiera nu e pazita de nimeni si s-ar putea ca nimeni sa
nu stie de existenta eil.

Frontiera mentionata este pusa la incercare de disparitia amabilitatii sau a
ospitalitatii (in sensul lui Levinas) aratate fata de Celalalt, de pild3, aflat in postura
unui necunoscut, pe strada:

Pe trotuar era din ce in ce mai multd lume si nimeni nu-i facea loc sa treacd, drept care,
cobori pe carosabil, urmandu-si drumul pe culoarul stramt dintre marginea trotuarului si
coloanele de masini in mers. Avea in privinta asta o experientd indelungata: oamenii nu
se dadeau niciodata Intr-o parte ca sd cedeze locul. Stia acest lucru, socotindu-1 ca un fel
de blestem, si adeseori incerca sa-l1 doboare: isi aduna curajul, facand tot ce-i statea in
putinta spre a nu se abate din linia dreapt3, Inaintand in asa fel incat sa-1 oblige pe cel ce
venea din directia opusad sd se dea la o parte, dar de izbutit nu izbutea niciodata. In
aceasta zilnica si banald incercare de forte, ea era intotdeauna invinsa. intr-o zi, i-a
aparut In cale un copil de sapte ani; a incercat sa nu-i cedeze, dar, in cele din urma, n-a
avut Incotro si a trebuit sa se dea la o parte spre a nu se ciocni cu el2.

Ceea ce Levinas numeste bundtate de zi cu zi ar trebui sa fie suficient pentru
a preveni ciocnirea cu celdlalt. In ciuda descompunerii relatiilor interumane,
bundtatea de zi cu zi marcheaza o frontiera, acea limita a starii critice la care face
referire Kundera. Levinas afirma ca, in cadrul descompunerii relatiilor umane, al
unei sociologii a mizeriei, bunatatea persista; singurul lucru ce ramane nemuritor
este bunatatea de zi cu zi, a vietii aflate in desfasurare, acel act de bunatate din afara
oricdrui sistem, al oricdrei religii sau organizari sociale3.

L Ibidem.
2 [bidem, p.29.
3 Vezi Morgan, op. cit., p. 23.
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Romanul kunderian atentioneaza asupra unei potentiale depasiri a frontierei
cantitative, prin diminuarea amabilitatii, surprinzdnd momentul atingerii unei
singularitati: la intdlnirea fata-in-fata cu celdlalt, Agnes este singura care mai da
dovadi de ospitalitate. In cultura imaginii, elementul vizual este potentat de cel
auditiv si exista In detrimentul culturii limbajului deoarece ,vederea chipului” nu
mai inseamna ,a vorbi despre lume”l. Noua stare de fapt se traduce prin inlocuirea
interesului manifestat fata de celalalt, de individualism: ,Cu cat omul e mai
indiferent fata de politica si de interesele altora, cu atit mai mult e obsedat de
propriul sdu chip. Acesta e individualismul timpurilor noastre”2. Se construieste o
perspectiva conform careia chipul este limitat la imagine pur3, fara a mai fi prezentd
vie, expresie3. In contextul proliferdrii chipurilor (in sensul de chip ca imagine),
»atunci cand ai in fata ta doua sute douazeci si trei de chipuri, iti dai seama pe loc ca
nu vezi decat numeroasele variante ale unuia si aceluiasi chip, iar individul, In sine,
n-a existat niciodata”4, singurul lucru care poate salva chipul (in sensul lui Levinas)
este iubirea ,Cand iubesti pe cineva, i iubesti chipul si in felul acesta el devine cu
totul diferit de al celorlalti.">. Un caz particular, reprezentand ipostaze ale
neidentificarii chipului persoanei iubite, asociate starii de frica, apare in romanul
Identitatea.

In eseul siu introductiv la Portetele si autoprotretele artistului irlandez
Francis Bacon, Kundera afirma despre acestea ca sunt niste interogatii asupra
limitelor eului, intrebandu-se: ,Pana la ce grad de distorsiune individul rezista sa
ramand el insusi? Pana la ce grad de distorsiune fiinta iubita ramane o fiinta iubita?
Cat timp reuseste un chip drag care se adanceste intr-o boald, intr-o nebunie, in
moarte, sa ramana identificabil?" 6. La Kundera, identitatea sufera o descentralizare
a cdrei urmare este nevoia de a o sonda. Sunt create personaje, euri experimentale,
trimise in misiuni de explorare a unor stari. In romanul Identitatea, ca urmare a
impingerii identitatii personale catre limitele ei, identitatea este tratata in legatura
cu sentimentul de frica. La Kundera, importanta este practica discursiva, producerea
de Inteles, motiv pentru care personajele sunt create, asa cum scriitorul insusi lasa
sa se inteleagd, pentru a explora si a intelege, indeplinind astfel ratiunea de a fi a

1 Levinas, op. cit, p. 149.

2 undera, op. cit., p.42.

3 Levinas, op. cit., p. 49.

4 Kundera, op. cit,, p.42.

5 Ibidem, pp. 42-43.

6 France Borel, Bacon: Portraits and Self-Portraits, Londra, Thames and Hudson, 1997, p. 11.
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romanului, si anume de a descoperi ceea ce numai romanul poate sd o facd. Observam
ca problema identitatii si a identificarii nu apare ca o incercare de a rearticula relatia
intre subiect si practica discursiva in sensul lui Stuart Hall?, ci Kundera urmareste
liniile unei deconstruiri, intrebandu-se pana unde ramane chipul persoanei iubite
identificabil, unde este limita intre identificabilitate si neidentificabilitate, care sunt
elementele de identitate personala in lipsa carora eu nu mai sunt eu. Aici consideram
a fi, la Kundera, amplasata funia fricii de-a lungul careia se coboara in adancul fiintei
pentru a se sonda. Renuntand la ceea ce este curent si adresand intrebarile? pe care
le-am mentionat In legaturd cu Francis Bacon, Kundera exploreaza abisurile fiin{ei
din perspectiva lui ceea ce apartine omului, adica fiintei, deci inclusiv propria
identitate. Traiectoria este descendentd, se coboara gradual, pe funia fricii fixate de
posibilitatea pierderii identitatii.

Asemeni portretelor distorsionate ale lui Francis Bacon, identitatea
individului devine de nerecunoscut, mai intdi din perspectiva celuilalt, apoi din
propria perspectiva, ceea ce induce stari de frica al caror efect este diluarea si mai
pregnanti a identitatii. In romanul Identitatea, Jean-Marc se plimbi pe plaji pentru
a-si cauta iubita, pe Chantal, pe care nu a gasit-o la hotel. O recunoaste din departare
si se teme pentru siguranta ei atunci cand vede carturile gonind pe plaja prea
aproape de ea. Si-o imagineaza ranita, fapt care 1i starneste panica. Nu mai lipseste
mult si incepe sa ii strige numele de la distantd, cu lacrimi in ochi, in anticiparea
mortii fiintei iubite. Insd femeia din depirtare se dovedeste a fi o persoani striina,
mai in varsta. La scurt timp, In mod aproape paradoxal, Jean-Marc simte ca nu Isi
recunoaste iubita tocmai atunci cand o intalneste fata in fata, la hotel. Distorsionarea
atinge cote maxime prin ideea situarii eului fiintei iubite intr-un corp strain. La
Kundera, chipul este important din perspectiva capacitatii sale de redare a
individualitatii: Jean-Marc traieste in vis clipe de groaza cand, alergand pe strazi
dupa Chantal, o repereaza din spate, vede cum se indeparteaz3, insa strigand-o si

1 Stuart Hall sustine ca, intrucat identitdtile sunt construite in cadrul discursului si nu in afara lui,
identitatile trebuie percepute ca fiind produse in cadre istorice, institutionale, in practici si formatiuni
discursive. Tn plus, identititile sunt niste puncte de atasament la pozitiile subiectului care sunt
construite de practicile discursive. V. Stuart Hall, Introduction: Who needs Identity?, in Questions of
Cultural Identity, volum editat de Stuart Hall si Paul du Gay, Londra, SAGE Publications, 2003, pp. 4-5.

2, Negresit, arenunta la ceea ce e curent si a reveni la o interpretare care pune in joc o intrebare
reprezintd un salt.” (Martin Heidegger, Introducere in metafizicd, Bucuresti, Humanitas, 1999, p. 232).
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apropiindu-se de ea, traieste un soc cand are in fata ,,un alt chip, un chip strain si
respingator. Nu e totusi altcineva, este Chantal, Chantal a lui, nu are nicio indoiala,
dar e Chantal cu chipul unei necunoscute si lucrul dsta e oribil, insuportabil. [...] Ar
vrea sa-i redea acelui chip schimbat vechea infatisare, identitatea pierduta.”t. Se
problematizeaza confundarea identitatii fiintei iubite, fapt care conduce Ila
interogatii interne: ,S3a confunde aparenta fizica a iubitei cu cea a unei strdine...
Diferenta dintre ea si celelalte sa fie atat de infima?”2.

Diluarea identitatii atinge cote maxime in episodul in care Chantal isi uita
numele. Sosita in delegatie in Londra cosmopolita si reperandu-1 pe iubitul sau care
a urmadrit-o pe durata caldtoriei, doreste sa il evite si se desparte de grupul de colegi
iar ulterior ajunge sa petreaca noaptea intr-o vila unde intelegem ca se petrec orgii.
Cautandu-si cu disperare salvarea, se ascunde intr-o debara, de unde iese la sfarsitul
petrecerii si Intdlneste in salon, goala fiind, pe prietenul ei, Britannicus. Ia loc pe
scaun si cat timp batranul amic paradseste salonul, frica lui Chantal escaleaza sub
imperiul convingerii ca usile se bat in cuie, pentru a nu i se permite sa iasa. Femeia e
cuprinsa de groaza atunci cand, revenind, prietenul i se adreseaza cu numele Anne.
Chantal intelege importanta propriului nume, insa nu si-1 aminteste: ,Chantal profita
de acest moment incercand sa inteleaga ce se intampla: e goala, dar ei continua s-o
dezbrace! S-o dezbrace de eul ei! S-o dezbrace de destinul ei! I-au dat alt nume, apoi
o vor abandona printre necunoscuti carora nu le va putea explica niciodata cine este
ea. [..] Panica ei atinge paroxismul.”3 Singura cale de iesire pe care o gaseste este
prin raportare la iubitul sau, Jean-Marc. Este convinsa ca acesta i-ar putea spune pe
nume, daca ar fi prezent. Tragismul provine din incertitudinea potentialului metodei
de identificare despre care Chantal considera ca o poate salva: Increderea eului in
capacitatea celuilalt de a-l recunoaste atunci cand el insusi nu se mai poate
recunoaste. Si Jean-Marc practicd aceastd metod3, prin raportare la Chantal. In cazul
problematizarii identitatii ca simulacru, viata lui Jean-Marc se relativizeaza: acesta
este convins cd, in masura In care fiinta iubitd este transformata, sub influenta
geloziei, din femeie iubitd In simulacrul unei femei iubite, atunci viata celui ce o
iubeste devine si ea un simulacru.

Identitatea din perspectiva laturii vizuale este aparent usor supusa iluziei
pierderii. Jean-Marc trdieste sentimentul de pierdere a celuilalt, teama pentru

1 Milan Kundera, Identitatea, traducere din franceza de Emanoil Marcu, Bucuresti, Humanitas, 2008, p.
33.

2 [bidem, p. 147.

3 Ibidem.

78

BDD-A27229 © 2015 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 10:10:34 UTC)



Romanoslavica vol. LI, nr.4

integritatea fiintei iubite si socul descoperirii unui simulacru al acesteia. Frica este
data de posibilitatea trairii unui simulacru care sa nu mai permita recunoasterea
fiintei iubite: ,Intr-o zi, ar putea intelege ca Chantal nu mai era Chantal cea cu care
traise, ci femeia de pe plaja pe care o luase drept Chantal; c3, intr-o zi, certitudinea
care era Chantal pentru el s-ar putea dovedi iluzorie, ca i-ar putea deveni la fel de
indiferenta ca toti ceilalti.”t.

Frica identitara este legata si de ideea de multime. Chantal resimte frica
pentru neatdrnarea propriului trup atunci cind expune iubitului convingerea sa ca
focul crematoriului este solutia unica pentru a evita ca trupul sa ramana ,la
cheremul lor”? (adica al multimii). Continua prin a relata povestea expusa de un
coleg la serviciu, urmare careia a ajuns sa fie convinsa ca nici macar adapostul oferit
de pantecul mamei nu mai ofera protectia unui spatiu sfant deoarece ,Te filmeaza, te
spioneaza... Nu vei scdpa de ei cat vei trai, asta o stim cu totii”3. Putem conecta
aceasta scotocire invaziva a nuditatii cu ceea ce Kath Woodward formuleaza prin ,,a
vedea este a crede"4, In legatura cu intelesurile produse de imagine: imaginea fatului
obtinuta cu ajutorul ecografului. Ideea de identitate este prezentata de Woodward
ca urmare a unei redari fotografice, de exemplu fotografia de buletin, iar, in cazul
fatului, identitatea de sine statdtoare a acestuia, separata de cea a mamei. Notiunea
de persoana a fatului, construita in temeiul tehnologiei care a facut posibila redarea
embrionului din interiorul uterului, separata de entitatea mamei, face vizibil ceva ce
in mod firesc este menit a ramane anonim pana la nastere. Acest tip de dezvelire a
corpului are efecte traumatizante, faicind-o pe Chantal sa isi doreasca o moarte
absoluta. O astfel de moarte pare sa ravneasca si prietenul iubitului lui Chantal.
Ideea de groaza, insa de aceastd data eterna, este intrevazuta de personajul numit F.,
care, dupa o ce isi revine din starea de coma, traieste teama de moarte din cauza
posibilitatii ca eul sa ramana totusi viu. Faptul ca pierderea nu e totala provoaca un
cosmar nesfarsit, alimentat de scenariul prezentei propriei entitati intr-o lume care
nu mai poate sesiza existenta fizica a eului aflat in imposibilitatea de a se mai
exprima, in incapacitatea de a mai comunica, identitatea fiind incompleta,

1 Ibidem, p. 81.
2 [bidem, p. 53.
3 Ibidem, p. 54.
4 Kath Woodward, Understanding Identity, Londra, Arnold, 2002, pp. 92-93.
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distorsionata: ,Nu pot scapa de gandul ca si dupa moarte ramai viu. Ca a fi mort
inseamna a trdi un cosmar nesfarsit.”?.

Referitor la invazia eului, la Kundera se profileaza problema supravegherii si
a controlului. Acesta o trateaza dintr-o perspectiva actualizatd, a protectiei
identitatii: ,0 lume in care orice pas ne este controlat si inregistrat, cu
supermagazine in care camerele de luat vederi ne supravegheaza permanent, in care
nimeni nu scapa o clipa din privirile celorlalti”2. Or, tot prin intermediul tehnologiei
se exercitau supravegherea si controlul, ca tactici comuniste. Pare acum ca locul
microfoanelor ascunse a fost luat de cel al camerelor amplasate in mod evident,
chiar ostentativ. In pofida prezentei pericolelor care ameninti identitatea, pierderea
ei fara urma, disparitia, este vazuta aproape ca o imposibilitate datorita
omniprezentei supravegherii cu ajutorul camerelor de luat vederi ce par a fi luat
locul microfoanelor comuniste. Ins3, chiar si asa, Chantal simte fiori gandindu-se la
emisiunea Dispdrut fdard urmd, a carei sinceritate si disperare i se par dezarmante.
Aceasta 1si imagineaza ca l-ar pierde pe iubitul ei, Jean-Marc, ramanand condamnata
sa trdiasca restul vietii intr-o oroare cumplitd. Tehnologia este prezentd la
Heidegger 1n ideea ca lumea dominata de tehnologie nu ne permite sa intrevedem
constelatia fiinfei si a omului. Tehnologia este interpretatd din punctul de vedere al
omului ca fiind o creatie a sa. Insa tehnologia realizatd conform planului executat de
om ajunge sa il oblige pe acesta din urma sa hotdrasca daca devine slujitorul
planului sau ramane stapanul lui. Plimbandu-se pe plaja, Chantal observa oameni
cufundati In propriile planuri, care trec pe langa ea fara sa o observe, niste slujitori
ai masinii atdt de constiinciosi, incat omul independent de tehnologie pare a fi
acceptat ca victima colaterala.

In fata pericolelor care ameninti identitatea, remarcim niste posibile
modalitati de pastrare a ei. Una dintre ele este adaptarea la lumea detestatd, dupa
cum procedeaza Chantal, devenind ,un intrus, un spion, un inamic mascat, un
terorist potential! [...] Un colaborationist.”3. Ins3, desi serveste inamicului, nu se
identifica cu acesta, deoarece lucreaza pentru el, dar nu i se alatura. Aceasta mascare
a intrusului, ca o urmare a capacitatii sale de adaptare, este o idee prezenta la
Czestaw Mitosz, in eseul Gdndirea captivdt, o lucrare fundamentalda in opinia lui

1 Kundera, Identitatea, p.11.

2 Ibidem, p. 7.

3 [bidem, p. 104.

4 Vezi Czestaw Milosz, Gdndirea captivd, traducere din limba polond de Constantin Geambasu,
Bucuresti, Humanitas, 2008.
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Kunderal. Ketmanul reprezinta o doctrina a duplicitatii de origine orientala privind
practicarea ipocriziei publice. In roman, Chantal practici o varianti a Ketmanului,
occidental, din ratiuni mercantile si de libertate: intrucat nu isi permite sa ramana
profesoard, alege o meserie pe care o detestd, doar pentru ca {i aducea castig intreit.
Ajunge asadar sa joace doua roluri, asemeni a doua chipuri care nu se pot
suprapune: ,Da, pot avea doua chipuri, dar nu in acelasi timp. Cand sunt cu tine, port
chipul ironic. Cand sunt la birou, port chipul serios.”2. Cele doua chipuri sunt intr-
atat de diferite (fapt dovedit de existenta unei treceri de la un chip la altul, ca o
perioada de tranzitie), incat iubitul ei, Jean Marc, se intreaba daca ar fi putut vedea
pe chipul serios acele trasaturi care l-au facut sa iubeasca chipul ironic3. Este nevoita
sa isi pastreze identitatea in intimitate, fapt care explica reactia ei puternica atunci
cand copiii cumnatei, jucandu-se, ajung la lucrurile sale personale: ,Nimeni nu are
dreptul sa imi deschidd dulapul si sa cotrobdie in lucrurile mele intime”4
Prezervarea identitatii In spatiul intim este cu atat mai vitald, cu cat identitatea
personala se raporteaza, in cadrul fenomenului globalizarii, din ce In ce mai mult la
ideea de pierdere a individualitatii In multime, de pierdere a libertatii in fata
consumismului prin reducerea eului la nivelul carnal, organic, primar, prin diluarea
individualitatii, fenomen in fata caruia individul are doar doua posibilitati: ,,sunteti
libera sa va topiti individualitatea in cazanul mul{imii cu un sentiment de infrangere,
sau, dimpotriva, cu euforie”. Topirea pare inevitabila, libertatea individului
constidnd in posibilitatea de a alege doar modalitatea. Fortele reductioniste,
reprezentate, la Kundera, prin excelentd de mijloacele media, cautd a redefini
valorile semnificative pentru fiinta, idealurile socialiste din romanul Cartea rdsului si
a uitdrii fiind fnlocuite, in romanul Identitatea, cu cele consumiste axate pe nevoile
primare ale omului. In ambele cazuri, individualitatea si individuatia sunt oprimate.

1Vezi Jordan Elgrably, Milan Kundera, Conversations with Milan Kundera, ,Salmagundi”, 73/1987, p.15.
2 Kundera, Identitatea, p. 28.

3 ,Cand a intalnit-o prima oara, la munte, a avut sansa de a ramane singur cu ea, aproape imediat. Dar
daca, Tnainte de acea intilnire in doi, ani in sir, ar fi trait in preajma ei cunoscand-o asa cum era cu
ceilalti, ar mai fi recunoscut in ea fiinta iubita? Daca i-ar fi cunoscut doar chipul pe care il arata sefilor,
colegilor, subalternilor, 1-ar mai fi tulburat acel chip, I-ar mai fi vrdjit? La aceste intrebari, Jean-Marc nu
are raspuns.” (ibidem, p. 35).

4 Ibidem, p.109.

5 Ibidem, p. 131.
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Experimentul impingerii frontierei intre identitate si lipsa ei ia sfarsit printr-
o interventie a naratorului cu functie interpretativa, in urma cdreia intregul
experiment este amplasat intr-o lume a oniricului a carei limita cu domeniul real nu
poate fi insa precizata. Aventura lui Chantal in casa lui Britannicus ia sfarsit in mod
subit, printr-o scena care trimite la dragoste si stabilitate. lubirea salveaza chipul de
nuditatea vazuta de Levinas ca fiind acea expresie care inceteazd sd se exprimeX.
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