RECEPTAREA LUI DANIIL HARMS iN ROMANIA

Camelia DINU

Januui XapMmc - oHa U3 HauboJsiee CBOeOOPa3HBIX TMYHOCTEH PyCCKOH JIMTepaTyphl epBoH
nosioBuHbl XX Beka. JIuTepaTypHbld cTulb XapMmca J€r B ocHoBy rpymnbl OB3PUY. TBopuecTBO
XapMca cTpouTcs He Ha GOpMasbHBbIX 3KCIIepHMEHTaX, a Ha abCypAHOCTH M HEOXUAAHHOCTHU
CIO’)KeTa, YTO INOpOXJAeT CUJIbHBIA sMoOlMOHaJbHBIM 3ddekT. XapMca 3aHMMasta abCypJHOCTb
CylleCTBOBaHHS, leCTBUH, IOCTYNKOB OT/Ie/IbHOTO YesI0BeKa W/ IPYIIIbI JIloJiel, TOMHOXXeHHas Ha
abcyps camoro ObITHSI. BakHasi yepTa ero TBOpYECTBA — COBMellleHHMe Pa3HbIX 3CTETHYECKHUX
KaTeropui fjaxke B paMKax 0JJHOT0 TeKCTa.

B cratbe paccMaTpUBAalOTCS OCHOBHbIE TeH/IEHIIUM pelLlellU1 TBopyecTBa XapMmca B
PyMbIHMY, TEM MeHee TaKHe BOINPOCHI JI0 CUX IOP He CTau NMpeJMeTOM CIelMaJbHOro U3y4eHusl.
CtaBuTCcsl nmpob6JieMa pellenuy TBopyecTBa XapMca B PYyMBIHMH B JINTePATYPHO-KPUTHYECKOM U
nepeBoOYeCKOM acleKTax.

KimloyeBble c/i0Ba: XyJoXKeCTBEHHasl pelleNlusi, BOCIpPUATHe, [epeBOJ,, PYCCKUH
JINTepaTypHbIN aBaHrap/,

Receptarea este o caracteristica substantiala a procesului literar si consta
in interactiunea consecventa iIntre experienta artistica a scriitorului si reactia
cititorilor fatd de opera acestuia. In sens extins, receptarea implici osmoza
conceptiilor literaturilor din epoci diferite in cadrul aceleiasi literaturi nationale
sau a literaturilor din spatii culturale diferite. H.R. Jauss, initiatorul esteticii
receptdrii, arata ca primul mediu de receptare a unei opere literare este cel
national sau regional. V.M. Jirmunski noteaza: ,fiecare opera literara la originea sa
apartine literaturii nationale, unei epoci istorice, unei clase sociale care o
genereaza. Dar, in procesul de schimb literar international, opera literara devine un
factor activ 1n alte literaturi, suferind in acelasi timp transformari prin intermediul
traducerilor, al imitatiilor si al interpretarilor creative”!.

Pornind de la aceste reflectii, prezentul studiu isi propune sa demonstreze
ca scriitorul Daniil Harms, a cdrui cota valorica este astazi foarte ridicata, fiind
printre cei mai promovati si tradusi reprezentanti al avangardei ruse tarzii,
reprezintd un caz special de receptare atat in propria tar3, cat si peste hotare, prin
dinamica imanenta a parcursului receptiv si prin durata necesara castigarii pozitiei
de care se bucurd in zilele noastre in literatura europeana.

Procesul de receptare a lui Harms in Romania presupune existenta
catorva elemente definitorii, dintre care amintim atitudinea fata de opera acestuia
atat din partea publicului, cat si a criticilor, impresia artistica pe care scrierile lui o
determina si gradul de valorizarea a esteticii lui Harms in literatura romana.

Ca preambul al argumentarii, credem ca sunt binevenite raspunsurile la
doua intrebari formulate frust: cine a fost si cine este Daniil Harms?

1 V.M. Jirmunski, 'éme e pycckoii aumepamype: H36p.mp, Leningrad, Nauka, 1981, p. 14.
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Fisa de profil arata ca Harms a fost un avangardist rus excentric, fondator
si animator al gruparii OBERIU (Uniunea Artei Reale, care a functionat in Leningrad
in perioada 1927-1930), scriitor de literatura pentru copii in timpul vietii,
descoperit si aprofundat ca scriitor ,matur” post-mortem, personalitate histrionica,
surprinzatoare, fascinat de ludic si de farse, considerat precursor al teatrului
absurd in literatura europeand, acuzat de propaganda antisovietica in literatura
pentru copii si arestat sub acuzatia de ,dusman al poporului”, de instigator si
huligan, mort de foame la 36 de ani in timpul Blocadei Leningradului intr-un
ospiciu unde fusese internat pentru ca mimase schizofrenia ca sa scape de inrolare.

O afirmatie a lui Max Frey! din 1999 este relevanta pentru a fixa locul si
rolul lui Harms in cultura rusa si gradul de asimilare a operei acestuia:

Ca sa spunem adevdrul, literatura rusa nu-l merita pe Harms. Nu e vorba ca literatura
rusa In general nu ar merita ceva bun. Pe Pugkin, de exemplu, l-a meritat. Pe
Dostoievski, pe Tolstoi, pe Gogol ..., mda, sa zicem ca si pe Gogol. I-a meritat din plin pe
Soljenitin, pe larkevici, pe Marinina. Dar pe Harms... [...] Literatura rusad nu a avut nevoie
de Harms, este evident. Literatura rusd a acceptat atat de greu prezenta lui Harms, ca
pand la urma el a murit. Cu cat mai repede, cu atat mai bine, la 36 de ani [..] Este
adevarat ca ulterior, in mod ciudat, a devenit indispensabil unui numar urias de cititori.
L-au indrdgit intr-un fel special2.

Din fericire, lucrurile s-au schimbat semnificativ in contemporaneitate.
Biografia si opera lui Harms suscita un interes ascendent atat in Rusia, cat si peste
hotare.

De ce este necesar sa emitem a doua Intrebare: Cine este Daniil Harms?
Pentru c3, la fel ca Urmuz sau Bruno Schulz, Harms a fost cvasianonim in timpul
vietii si a devenit celebru postum. Pentru a raspunde la aceasta a doua intrebare
ne-am propus sa aratam cum este vazut Harms de cititorul (roman) actual si care
sunt motivele pentru care numele lui Harms se vehiculeaza in zilele noastre cu o
atentie care creste gradual in domeniul traducerilor, teatrului, filmului, desi se
implinesc anul acesta, in decembrie, destui ani de la moartea autorului - 111. Vom
explica si de ce a devenit Harms, treptat si post mortem, o personalitate
emblematica a avangardei ruse tarzii si de ce poate vorbi despre o concordanta
subterana a operei lui cu directiile modernitatii literare a secolului al XX-lea. Vom
arata prin cateva exemple cum s-a scris si se scrie despre Harms in publicistica
romaneasca si in ce contexte este mentionat numele lui.

1 Sub acest pseudonim au creat si au publicat impreuna artistii Svetlana Martincik si Igor Stiopin.
2 Max Frey, Ckomol He doaxcHbl cmesimbes, ,,Gazeta.Ru”, 53/1999, http://gazetalenta.ru/frei/20-05-
1999_harms.htm, 02.12.2016
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in 1960, la 18 ani dupa moartea lui Harms, sora acestuia, Elisabeta
Ivanovna Gritina, s-a adresat procurorului general al URSS cu rugdamintea de a
reexamina activitatea fratelui ei si de a-l reabilita. Atunci i s-a confirmat pe baza
documentelor din Inchisoarea sanatoriului data mortii lui Harms, 2 februarie 1942.
Pe 25 iunie 1960, Harms a fost declarat nevinovat de procuratura din Leningrad si
a fost repus in drepturi (frapant este ca ultimul text scris de Harms, in iunie 1941,
poarta chiar titlul Reabilitarea!). Dupa reabilitarea scriitorului, In 1960, a Inceput
sa circule In samizdat creatia sa ,de maturitate”, concomitent cu traducerea si
publicarea ei peste granite. In afara Rusiei, textele lui Harms au suscitat o
preocupare deosebita. Ele continua sa fie evaluate in contradictoriu de catre
cititori, care fie le aduc aprecieri superlative, fie le blameaza. O atitudine identica se
remarca si in exegezele ruse si occidentale. Initial, Harms a fost receptat in critica
rusa cu suspiciune, ca si Urmuz la noi (este cunoscuta atitudinea rezervata a lui G.
Calinescu fata de compozitiile lui Urmuz, pe care, in revista ,,Capricorn”, nr. 1/1930
le numeste ,simple elucubratii premeditate, fara un sens mai inalt”). Receptarea
estetica a lui Harms a fost conditionata de circumspectia ca opera lui este doar o
joaca de-a literatura, un exercitiu experimental, anarhic si dezechilibrat, o jonglerie
avangardista neevoluata. Pana in 1980, publicatiile rusesti 1-au etichetat pe Harms
drept scriitor umorist, creator de anecdote amuzante, istorioare comice si relatari
hazlii de evenimente cotidiene. In plus, textele tiparite pana in acest an in Rusia au
fost mutilate, fiind editate fara note si comentarii, atit de necesare. Dupa 1980,
cand Harms a Inceput sa fie publicat in {ara de origine, a devenit clar ca este nu
numai un scriitor pentru copii, cum il cunosteau cititorii, si mai ales nu numai un
umorist, cum il prezentasera editurile sovietice, ci un autor de prima clasa (nu
doar) al literaturii ruse. Totusi, la edificarea acestui statut au contribuit in mod
substantial exegezele occidentale. Abia in ultimele doua decenii criticii rusi au
investigat opera lui Harms in complexitatea sal.

fnainte de perestroica, avangarda literard rusa a fost discreditats,
interzisa si in cele din urma exterminati in tara de origine. In Romania, dupa
caderea regimului ceausist, s-a Inregistrat o reticenta pronuntata a publicului fata
de cultura si limba rusa, atitudine care continua partial si astazi si care poate fi
dovedita (sondaje de opinie, statistici de specialitate). Situatia nu este
surprinzatoare: dupa cum se stie, receptarea operei unui scriitor intr-un spatiu
strdin implica atdt o componenta a identitatii, cat si una a alteritatii. Astfel, In
Romania, printr-un mimetism in mare parte justificat, avangarda rusa nu s-a
bucurat de un succes deosebit pana in ultimii ani. Informatiile despre fenomen

1 Pentru a observa dimensiunile si aria de interes a acestor cercetdri, recomandam studiul
subsemnatei, Camelia Dinu, Daniil Harms. Aspecte fundamentale ale esteticii si poeticii,
»+Romanoslavica”, XLVIII nr. 3/ 2012, pp. 227-235.
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(implicit despre Harms) care au patruns inainte de 1989 au fost sporadice si, de
cele mai multe ori, s-au realizat prin intermediul revistelor occidentale, italiene,
franceze sau germane. Abia dupa 1990 opiniile in jurul avangardei literare ruse au
inceput sa se cristalizeze in revistele de specialitate romanesti, care ele insele si-au
stabilit profilul si aria de interes in aceasti perioada. In orice caz, evaluarea
substantiala si lucida a avangardei literare ruse si in mod particular a creatiei lui
Harms este un demers complex. Receptarea lui Harms in Romania (si nu numai),
trebuie investigatd nu doar sub aspect estetic, ci si dintr-o perspectiva ampl3,
epistemologica, sociologica si culturologica. Prin intermediul avangardei, anumite
domenii de cercetare, stiluri si tehnici sunt resuscitate si anexate domeniului
estetic. De aceea, din perspectiva lectorului contemporan, problema receptarii unui
scriitor avangardist necesita revizuiri si completari, mai ales de natura
metodologico-hermeneutica. $i, in nou, este evident cad analiza receptdrii creatiei
avangardistului rus impune stabilirea unei metodologii speciale, iIn contextul in
care insesi compozitiile harmsiene sunt deviate de la coordonatele literaturii
traditionale. In mod deosebit, receptarea creatiei lui Harms presupune o lecturi de
tip interdisciplinar, prin imbinarea unor elemente de poetica, stilistica, sociologie si
filozofie.

Din fericire, evolutia societatii In Romania a influentat In mod favorabil
publicarea si popularizarea lui Harms la noi. Astfel, publicistica roméaneasca de
dupa 1989 ofera clarificari importante cu privire la statutul lui Harms in cadrul
avangardei. In reviste literare si de culturd, publicatii electronice, portaluri
culturale au aparut treptat traduceri, studii, eseuri, cronici, recenzii, prin care
Harms este recomandat lectorului roman. Dintre aceste surse de promovare,
mentionam mai multe, in care am identificat suficiente intrari si referinte, mai
consistente sau mai reduse, dupa caz: ,Adevarul literar si artistic”’,
»Contemporanul”, ,Convorbiri literare”, ,Dilema veche”, ,Echinox”, ,Observator
cultural”, ,Romania culturala”, ,Romania literard”, ,Steaua”, ,Tiuk!”, ,Tribuna”,
»Vatra”, portalul LiterNet etc. Aceste studii si eseuri pot fi clasificate in doua
directii: pe de o parte, opera lui Harms este investigatd din perspectiva
constructiilor si structurilor formale ale compozitiilor sale (aici se discuta cel mai
des despre minimalismul textelor si despre strategiile narative), pe de alta parte
din perspectiva problematicii, a continutului, aceasta din urma perspectiva fiind
dominanta. Daca In Rusia exegetii contemporani se concentreaza pe dezvaluirea
conceptiilor filosofice ale lui Harms, tendinta determinata de existenta in opera
acestuia a elementelor de ocultism, cabald, numerologie egipteana si Invataturi
gnostice, in Romania receptarea insista inca pe dezvaluirea caracterului absurdist
si pe faptul ca Harms a devansat acest tip de literatura cu o jumatate de secol,
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ajungand sa fie contemporan, din punct de vedere estetic, cu Eugen lonescu si
Samuel Beckett. Notabile sunt si argumentele criticilor care contesta partial sau
total caracterul absurdist al creatiei lui Harms. Consideram ca in analiza
universului fictional harmsian trebuie evitate calificativele critice confortabile
(unul dintre acestea este etichetarea categorica a lui Harms drept scriitor de
literatura a absurdului) sau neproductive din punct de vedere hermeneutic. Fiind
un scriitor modern, Harms trebuie inteles si analizat in contextul situatiei si
atitudinii de criza specifice modernitatii, ce presupune diversitatea viziunilor.
Avand ca justificare tocmai modernitatea, connsideram ca Harms nu trebuie
catalogat si abandonat in limitele unor taxonomii riguroase. Universul sau fictional,
neomogen si hibrid, reuneste mai multe paradigme literare, precum si categoriile
estetice corespunzatoare acestora. Excentrismul artistic al scriitorului, socant
pentru unii, atractiv pentru altii, a determinat un numar impresionant de emuli in
cadrul literaturii ruse postbelice neoficiale. Din toate aceste considerente,
compozitiile avangardistului rus sunt supuse In continuare unor evaludri
surprinzatoare din partea publicului, fie superlative, fie dezaprobatoare. De altfel, o
atitudine identica se remarca si in critica literara rusa si occidentala. Trasaturile
aparent divergente ale creafiei harmsiene au modificat in mod constant
perspectivele exegetice, atat in Rusia, cat si peste hotare.

0 notiune importanta a teoriei receptarii este distanta care se stabileste
intre opera si contextul siu de receptare. In viziunea lui Jauss, receptarea trebuie
sa dezvaluie fluctuatiile ,distantei dintre semnificaia actuala si semnificatia
virtuala a operei”. Merita adusa aici in discutie o componenta importanta a poeticii
lui Harms, cea metatextuala. De pilda, exista la Harms o ipostaza a autorului
abstract, care anunta in maniera metatextuala ca opera se scrie sub ochii cititorului
sau ca autorul nu mai poate continua sa scrie, fiindca i s-a terminat cerneala sau ca
ar vrea sa scrie, dar nu stie despre ce sau cum (miniaturile Cavalerii, La moartea lui
Kazimir Malevici si Pictorul si ceasul). Constatarea ca nu poate fi continuata
consemnarea din cauza cad s-a terminat cerneala sugereaza, dincolo de procedeul
metatextual, practica judecatoreasca din anii '30. De altfel, majoritatea textelor
scrise in perioada 1936-1940 reflecta atmosfera de tensiune, de abuz si de absurd
din timpul represaliilor. [ata cum distanta in timp a atenuat o componenta sociala
importanta si un subtext aluziv al textelor lui Harms.

Tot in spiritul teoriilor lui Jauss cu privire la estetica receptarii, este
interesant de urmarit la Harms mutarea accentului de la relatia autor-text spre
relatia text-cititor si autor-cititor. Daca procesul de receptare depinde de ceea ce
Jauss numeste ,orizont de asteptare” al publicului, definit ca experienta estetica a
acestuia, atunci miniaturile lui Harms trebuie valorizate din nou din punct de
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vedere metatextual. Sunt acele situatii cand textul pare ca se scrie spontan, iar
naratiunea mult-asteptatd nu ajunge sa se constituie, ci se scrie despre
imposibilitatea sau inconvenientul de a scrie Desi rabdarea 1i este pusa destul la
incercare, cititorul asteapta ca actiunea sa se puna in miscare. Spre consternarea
lui, dupa solicitarea metalingvistica abuziva, urmeaza finalul abrupt, de tipul:
»Aceasta a fost tot” sau ,Mai bine sa nu mai vorbim despre asta”, sau ,Gata”. in plus,
textele abunda in elemente de happening si de performance. Mai exact, t{ine de
happening substanta miniaturilor: ele par improvizate, fard ca publicul sa fie
avertizat, ceea ce determina elementul de surpriza, chiar de soc. Elementele de
performance sunt reflectate de caracterul elaborat al intimplarilor (ele numai
induc iluzia spontaneitatii), In mesajele sociale, filosofice si ironice la adresa
societdtii de consum sau a unor situatii politice. Atdt in happening, cat si in
performance, artistul este prezent in momentul creatiei, sub instanta autorului
abstract. Toate acestea sunt elemente esentiale in cadrul esteticii receptarii.

Dupa cum ardtam anterior, G. Calinescu, critic contemporan lui Urmuz, i
fixa acestuia statutul de scriitor minor, desi nu-i contesta rolul de inovator. Harms
nu s-a bucurat nici macar de acest ,privilegiu”, din moment ce creatiile sale
fundamentale au fost publicate fara restrictii in fara de origine la aproximativ 50 de
ani dupa ce au fost create. Scriitorul a fost descoperit treptat, reabilitat si pus in
circulatie de citre exegeti, prin studii remarcabile, dupd 1990. in zilele noastre,
datorita traducerii in numeroase limbi, opera lui Harms are o reputatie
internationala (a fost tradus In engleza, franceza, germand, spaniold, italiana,
poloni, cehd, suedezi, neogreacd, sarba, bulgard, romand). In romani, primul
volum tradus din Harms, cu titlul Un spectacol ratat, a aparut in 1982, la Editura
Junimea (fiind reeditat la Editura Paideia, in 1997, 2007 si 2015). Ioan Radin-
Peianov, traducatorul, 1-a descoperit pe Harms intr-o rubrica de umor din revista
,Literaturnaia gazeta”. In 1986 Harms apare cu o selectie de Microschite in
antologia Cdrdmida cu mdner, de proza satirica, tradus tot de loan Radin-Peianov
(selectia si notele Viorica Mircea, prefata de Valentin Silvestru, Editura Astra). Ca
efect la primele traduceri ale lui Harms in roméana, trebuie consemnat un articol al
lui Nicolae Manolescu, din numarul 8/ 1983 al revistei ,Steaua”, articol care
prezintd asemanadrile dintre miniaturile scriitorului rus, povestirea Colonia
penitenciard a lui Kafka si prozele lui Urmuz. Studiul a fost inclus ulterior in
volumul 5 al Temelor?.

Alta traducere, a lui Emil lordache, cu titlul Mi se spune capucin a aparut in
2002 la Polirom, fiind reeditata in 2008. De altfel, acest demers a primit ,Premiul
pentru traducere din literatura universald al Uniunii Scriitorilor din Romania pe

1 Vezi studiul lui Nicolae Manolescu, Hazardul si necesitatea, in volumul Teme 5 (Julien Green si
stramdtusa mea), Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984, pp. 59-63.
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anul 2002”. Recomandam traducerile realizate de Emil lordache, un reper atat din
punctul de vedere al naturaletii limbii romane, cat si al transpunerii semnificatiilor
fundamentale ale esteticii lui Harms. In 2006 Harms este publicat cu selectii din
poezie, prozad si dramaturgie in antologiile realizate de Leo Butnaru, Avangarda
rusd (vol. I: Poezia, vol. II: Prozi si teatru, lasi, Princeps Edit). In 2011 Harms este
tradus selectiv tot de Leo Butnaru in antologia Avangarda rusd. Dramaturgie
(Bucuresti, Editura Cheiron). Alte doua traduceri din opera lui Harms au aparut in
2012 la Editura Alfa, in traducerea lui Radu Parpauta: Circul Chardame si Despre
modul cum s-a imprdstiat un om. In 2014 a fost editat volumul Tiuk! (Scenete &
prozd dramaticd) la editura Tracus Arte, in traducerea lui Mihail Vakulovski. Tot
Vakulovski a tradus doua volume la editura Ratio et Revelatio in 2013 si 2014,
Iluzie opticd si Am uitat cum se numeste. Texte pentru copii, pdrinti, bunici. Ultimele
traduceri din Harms au aparut de curand la editura Tracus Arte. Este vorba despre
Cand pldnge sacadat masina de tocat si Un tigru in stradd, traducere, prefata si note
de Leo Butnaru (2016), ce cuprind poeme, proza si teatru.

Referitor la traducerile realizate de Vakulovski, consemnam un articol
aparut in ,Observator cultural”, 730/ 2014, semnat de Liviu Ornea, Bifurcatii. Daniil
Harms in romdneste. Pozitia autorului este justa:

Se publica multa literatura rusa in ultima vreme, traduceri clasice, dar si traduceri noi,
din scriitori contemporani sau din cei interzisi inainte. Loc mai e destul si traducatorii
nu lipsesc - unii dintre ei, basarabeni, excelenti cunoscatori ai limbii ruse. Dar
cunoasterea in profunzime a limbii originale nu asigurd o traducere buna. E nevoie, mai
ales, de simtul limbii in care traduci si, din pacate, acesta lipseste de multe ori. E cazul
scriitorului Mihail Vakulovski, traducator harnic - prea harnic. [...] Din fericire, proza
lui Harms e atit de fermecatoare, Incat nici traducerea lui Mihail Vakulovski n-o poate
strica eficient (la fel cum, spunea Fellini, Traviata n-a putut fi stricatd nici macar de
regia lui Zeffirelli). Harms e un fel de Urmuz, dar la el absurdul si umorul au mai multe
surse si mecanisme mai complexe. [...] Daniil Harms ramane un autor prea putin
cunoscut la noi. Merita citit chiar si in tdlmacirea lui Mihail Vakulovskit.

Pe de alta parte, trebuie sa amintim revista electronica ,Tiuk!”, fondata de
fratii Vakulovski, revista cu o interfata in stilul ludico-(auto)ironic harmsian, cu o
contributie importanta in mediatizarea personalitatii si operei avangardistului rus.
De alta factura ca obiectiv si ca stil este blogul eseistului si traducatorului Leo
Butnaru, unde autorul oferda publicului interesat studii critice si medalioane
valoroase despre biografia lui Harms.

Referitor la diamica receptarii operei lui Harms, putem vorbi despre un
apogeu al traducerilor in ultimii ani si, probabil, despre un varf al interesului

1 Liviu Ornea, Bifurcatii. Daniil Harms in romdneste, ,Observator cultural”, 730/ 2014,
http://www.observatorcultural.ro/articol /bifurcatii-daniil-harms-in-romaneste/, 08.10.2015

11

BDD-A27157 © 2016 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:35:44 UTC)



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

pentru proza acestuia, din moment ce in majoritatea librariilor on-line editiile chiar
reeditate sunt epuizate (cazul Polirom), iar in librariile fizice se gasesc cu greu.
Dupa cum se vede, atmosfera favorabila pe piata de carte a stimulat publicarea lui
Harms.

Dintre studile dedicate operei lui Harms, mentionam antologia Avangarda
rusd, de Livia Cotorcea, care cuprinde subcapitole despre miscarea OBERIU din
care Harms a facut parte si observatii juste despre poetica lui Harms (lasi, Editura
Universitatii ,Alexandru lIoan Cuza”, 2005), studiul subsemnatei, Avangarda
literard rusd. Configuratii si metamorfoze (Bucuresti, EUB, 2011) in care se explica
rolul gruparii OBERIU in triada avangarda-neoavangarda-postmodernism si studiul
lui Virgil Soptereanu, Modernism. Avangardd. Postmodernism (Bucuresti, Semne,
2012) care cuprinde un capitol generos despre gruparea OBERIU si Harms.
Mentionam si cele sase studii ale subsemnatei publicate in reviste de specialitate si
altele trei In curs de aparitie, precum si cele sase prelegeri despre Harms sustinute
la conferinte academice.

Cat priveste monografiile dedicate scriitorului rus, nu exista niciuna la noi
deocamdata. Totusi, materiale-fundament pentru o monografie sunt doua lucrari,
teze de doctorat: Doru Enache, Sensul absurdului, cu referire la Urmuz si Harms,
insistdnd pe Urmuz (coord. prof. univ. dr. Florin Mihdilescu, Universitatea din
Bucuresti, 2010) si studiul de caz din teza subsemnatei, Metamorfozele avangardei
literare ruse (coord. prof. dr. Virgil Soptereanu, Universitatea din Bucuresti, 2011),
despre Harms si locul/ rolul lui in avangarda literara rusa, dar si in
neomodernismul si postmodernismul rus.

Trebuie neaparat semnalate si spectacolele pe texte din Harms:
spectacolul lui Alexandru Tocilescu, Elisaveta Bam, reprezentat la Teatrul Bulandra
din 2006, o opera bufa de Irinel Anghel pe textul lui Daniil Harms. Notam si doud
cronici dramatice de calitate scrise dupa acest spectacol, aparute in ,Romania
literara” (Codul lui Harms, de Marina Constantinescu, 27/ 2006 si De ce mi-a pldcut
Elisaveta Bam?, de Luminita Voina-Raut, 28/ 2006);
spectacolul de muzica contemporanda si proza absurda Cum am zdpdcit un
anturaj, conceput si jucat/ interpretat la pian de Silviu si Emanuela Geamanu, un
spectacol marca ,Teatrul de Muzica in Echipd”, tinut in 2007 in sala mica a
Ateneului Roman;
spectacolul Un spectacol ratat in regia si scenografia lui Horatiu Mihaiu, la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, din octombrie 2014.

Tot aici amintim si cele doua texte de Harms adaptate si puse igenios pe
muzica de artista Ada Milea, Visul si Miskin I-a omordt pe Kogkin, din albumul
Republica Mioriticd Romdnia (1999).

12

BDD-A27157 © 2016 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:35:44 UTC)



Romanoslavica vol. XLII, nr.3

In Romania, compozitiile lui Harms raman privilegiul unui grup restrans de
fani, cei ce agreeaza literatura absurdului, grotescul in varianta sa de caricatural,
gagurile, farsa, bufoneria si jocul deloc inocent cu asteptarile cititorului, cel mai
adesea inselate. Incd nu se poate vorbi despre o recunoastere semificativd a lui
Harms ca reprezentant de seama al literaturii absurdului sau al avangardei ruse
tarzii, iar influenta lui asupra literaturii romane este redusa. Rimane deschisa
intrebarea ,Care sunt raporturile, In Romania, dintre grupul de elitd care
recepteaza opera lui Harms (receptorul profesionist) si publicul larg (receptorul
consumator)?”.

Cert este ca cititorul roman se intalneste cu situatii desprinse parca din
proza lui Harms in realitatea cotidiana. Articolele de senzatie aparute in gazetaria
romaneasca si stirile aberante difuzate zilnic la televizor par scrise de
avangardistul rus. Nu se mai mira nimeni ca: ,Senka l-a pocnit pe Fedka peste bot si
s-a ascuns sub comoda. Fedka l-a scos pe Senka de sub comoda cu vatraiul si i-a
rupt urechea dreaptd. Senka s-a smuls din mainile lui Fenka si, cu urechea rupta in
mana, a fugit la vecini. Dar Fedka l-a ajuns din urma pe Senka si l-a pocnit cu
zaharnita in cap. Senka s-a prabusit si, se pare, a murit.”! (O persoand abjectd); ,,Un
om a sarit din tramvai, dar atat de cu ghinion, incat a nimerit sub un automobil.
Circulatia s-a oprit si un militian s-a apucat sa cerceteze cum s-a petrecut tarasenia.
Soferul i-a explicat mult timp ceva, aratand cu degetul spre rotile automobilului.
Militianul a pipiit aceste roti si si-a notat in carnet numele strizii. Imprejur s-a
adunat o multime destul de numeroasa.” (Incident pe stradd); ,Din prea multa
curiozitate, o batrana a alunecat pe fereastra, s-a prabusit si s-a zdrobit.” (Bdtrdnele
cdzdtoare).

Revenind la problemele receptarii, opera lui Harms prezinta un interes
deosebit pentru poetica istorica, pentru clarificarea si constientizarea esteticii
underground-ului literar rus, pentru instituirea si intelegerea noii pozitii a
autorului in arti. In genere, Harms este inci putin cunoscut in Romania si acest
aspect trebuie remediat: nicio investigatie pertinenta a fenomenului modernist-
avangardist european nu-l poate ignora pe Harms.
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