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Abstract: (The Poetical Imaginary of the Descent into Hell. A Diachronic Perspective) The
underworld, the post-mortem existence have always been unknowns that have fascinated the human mental
imagination, continuously keened for precise representations. That is exactly why literature has preserved
the human forays into the unseen world, in search of certainties. The visionary Homer offers us such a
sounding of the unfamiliar, in the 11" book of his Odyssey, where the underground world, hard accessible
to man, gets a contour line. In Homeric vision, man has to go through a sacred topography to reach the
mouth of Hell, where he can arrive only with divine aid, which is indispensable to the human being in the
process of knowledge. After that he must make sacrifices in order to worship the belowground gods and he
has to collect the blood of the sacrificed animals into a pit, because that is the agent that revives memory.
The purpose of this descensus ad inferos is the knowing of the future. Regarding to the descent to hell
described by Homer, one can not say to what extent this vision is influenced by popular beliefs, by priests
or by the author himself. The 6™ book of Vergil’s Aeneid reflects all the changes suffered by the traditional
eschatology during the Imperial period. Vergil had a large contribution to the crystallization of the way hell
was being reflected into the imaginary folk, since Dante took him as his guide during his long visit in the
other realm. The Aeneid is the first tourist guide of the underworld. The Babylonians, Egyptians, or Indians
predecessors had only very brief partial visions of these places. Aeneas spends a whole day there, which
allows him to explore, guided by the Sibyl, the entire Hades. The quality of the description, containing
many familiar elements taken from mythology, will make of the tale of Aeneas a reference story, which
will have a tremendous influence on literature for many centuries from here onwards. We can see major
differences in relation to the Homeric version: the entrance to the Underworld is no longer placed at the
bottom of the ocean, but near Cumae in Campania, the Cerber, fearsome guardian of the infernal world,
unmentioned by Homer, is frightening with its three heads, Minos is assisted by juries chosen by drawing
lots, etc. Vergil sings another famous descent into the Inferno. From the 4" Georgic, in which the poet
speaks about beekeeping, we find out that Proteus, who is a prophet, tells Aristaeus, the shepherd, that the
reason for the destruction of his apiary is the wrath of Orpheus, who, suffering from the loss of his beloved
wife, chases the one it deems guilty of the death of Euridice. On this occasion, Vergil tells another
illustrious katabasis, having Orpheus as the starring actor: the gifted singer tames the ferocious infernal
beasts with his song, eases for a moment the burden of the convicted dead and softens the souls of pitiless
infernal deities. The sound of Orpheus’ lyre makes Hades and even Tartarus stand stone-still. This
descensus ad inferos of Orpheus is narrated by another Latin poet, Ovid, in the 10" book of his
Metamorphoses. If classic literature manages to capture the collective imagination of the underworld, in a
sober and objective way, secular literature offers a particular vision of this topos, allowing herself to even
giggling about or treating with humour the Inferno and its habitants. Dante's Inferno represents an original
synthesis between the Greek-Roman vision, from which it borrows the imagery and the Christian vision,
from which it retrieves the logical rigor. If the ancient hells were really chaotic places, with confusing
topography, purely imaginary landscapes, full of valleys, rivers and lakes with no connection between
them and they were depicting senseless tortures and contradictory episodes, Dante's Inferno is organized,
categorized, sorted, structured and geometrical, presenting itself in the form of concentric circles; It has an
entrance, a vestibule, precincts, halls, an exit, clearly marked and secured crossings; Depending on the
place, the visitor can walk by foot, by boat, on the horseback of a centaur or in the palms of a giant; Lakes,
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rivers and swamps are arranged logically into space; the temporal references are accurate. Dante's Inferno
is a wide intellectual construction similar to ideological doctrines, which we can encounter during that
time; Dante is a visionary Thomas Aquinas; they both are classifying and subdividing, the first — images,
the other — ideas. The works of the two Italians are a culmination of Scholastics. A personal vision of the
image of hell, with noticeable ludic accents, one can find also in the Romanian literature, in Budai-
Deleanu’s epic poem, 7iganiada. Classical connection is confessed by the author himself, who, as the poet
Dante, overlaps the Christian theological imaginary to an overflowing inventiveness.

Keywords: Inferno / Hades / Hell, shamanism, katabasis, topography, gnosticism

Rezumat: Lumea de dincolo, existenta post mortem au fost dintotdeauna necunoscute care au fascinat
imaginarul mental uman, avid de reprezentari concrete. Tocmai de aceea literatura a pastrat incursiunile
omului in lumea nevazuta, in cautare de certitudini. Vizionarul Homer ne oferd o astfel de sondare a
necunoscutului, Tn cartea a XI-a a Odiseei, unde lumea subterani, greu accesibild omului, capita contur. in
imaginarul homeric, omul trebuie sa strabata o topografie sacra pentru a ajunge la gura Infernului, unde nu
ar sosi fard ajutorul divin, indispensabil fiintei muritoare in procesele sale de cunoastere, apoi trebuie sa
faca sacrificii pentru a imbuna zeitatile chtoniene si sd adune sangele ofrandelor intr-o groapa, céci acesta
este agentul mnezic. Scopul acestei descensus ad inferos este divinatia. In privinta coborarii in Infern
descrise de Homer este imposibil de precizat cat la sutd din viziunea globala se datoreste credintelor
populare, cat preotilor si cat imaginatiei poetice a autorului. Cartea a VI-a a Eneidei lui Vergiliu reflecta
toate schimbarile suferite de eschatologia traditionald in timpul perioadei imperiale. Vergiliu a avut o larga
contributie la cristalizarea imaginilor infernului popular, de vreme ce Dante il ia drept cdlauza in lunga sa
vizita pe taramul celalalt. Eneida este primul ghid turistic al Infernului. Predecesorii babilonieni, egipteni
sau indieni avusesera doar scurte viziuni foarte partiale ale acestor locuri. Eneas petrece acolo o zi Intreagd,
ceea ce 1i permite sa cerceteze, calauzit de Sibila, Intregul Hades. Calitatea descrierii, care contine multe
elemente cunoscute din mitologie, va face din povestirea lui Eneas o referinta obligatorie si va avea o
influenta colosald asupra literaturii pentru multe secole de aici inainte. Putem observa diferente majore fata
de versiunea homerica: intrarea in Infern nu mai este plasata la capatul Oceanului, ci langa Cumae, in
Campania, Cerberul, fiorosul pazitor al intrarii infernale, nementionat de Homer, este inspaimantator cu ale
sale trei capete, Minos este asistat de jurati alesi prin tragere la sorti etc. Si tot Vergiliu canta o alta
cobordre celebra in Infern. in Georgica a IV-a, in care poetul vorbeste despre apiculturd, aflim ci
proorocul Proteu i destdainuie pastorului Aristeu motivul pentru care i-a fost distrusd stupina: mania lui
Orfeu, cel care, suferind din pricina pierderii sotiei mult iubite, il urmareste pe cel pe care-l considerd
vinovat de moartea Euridicei. Cu aceastd ocazie, Vergiliu relateaza o altd ilustrd katabasis, avandu-l ca
protagonist pe Orfeu: inzestratul corifeu Imblanzeste cu al sau cantec dihaniile infernale, face ca pret de o
clipa damnatii din Hades sa fie usurati de povara si Inmoaie sufletele nemiloase ale divinitatilor infernale.
Cantecul lirei incremeneste Hadesul si chiar Tartarul. Acest descensus ad inferos a lui Orfeu este relatata
de un alt poet latin, Ovidiu, in cartea a X-a a Metamorfozelor sale. Dacd literatura clasicd reuseste sa
capteze imaginarul colectiv al reprezentarilor Infernului, intr-un stil sobru si obiectiv, literatura laica ofera
viziuni individuale ale acestui topos, permitandu-si chiar sa persifleze sau sa trateze cu umor acest loc si pe
ai sdi sdlasluitori. Infernul lui Dante reprezinta o sinteza originala intre imaginarul greco-roman, de la care
imprumuta imaginile si cel crestin, de la care preia rigoarea logicd. Dacd infernele antice erau adevarate
haosuri, cu topografii confuze, peisaje pur imaginare, pline de vai, fluvii si lacuri fara nicio legatura intre
ele, reprezentau torturi farad noima si episoade contradictorii, Infernul lui Dante organizeaza, clasifica,
structureaza, ordoneazd, este geometric, prezentandu-se sub forma unor cercuri concentrice; are o intrare,
un vestibul, incinte, séli, o iesire, locuri de trecere clar marcate si pazite; in functie de loc, vizitatorul se
deplaseaza pe jos, cu barca, cdlare pe un centaur, in palmele unui urias; lacurile, raurile si smarcurile sunt
dispuse in spatiu in mod logic; indicatiile temporale sunt precise. Infernul lui Dante este o vastd constructie
intelectuald asemanatoare doctrinelor ideologice ale vremii; Dante este un Toma d’Aquino vizionar;
amandoi clasifica si subdivid, primul — imagini, celalalt — idei. Opera celor doi italieni este o culme a
scolasticii. O viziune personala a imaginii Iadului, cu notabile accente ludice, regasim si in literatura

99

BDD-A26638 © 2017 ,,Jozsef Attila” Tudomanyi Egyetem Kiado Szeged; Editura Universititii de Vest din Timigoara
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 11:43:59 UTC)



CICCRE V | 2016

romana, in epopeea 7iganiada a lui Budai-Deleanu. Filiera clasica este marturisitd de autor insusi, peste
care, ca si Dante, poetul suprapune imaginarul teologic crestin, dar si o debordanta inventivitate proprie.

Cuvinte-cheie: Infern / Hades / Tad, samanism, katabasis, topografie, gnosticism

Moartea, dat omenesc considerat, Th mod gresit, firesc, nu a fost, Tn momentul
credrii fiintei umane, un final harazit omului de Dumnezeu, ci este consecinta pacatului
stramosesc, a insubordonarii fatd de Dumnezeu, potrivit traditiei biblice,
veterotestamentare. Ea nu a obsedat mentalul uman pana cand nu a devenit o realitate:
cand, in Gradina Raiului, Dumnezeu I-a sfatuit pe Adam sd nu manance din pomul
cunostintei Binelui si Raului, céci altfel va muri, moartea era o necunoscuta pentru
pamantean, asa cd omul nu se temea de aceastd amenintare. Abia confruntarea cu
moartea, Tn momentul uciderii lui Abel de catre Cain, face din o himerd un adevar,
umpléndu-i de groaza pe cei care de-abia acum constientizeaza gravitatea neascultarii
lor.! Din momentul sivarsirii din viatd a lui Abel, moartea devine o stare de fapt, ce
umple de frica sufletul omenesc si incepe sa ridice intrebari legate de lumea de dincolo.

Existenta post mortem a fascinat imaginarul mental al omului, dornic de a da un
chip vazut unei realitati invizibile, care se supune cu greu cunoasterii. Literatura antica
a conservat primele incursiuni ale omului in lumea subpiamanteana, conferindu-le
statutul de experiente sapientiale, sacre, harazite unor oameni alesi, adesea cu origine
semi-divind. Homer si Vergiliu imprima un aer solemn, ceremonial scrierilor lor, in
care celebrele coborari in Infern facute de Odiseu si de Aeneas reprezintd conditia
ascensiunii spirituale umane: numai o descindere in tenebrele fiintei umane si
confruntarea cu ,,monstrii” care zac acolo pot ocaziona dobandirea desavarsirii
omenesti, care presupune infrangerea patimilor si inlocuirea lor cu virtuti perene. Pe de
altd parte 1nsd, nimic nu urdste omul arhaic mai mult decat moartea si decat portile
Hadesului, cici unei existente scaldate in soare si Infrumusetate de micile bucurii ale
vietii 1i urmeaza o conditie larvard, amnezica, tristd in sdlasurile mortilor. Gréitoare in
acest sens raman vorbele rostite de Ahile la revederea lui Ulise in locasul lui Hades:
,,De moarte / Sa nu-mi dai mdngdiere, tu, slavite. / Mai bine-as vrea sa fiu argat la
tard, / La un sdrac cu prea putind stare / Decdt aci in iad sd fiu mai mare.””

Taramul umbrelor, a carui topografie, plasata la capatul lumii, riméane incerta,
este singurul loc care scapd cunoasterii umane, caci nu oricui 1i este Tngaduit sa
ajunga in acest tinut, ci doar catorva figuri alese: Herakles, fiul lui Zeus, a coborat in
Infern ca sa-1 elibereze pe Tezeu; Admetos, regele cetatii Fere din Tesalia, strabate
Hadesul in cautarea sotiei sale, Alcesta; alt fiu al lui Zeus, Dionyssos, o scoate de

! Pentru viziunea biblica asupra credrii primilor oameni, asupra pacatului strimosesc cu ale sale implicatii
si perceptia umana asupra mortii se poate consulta Sfantul Ioan Gura de Aur, Omilii la Facere, vol. |,
Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2003-2004;

2 Homer, Odiseea, Traducere de George Murnu, Studiu introductiv si note de Adrian Parvulescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1979, Cantul XI, vv. 652-657, p. 275.
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acolo pe mama sa, Semele; faimosul poet si cantaret trac, Orfeu, rateaza incercarea
de a o readuce pe pamant pe iubita sa Euridice, Tiresias si Ahile viziteaza si ei locul
cu de-amanuntul.®

O prima viziune amanuntitd despre lumea subterand ne-o ofera poetul-
vizionar, Homer, grecii manifestand un interes deosebit pentru Infern din cele mai
vechi timpuri. Traditia homerica topeste laolaltd imaginatia poetica cu credintele
populare si Invatatura preotilor, intr-o varianta care rdmane necontestatad vreme de
trei secole, pan in veacul al V-lea.*

Tn Cantul al Xl-lea al Odiseei, inchinat coborarii in Infern a lui Ulise cu scopul
de a-si afla viitorul, Homer precizeaza, dintru inceput, locatia taramului infernal:
Hadesul grec este plasat in vestul Intunecat, dincolo de mare, la capatul Oceanului,
raul perpetuu care Tnconjura suprafata Pamantului si din care isi trigeau obarsia zeii®,
locuit de poporul mitic, fabulos al cimerienilor, unde domneste un intuneric afund,
cici razele soarelui nu poposesc niciodati pe aceste meleaguri.® ,,Hadesul este un loc
lugubru, intunecos si invaluit in ceturi.”’

Un prim aménunt semnificativ trebuie sd ne retind atentia: fara ajutorul divin
al zeitei Circe, care le meneste peregrinilor pe mare un vant prielnic, Odiseu si
confratii sdi nu ar fi reusit si soseasci in aceasti regiune indepartata.® Imposibilitatea
de a stabili cu exactitate gura Infernului, locul terestru precis unde este situat taramul
mortilor, ne di de iInteles ca aceastd caldtorie extaticd Intreprinsd de Odiseu se
desfasoara nu atdt pe axa orizontala, a lumii, cat pe cea verticala, a dimensiunii
spirituale.

Imbunarea divinititilor chtoniene si a defunctilor se face prin jertfe animalice
si prin fagaduinte. Si aici detaliile sunt importante: ofrandele trebuie sa fie animale
sterpe sau de culoare neagri, potrivite cu specificul locului.® Sacrificiile bogate

® Pentru lista ilustrilor vizitatori temporari ai Infernului, a se vedea Georges Minois, Istoria infernurilor,
Traducere din franceza de Alexandra Cunita, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 21.

* Despre sursele lui Homer si importanta viziunii homerice despre lumea de dincolo in mentalitatea
greceasca, a se vedea Georges Minois, op. Cit., p. 21.

® V. Anna Ferrari, Dictionar de mitologie greaca si romand, Traducere de Dragos Cojocaru, Emanuela
Stoleriu, Dana Zamosteanu, lasi, Polirom, 2003, s.v..

V. Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 17-25, pp. 254-255: ,,Ajunserdm la capitul de ape /
Pe-afundul Ocean, unde-i cetatea / Poporului cimerian, de-a pururi / invaluit in ceata si-ntuneric, / Ca-n
veci nu-1 vede luminosul soare, / Cand el spre cerul instelat se suie / Si spre pamant la vale se coboara, /
Ci bezna urgisita cotropeste. / Pe bietii muritori.”

” Georges Minois, op. cit., p. 23.

8 V. Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 6-10, p. 254: ,De dupa vasul cel cu botul negru /
Cuvantatoarea, vajnica zeitd / Cu par de aur, Circe, ne trimise / Un vant prielnic umflator de panze, / Sot
bun de drum.”

® V. Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 32-49, p. 255: ,,Eu sabia-mi trisei atunci din teacd, / Sapai
o groapa de un cot in cruce / Si mortilor turnai intr-insa paos: / Nainte fuse mied, apoi vin dulce / Si
dup-aceea apa. Peste ele / Faina alba presarai. Pe urma / Ma tot rugai de testele deserte / A mortilor, le
juruii cd-n tard / Sosind, le voi jertfi la mine-acasa / O vaca stearpd, vita cea mai bund, / Si pe altar le voi
ticsi tot felul / De bunatati si ca lui Tiresias / Deosebit jertif-voi un berbec / Cu totul negru, fala turmei
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inchinate sufletelor mortilor isi au ratiunea in credinta popoarelor primitive, potrivit
careia, dupd moarte, existentele fantasmatice, despartite de trupuri, poseda o uriasa si
infricosatoare fortd, care trebuie domolitd prin jertfiri Tndestulate.’® De asemenea,
libatiunile cu vin, ulei si miere sunt frecvente in cadrul ritualurilor sacrificiale. Ca
omagiu inchinat mortului, asadar tot ca element de sacrificiu, Ahile bundoara 1i aduce
drept prinos sufletului lui Patroclu, pe langa jertfele umane si animale si libatiile cu
vin, respectiv miere, podoaba sa capilard.’* Toate aceste ofrande fac parte din cultul
mortilor, agsa cum 1l intalnim si 1n relatarile posterioare lui Homer.

Este insemnatd puterea pe care o are sangele chiar si dupd moarte, caci
adulmecarea mirosului de singe 1i Tndeamnd pe morti sd se imbulzeasca in jurul
gropii sacrificiale sipate de Ulise.'” Daci in timpul vietii singele era purtitorul vietii,
dupad moarte acesta devine agentul anamnezei: cel care bea din el isi redobandeste
memoria amortitd de extinctie. Prin consumarea sangelui ceremonial Tiresias 1si
recapata puterea profetica, iar Anticleea, mama lui Ulise, devine constienta de starea
in care se afla sotul sau si de situatia de acasa. Erwin Rohde precizeaza clar care este
rolul séngelui devotional: ,,Sangele baut al jertfei le reda pentru o clipa sufletelor
congstiinta; le revine amintirea lumii celor vii. Trebuie deci sa credem ca, de regula,
constiinta nu li s-a stins, ci este doar adormitd.”*® Tn baza surselor antice lecturate,
Félix Buffiere face si el o precizare importantd in legatura cu sangele sacrificial:
,Homer stia deci ca sangele este hrana pneumei, aceasta pneuma care se confunda cu
sufletul sau care este vehiculul sau.”**

Privelistea oferita de defuncti, aflati 1intr-o stare jalnicd, este
inspaimantitoare.™

Intalnirea lui Odiseu cu Elpenor, tovarasul pe care il stia in viatd, dar care
murise, beat fiind, cazdnd de pe acoperisul casei, 1i provoacd o reald surpriza lui
Odiseu, care se mird cum Elpenor a reusit sd ajunga ,,pedestru” inaintea lui, care a
calatorit ,,cu vasul”, iar noud ne oferda prilejul de a afla detalii pretioase despre
credinta grecilor in lumea de dincolo. Prin intermediul acestei aparitii episodice,
Homer ne instiinteaza ca, in mentalul grec, sufletul unui defunct nu putea accede pe
taramul mortilor decat In momentul in care i se oficiau ritualurile de inmormantare.

noastre. / Iar cand urai si ma rugai acolo / Noroadelor de umbre, pusei méana / Pe oi si le-njunghiai Th
groap-aceea, / Si ciuruia intr-insa sange negru.”

0V, Erwin Rohde, Psyché, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p. 22.

V. Homer, lliada, Traducere in hexametri, cu o Postfatd, o Bibliografie esentiald si Indici de Dan
Slusanschi, Bucuresti, Editura Paideia, 1998, Cantul XXIII, vv. 140-154, pp. 457-458;

2\, Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 50-51, p. 255: ,,Atunci din beznd s-adund multime / De
suflete de morti...” si vv. 56-58, p. 255: ,,Se-mbulzeau spre groapd / Roind de pretutindeni cu un vuiet /
Asurzitor. ingalbenii de spaima.”

¥ Erwin Rohde, op. cit., p. 59.

¥ Felix Buffiere, Miturile lui Homer si gdndirea greacd, Traducere si prefatd de Gh. Ceausescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1987, p. 323.

15/, Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul X1, v. 58, p. 255: ,, Ingdlbenii de spaimd.”
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Pana atunci, sufletul mortului peregrina pe la portile [adului, sau bantuia visele celor
apropiati, ramasi in viata, pentru a le da de inteles ca nu-si gaseste linistea din cauza
ci nu poate intra in tdrAmul tenebrelor.'® Odata ritualurile funerare implinite si trupul
mistuit de flacari, sufletul se desprindea definitiv de corp, pentru a accede in lumea
tristd, de umbre, a Infernului. In traditia homerica, grija pentru sufletele mortilor
inceteazad o datd cu momentul inmormantarii, datorita unei conceptii religioase adanc
inradacinate, conform careia ,,dupa incinerarea trupului, sufletul este primit in lumea
inaccesibild a nevazutului, din care nu exista intoarcere. Pentru ca sufletul sa ajunga
acolo, conditia absolut necesari era insi incinerarea trupului.”*’ Erwin Rohde explici
absenta credintei grecilor 1n strigoi tocmai prin aceastd convingere arhaica, potrivit
careia sufletul defunctului, odata intrat In Tmparatia lui Hades, nu se mai Intoarce
niciodatd: ,,Senina lume homericd nu cunoaste de aceea strigoii (céci, dupa
incinerarea trupului, psyché nu mai apare nici chiar in vis), si nici acele fantasme si
stafii care abunda in superstitiile din toate vremurile. Omul in viatd nu e tulburat de
cei morti. In lume domnesc numai zeii, nu palide fantome...”*® Tn acest punct,
credinta grecilor se aseamana cu a evreilor, netulburati, la randul lor, de fantasmele
decedatilor. Alte popoare In schimb, precum indienii sau sumerienii, sunt bantuiti
adesea de sufletele neimpicate ale defunctilor.™

Dialogul dintre umbra lui Elpenor si Odiseu releva un alt aspect care merita
toatd atentia: fiinta imputinatd a lui Elpenor este dornicd sd intre cat mai repede in
imparatia umbrelor; ramas fara trup, sufletul nu poate vietui in lumea celor vii, insa,
nefiindu-i implinit ritualul funerar, ramasitele-i umane nefiindu-i consumate de foc,
acesta nu poate intra nici in lumea mortilor. Aceastd suspendare intre lumi este
insuportabila si inacceptabila pentru dublul invizibil al omului, sufletul. Acest aspect
il determind pe Erwin Rohde si excluda ideea céd sufletul trece in nefiintd dupa
moarte, sau cd viata se termina definitiv o datd cu moartea. Grecii nu cunosteau astfel

16\, Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 98-106, p. 257: ,,Te rog sd-ti amintesti de mine, doamne, /
Sa nu ma lasi napoi la despartire / Neplans si nengropat, ca sa nu superi / Pe zei cumva cu asta pentru
mine, / Ci sa ma-nscrumi cu armatura-mi toatd / Si sd-mi durezi mormént pe malul marii, / Ca soarta
mea s-o stie si urmasii. / Fa-mi asta, si-n mormant infige-mi vésla / Cu care eu vasleam intre tovarisgi.”

¥ Erwin Rohde, op. cit., p. 36.

'8 Ibidem, pp. 23-24.

9 Geroges Minois vorbeste despre aceste suflete inrdite, care nu-si gisesc linistea post mortem, motiv
pentru care o tulbura pe cea a celor ramasi in viata: ,,Aceste spirite oropsite, acesti condamnati, edimmu,
prototipuri ale osanditilor la chinurile vesnice, au suferit mai intdi pe pamant: printre ei se afla
accidentatii, inecatii, femeile care au murit la nastere, fetele de maritat care au murit fecioare,
prostituatele rapuse de boald, cei fara copii, de al ciror mormant nu are cine sa se ingrijeasca. Dupa
moarte, toti acestia isi strigd necontenit nemultumirea pentru viata de care au avut parte. Acriti si
frustrati de soarta, devin rii si-si chinuie tovardsii, dar si pe cei vii, cirora le otrivesc viata prin
vizitele lor repetate.” (Georges Minois, op. cit., p. 13) — aceasta este traditia babiloniana. Traditia
indiand este asemandtoare: ,In acest lacas subteran, preta, adica decedatul, duce o viata de fantoma.
Fird si mai poatd incerca sentimente ori senzatii, riticeste de colo-colo si revine uneori pe
pamant pentru a-i chinui pe cei vii.” (ibidem, p. 20).
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de convingeri religioase.® De asemenea, neribdarea lui Elpenor de a intra in
imparatia mortilor ne aminteste de umbra lui Patroclu, care 1i apare lui Ahile in vis,
rugandu-1 si urgenteze funeraliile pentru a putea intra pe poarta Hadesului.*!

Ivirea lui Elpenor la poarta Hadesului relevd o alta idee revelatoare despre
existenta sufletului dupa moarte: pentru ca nu a trecut inca pe poarta Hadesului, fiinta
imputinatd a lui Elpenor si-a pastrat incd intactd constiinta! Spre deosebire de mortii
din taramul subterestru, care, prin distrugerea ramasitelor pdmantesti, au intrat definitiv
in Hades, intrare secondatd de pierderea constiintei, umbra lui Elpenor, neavand inca
parte de implinirea ritualului funerar, isi conserva facultatea prin care ramane in
contact cu lumea celor vii si cu cele ce se petrec acolo, nsd nu-si gaseste odihna
vesnica, sufletul fiindu-i impovarat de trupul inert. Erwin Rohde vine cu o precizare
esentiald in acest sens: ,,Mortii sunt «linistiti» doar prin foc (lliada, VII, 410).*
Desprinderea partiala a sufletului de trup — spunem partiald, deoarece trupul nu i-a fost
incd mistuit de foc, pentru ca despartirea sa fie totala — face ca aceasta constiinta a lui
Elpenor sa fie una sporitd, ,,care se ridica aproape la darul profetiei, ca si in cazul lui
Patroclu si al lui Hector”.” Pentru a sublinia ideea ¢ darul prezicerii este conferit de
dezlipirea sufletului de trup, nicidecum de vreo facultate speciala detinuta de Elpenor,
poetul accentueaza modul in care a murit tovarasul lui Ulise, cdzand in cap de pe
acoperisul casei lui Circe, fiind intr-o stare avansata de ebrietate si marseazd pe
trasitura de caracter dominanti a insotitorului lui Odiseu: prostia.”*

Figura lui Elpenor vorbeste si de cultul mortilor, care presupunea implinirea
ritualurilor de ingropaciune (arderea pe rug, adunarea osemintelor intr-o urna si
ingroparea lor sub o movild, masa festiva inchinatd sufletului defunctului, jocurile
sportive pentru dobandirea armelor etc.)®, a cirui nerespectare cu strictete reprezenta
0 impietate adusi zeilor.”®

20V, Erwin Rohde, op. cit., p. 17.

2V, Homer, lliada, ed. cit., Cantul XXIII, v. 71 si urm., p. 455.

% Erwin Rohde, op. cit., p. 37. Acelasi filolog descrie starea sufletului dupa moarte, pastratd de traditia
homerica: ,,Poemele homerice sunt patrunse de convingerea ca, dupa ce parasesc trupul, sufletele duc,
ntr-un tiram inaccesibil, doar o viata parelnica, imputinati, inconstienti. Lipsiti de o constiinta clara
si deci si de dorinti sau de vointd, nemaiavand nicio putere asupra vietii lumii pamantene si
nemaibucuréndu-se de aceea de veneratie din partea celor vii, mortilor le sunt la fel de strdine teama, ca
si dragostea.” (p. 43).

2 Erwin Rohde, op. cit., p. 58.

2\/, Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 80-89, p. 256: , Mirite tu, dibaciule Ulise, / Necumpatul la
vin si nenorocul / M-au dat de mal. in casa sus la Circe, / Culcat fiind, eu mi trezii deodatd / Si nu ma
dumirii la coborére / S-o iau napoi pe scara cea inaltd / Ci apucand-o pe-nvelisul casei, / Cazui in cap si
mi se rupse gatul / La-ncheieturi, iar sufletu-mi ajunse / Pe-acest tardm.”.

% Pentru imaginea completd a riturilor de inmormantare din epoca homericd, a se vedea inmormantarea
lui Patrocle, de exemplu, descrisa in Cantul XXIII , vv. 4-53, vv. 127-183 si vv. 218-897 ale Iliadei.

% V. Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 98-101, p. 257: ,,Te rog si-ti amintesti de mine, doamne, /
Sa nu ma lasi napoi la despartire / Neplans si nengropat, ca sd nu superi / Pe zei cumva cu asta pentru
mine...”.

104

BDD-A26638 © 2017 ,,Jozsef Attila” Tudomanyi Egyetem Kiado Szeged; Editura Universititii de Vest din Timigoara
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 11:43:59 UTC)



CICCRE V | 2016

Aparitiile lui Elpenor, a Anticleei si a lui Tiresias in jurul gropii sapate de
Ulise evidentiaza un alt amanunt interesant despre imaginea omului dupa moarte: din
cele doud componente ale fiintei umane, dupa moarte, omul isi pierde alcatuirea
materiald, rdimanand cu cea spirituala, de fum, asemanatoare unei umbre. Cu toate
acestea, aceste imagini fantasmatice, imateriale si impalpabile ,,reproduc totusi in
chip distinct contururile celor disparuti. Odiseu recunoaste de indatd printre aceste
imagini fantomatice pe mama sa Antikleia, pe Elpenor care abia murise, pe tovarasii
sdi de luptd din rizboiul troian, cizuti inaintea lui.”?’ Acelasi pasaj ne vorbeste si
despre o credintd adanc inradacinatd in mentalul grec, care deosebeste trupul,
componenta pieritoare a fiintei umane, de suflet, elementul vesnic, care asigura
continuitatea fiintei umane dupd moarte. Unitatea dintre suflet si trup este insa
distrusa de moarte: ,,Din clipa mortii, omul nu mai este intreg: trupul, cadavrul adica,
devenit «pamant neinsufletity se descompune; sufletul (psyché) ramane totusi
intact.””® Aici e necesard o precizare: in mentalitatea greaci, zeii erau nemuritori, in
opozitie cu oamenii, care erau muritori. Grecii fac o deosebire radicald intre
nemurirea zeilor, care presupune o existentd plenara, constientd pe deplin, activa si
,hemurirea” oamenilor, care in Ereb duc o viatd diminuatd, inconstientd, pasiva,
larvard.?® Dupd moarte, din pricina vliguirii fiintei umane prin privarea de trup,
spiritele defunctilor nu mai pot influenta cu nimic traiul celor ramasi in viata. Cel
putin asa stau lucrurile in credintele arhaice ale elenilor.

Imaginea lui Tiresias din Infern, care i se infatiseaza lui Ulise tindnd Tn mana
insemnele puterii sale divinatorii, ,, Tiind un sceptru poleit cu aur”, reflecti o alti
credintd legata de viata de apoi, si anume aceea ca, si dupa moarte, defunctul isi
pastreaza statutul dobandit 1n timpul vietii. Cazul lui Tiresias este insa unul particular
in randul umbrelor din Hades: in timp ce muritorii de rand deveneau simple aparitii
diafane, Tiresias isi pastreaza sensibilitatea si facultatile perceptive, intr-un cuvant,
constiinta, gratie ingdduintei Persefonei, distingdndu-se astfel, si in lumea de dincolo,
de masa amorfa a sufletelor raposatilor. Sangele sacrificial consumat i revigoreaza
darul profetiei. Atat de mare este influenta acestui longeviv profet, incat Dante il
plaseaza, in al sau Infern, in randurile prezicatorilor, alaturi de fiica sa, Manto, cea care
ii descria in amanunt zborul pasarilor, pe care isi intemeia vizionarul predictiile sale.*

Z Erwin Rohde, op. cit., pp. 17-18.

Z|hidem, p. 18.

2 In opinia generali a grecilor, diferenta radicala dintre zei si oameni este de ordin ontologic: zeii sunt
nemuritori, in timp ce oamenii nu se bucura de imortalitate, ci, doar in cazuri izolate, cum sunt eroii, au
parte de o post-existenta beatifica. Spre deosebire de zei, definiti inainte de toate ca nemuritori, oamenii
au parte de suferintd si sunt supusi fard crutare mortii. (V. aceastd idee la Mircea Eliade, subcapitolul
Mitul semintiilor primordiale. Prometeu. Pandora in Istoria credintelor si ideilor religioase. I. De la
epoca de piatra la Misterele din Eleusis, Editia a 1I-a, Traducere si postfatd de Cezar Baltag, Bucuresti,
Editura Stiintifica, 1991, vol. I, p. 252, nota 15).

%\, Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul X1, v. 123, p. 257.

V. Anna Ferrari, op. cit., s.v.
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Dupé ce vorbeste cu Tiresias, de la care afla ce trebuie sd faca pentru a se
intoarce 1n Itaca, Odiseu 1i ingaduie umbrei mamei sale sa se apropie de groapa si sa
bea din sénge, pentru a-si recapata temporar constiinta si graiul. Mentionarea Anticleei
n cadrul acestei descinderi in Infern a Iui Ulise nu are alta functie decat de a sublinia,
incd o dati, ,,inconsistenta si slibiciunea sufletului dupi arderea pe rug a trupului.”®,
stare de fapt vizibila in momentul in care Odiseu incearca sa-si imbratiseze mama si nu
reuseste. Acest episod 1nsa ne devoaleaza un aspect frapant despre sufletul mortilor: in
mod paradoxal, desi rupta irevocabil de lumea celor vii, Anticleea totusi stie ce se
intdmpla 1n lumea de sus cu cei dragi lasati in viata. Ea 1i vorbeste lui Odiseu despre
devotamentul Penelopei, care-si asteaptd neclintita sotul, despre maturitatea lui
Telemah, care calcd pe urmele tatdlui sau si despre viata tristd si rupestra dusd de
batranul sau tatd, indignat de lipsa de omenie a petitorilor. Constiinta ei este intacta,
insd adormitd. Existenta larvard a sufletului dupa moarte este vizibild si la nivelul
facultatii perceptive: ea este latentd, devenind activd doar prin consumarea sangelui
devotional. La polul opus se afld Agamemnon si Ahile, care 1i cer lui Ulise sa le
vorbeasca despre soarta fiilor lor, Oreste, respectiv Neoptolem. Putem banui ca intentia
lui Homer a fost de a introduce in cadrul Odiseei pasaje din poemele eroice care
trateaza soarta razboinicilor greci dupa plecarea de la zidurile Troiei.

Dupa procesiunea mamelor unor eroi renumiti, printre care se numara
Alcmena, mama lui Hercule, Epicasta, mama lui Oedip, ori Leda, mama gemenilor
Castor si Polux, atentia ne este captata de alaiul eroilor greci care au participat
impreuna cu Odiseu la razboiul troian. In opinia lui Erwin Rohde, prezenta acestui
fragment in coborarea lui Ulise in lumea de jos este justificatd de dorinta lui Homer
de a povesti despre destinele vitejilor ahei dupa incheierea razboiului troian. Aici s-ar
afla, potrivit exegetului, miezul fabulei ,infernale”, care va da nastere, ulterior,
ciclului epic al poemelor eroice.®

Discutia cu Ahile scoate in evidenti dificultatea incursiunii subterane.* Dintre
toate experientele traite de Ulise in peregrindrile sale pe mare, aceasta este cea mai
profunda si mai revelatoare, menita sa-l initieze in tainele universale. Din perspectiva
lui Ahile, vizitarea tardmurilor intunecate ale Erebului reprezintd o experienta
cruciald, fundamentald pentru om. Umbra lui Aiax, cel mai vrednic luptator grec
dupad Ahile, ne oferd si ea o invataturd adanca: starea omului din clipa mortii se
mentine in eternitate! Maniat de faptul cd Ulise a castigat in intrecerea sportiva

* Erwin Rohde, op. cit., p. 58. Despre aceastd imagine imateriald vorbeste si Felix Buffiére Tn termeni
asemandtori: ,,Psyché, atunci cand pardseste corpul unui erou homeric nu mai este decat o palida
fantoma, fara consistenta si fara energie.” (Felix Buffiere, op. cit., p. 320). Iatd ce spune si Homer:
,, ... asta / E-a oamenilor stare dupd moarte, / Cdci oasele si carnea se destrama / Si praf s-alege ea
topita-n focul / Puternic arzator, de cum se duce / Din oase albe viata, si ca visul / Se-naripeaza sufetul
si zboara.” (Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 282-289, p. 262).

# V. argumentatia etnologului in Erwin Rohde, op. cit., pp. 54-56.

*\/. Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 633-634, p. 274: ,,Laertiene, / Mai e ceva mai greu sa faci,
sarmane?”’;
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armele puse in joc de zeiasca mama a lui Ahile, nereida Thetis, Aiax 1si pune capat
zilelor tocmai cu ajutorul armelor nedobandite in lupta dreapta, arbitratd de Athena,
din tabara divina si de troieni, din tabdra umana. Ura resimtitd de Aias pentru fiul lui
Laerte este perpetuata In tinutul mortilor: desi Odiseu i se adreseazd cu blandete si
incearcd sa-l1 imbuneze, eroul revoltat se indeparteaza fara sa rosteascd o vorba.
Justetea cuvintelor divine: , [n ce te voi gdsi, intru aceea te voi judeca.”® sunt
probate de un pagan, vestitul Aiax, Tnsd creatura, si el, a unicului Dumnezeu.

Convoiul eroilor homerici este urmat de suita unor figuri de eroi care-si
continud, ca adevarate imagini ale lor din timpul vietii, activitatea de odinioara: Minos
impartind dreptatea printre suflete®, Orion la vanitoare®’, Herakles tinAnd in mani, ca
si inainte, arcul, gata si arunce sigeata®. Félix Buffiere nuanteazi relatarea despre
Minos: ,,De fapt Minos-ul lui Homer nu i judeca pe morti, ci transeaza, ca un
judecitor de pace, diferendele aparute intre umbre.”* Herakle i povesteste lui Ulise
propria coborare in Infern, moment in care intelegem prezenta fiului lui Zeus, devenit
faimos prin Hera, in textul homeric: cei doi eroi, Odiseu si Hercule, impartasesc o
experientd comuna, aceea a accederii in Hades. Calatoria subterand a lui Herakle a fost
strajuitd de doud divinitati: Hermes si Atena. Din nou ajutorul divin se dovedeste a fi
mantuitor. Un detaliu remarcabil ne atrage luarea aminte 1n acest pasaj: Hercule afirma
ca pogorarea sa in fundurile Erebului a avut drept tel implinirea unei munci impuse de
Euristeu, ultima si cea mai anevoioasd, si anume aducerea cainelui infernal pe pamant
pentru ca varul lui Herakle sa-1 vada. Fantastic este faptul ca, aflat la gura Infernului,
Odiseu nu pomeneste nimic despre acest monstru tricefalic Tnspaiméantitor. Anna
Ferrari ne atrage atentia ca: ,,Numele Cerber nu apare la Homer, care insa foloseste
expresia “Adov KbV , «ciine» sau «paznicy» al Hadesului.™* Aceasta poate fi o dovada
clara ca dialogul celor doi célatori in Infern este o interpolare.

Fie ci este sau nu o interpolare, acest crimpei de text homeric este revelator®,
Plutarh considerand, pe buna dreptate, ca ,,dacd Homer a fost vreodatd inspirat de
cer, a fost atunci cand a scris acest pasaj.”** Mici aminunte incredibile ridici semne

% V. lezechiel, Capitolul 24, Versetul 14 sau Ezechiel, Capitolul 7, Versetul 3;

% \/. Homer, Odiseea, ed. cit., Cantul XI, vv. 768-773, p. 279: ,,Cu sceptru / Leit in aur sedea pe scaun /
Si judeca pe morti, iar ei in juru-i / Stau in picioare sau sedeau la curtea / Cu poarta larga-a iadului si-
acolo / Catau s-auda de la el osinda.”;

V. ibidem, wv. 774-779, p. 279: ,,in lunca de-asfodel zirii in urma / Pe uriasul Orion in goan / Luand
salbaticiunile, pe care / El insusi le ucise in coclauri / De munte cu-o maciuca din arama / De nesfarmat.”.
% V. ibidem, vv. 814-815, p. 282: ,Mai intélnii pe urma si-ardtarea / Lui Hercule vanjosul...” si wv.
822-826, p. 282: ,,... iar viteazul, / Asemenea unei nopti intunecate / Tiindu-si arcul scos si cu sageata /
Pe coarda pusa, cu privirea crunta / Tintea si parca sta sa mai sagete.”

* Felix Buffiere, op. cit., p. 321.

“© Anna Ferrari, op. cit., S.v.

“ Analiza detaliati a acestei tainice frinturi de text ne-o oferd Felix Buffiere Tn subcapitolul Dublul
suflet al lui Heracles din cartea Miturile lui Homer si gandirea greacd, ed. cit., pp. 324-329.

“ Apud Felix Buffiere, op. cit., p. 325.
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de intrebare: in Infern, Herakle isi pistreazi armele de vanitoare, arcul si sigetile®;
umbra eroului semi-divin vorbeste cu Ulise fard sa fi gustat din sangele ritualic;
acelasi personaj este, concomitent, si in Hades si in cer, cu precizarea ca in Infern
Odiseu zareste doar imaginea eroului, in timp ce in cer se afla adevarata sa persoana;
feciorelnica Hebe, pe care, pe tot parcursul poemelor sale, Homer o prezintd drept
paharnica nemuritorilor, atributie pe care nu o putea Indeplini o zeitd maritata, este,
in aceeasi viziune homerica, sotia lui Hercule, caruia 1i daruieste, tot in cer, si doi fii.
Dintre toate aceste detalii socante cel care ne retine insa atentia este tocmai
dubla postura a lui Herakle, prezent in acelasi timp in lumea suprapaméanteana si in
cea subpamanteand. Imaginea lui Hercule din Infern este forma imprimata sufletului
de catre trup 1n timpul vietii: ,,Cat trdieste omul, sufletul ia forma corpului, sau, dupa
Plutarh, 1i imprima forma sa. La moarte, sufletul pastreaza aceasta forma, care nu
este decat o imagine fird consistentd, o fantoma fira carne si fird oase.”* Adevirata
persoand a lui Herakle, cea care 1si are salasul in cer, este partea cea mai purd a
sufletului. Interpretarea lui Plutarh la textul homeric aduce niste precizari esentiale,
care ne permit sd intelegem mai bine ce este, mai exact, aceastd parte a sufletului,
considerata cea mai curata: ,,Omul nu este, pentru autorul lui De facie, un compus de
doud elemente, trupul si sufletul; el este format in realitate din trei, trup, suflet si
spirit.* Sufletul si spiritul pardsesc impreund trupul in clipa mortii. lar in luna are loc
0 a doua moarte, dezagregarea nous-ului si a psyché-i. Ultimul continud sa traiasca
un timp pe lund (vom vedea mai departe cd Hadesul lui Homer este, dupa parerea lui
Plutarh, luna) o existentd de fantoma. In timp ce spiritul — adici omul insusi — se
duce in Soare pentru a se uni cu Gandirea eterna. Sufletul, eidolon, — asa trebuie
numit cand e despartit de trup si de spirit — se afld in Hades, adica in luna; iar «el
insusi» se afla impreund cu preafericitii: insd cine este «el insusi»? « Adevarata
personalitate a fiecdruia dintre noi nu este méania, teama, dorintele (domeniul
sufletului); nu este nici carnea si nici umorile: este gandirea, inteligenta. » Plutarh a
facut aici — si a justificat-0 printr-un citat homeric — o distinctie foarte netd intre
suflet si spirit: el a separat principiul vietii vegetative si animale de cel al gandirii. De
obicei se considerd nous-ul, in urma lui Platon (din Phaidros), o parte a sufletului,
cea mai nobild, cea mai purd. Asa gandeste autorul Vietii si poeziei lui Homer, care a
adus la dosar acest text despre cei doi Heracles, si il comenteazi astfel: «in aceste

* Aceastd mentiune homericd ne duce cu gandul la obiceiul princiar de inmormantare, cAnd mortii nu
erau incinerati, ci ingropati impreund cu obiectele ori podoabele pretioase care le-au apartinut in timpul
vietii si despre care se credea cd mortii le folosesc si pe lumea cealaltd. Aceste rituri funerare de
Tngropare sunt insd necunoscute in epoca homerica, in care singura forma de inmormantare cunoscuta
este incinerarea. (Despre semnificatia incinerarii si deosebirile intre credintele arhaice despre ingropare
a se vedea Erwin Rohde, op. cit., pp. 37-43).

“ Felix Buffiére, op. cit., p. 326.

% Echivalentele grecesti ale acestor cuvinte sunt o®po (,,trup”) — Homer face distinctia intre trupul
insufletit (desemnat prin termenul dépac) si cel neinsufletit (desemnat prin termenul ocdpo), yoyn
(,,suflet”) si vodg (,,spirit™).
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versuri, Homer a aratat cd eidolon, care era modelat dupa forma trupului, era o
simpld fantomad, nemaiantrenand cu el materia corpului, si ca partea cea mai purd a
sufletului, plecati in alti parte, era «adeviratul Heracles.»”* Félix Buffiere conchide
ca acest fragment de text homeric vorbeste despre teza sufletului dublu: ,,aceste
versuri au parut, prin insdsi ciuditenia lor, si ascundd misterul dublei naturi a
sufletului: o parte precara, un element incoruptibil — pe care Plutarh il numeste spirit,
iar Plotin «suflet diviny». Si poate cd acesta este ultimul cuvant al intelepciunii
grecesti asupra sufletului: nemurirea impersonald a spiritului si supravietuirea
limitata a unei psyché, umbra care infatiseaza aidoma pe mort. Psyché a celor
disparuti, care vine sd viziteze uneori in vise... Eidolon-ul lui Patrocle, aparut lui
Ahile in puterea noptii este o amintire de care nu se scapa usor.”™’

Mult mai demne de interes sunt insad figurile celor trei penitenti infernali
faimosi®®: Titios, al carui trup urias este sfasiat de doi vulturi®, Tantal, care rabdi de
sete in mijlocul unui lac si nu poate atinge crengile pline de fructe ce atarna
deasupra-i*® si Sisif, care trebuie si tot urce in varful muntelui o stincd ce se
rostogoleste mereu la vale™. Aceste aparitii sunt inserate intre Minos si Orion, pe de
o parte, si Hercule, de cealaltd parte. Imaginile acestor damnati prezintd niste
particularititi surprinzitoare. In primul rand, ,Sufletelor celor trei nefericiti le este
atribuitd o constiinta deplina si durabila, fard de care pedeapsa la care sunt supusi nu
putea fi simtitd si n-avea rost sa le fie datd.”® In al doilea rand, ,fiecare dintre ei a
pacatuit candva impotriva zeilor. Care e vina lui Tantal se poate ghici din traditiile

“ Felix Buffiére, op. cit., pp. 325-326.

7 Ibidem, pp. 328-329.

“ Catalogul damnatilor din Nekyia este pasajul cel mai suspectat de interpolare. ,,Acesti mari penitenti ai
Tartarului, introdusi post factum in poem, sunt poate de «origine pitagoreica».” (Felix Buffiere, op. cit.,
nota 9 de la p. 595).

V. Homer, Odiseea, ed. cit.,, Cantul XI, vv. 779-789, pp. 279-280: ,,Si mai vazui pe fiul / Slavitei
Tarne, Titios zaplanul. / El lung de-o suta si cincizeci bratate / Zacea pe jos. Doi zgriptoroi stau alaturi /
Si pliscul si-nfigeau in maruntaie / Si-i culegeau ficatul, dar cu mana / El nu putea inlatura pe zgriptori, /
Cici vru sa siluiascd pe sotia / Lui Joe, pe Latona cea-nchinata, / Cand ea mergea la Pito prin orasul /
Cel cu frumoase locuri Panopeus.”

%0V, ibidem, vv. 790-802, pp. 280-281: ,,Vizui si pe Tantal care-n picioare / Stetea in iaz cu unda pand-n
barba / Si suferea cumplit. Murea de sete, / Dar n-avea de baut nimic sd-mpumne, / Caci cum se apleca
s bea batranul / Pierea-nghititd apa si sub dansul / Uscat si negru s-alegea pamantul. / Deasupra-i
atirnau frumoase ramuri / De pomi inalti si-ndoldurati de poame, / Ba perii si rodii, meri cu mere dalbe, / Ba
dulci smochini si verzi maslini in floare. / Dar cum dedea mosneagul sé le-ajungd, / Le vantuia spre nori
deodata vantul.”

1 V. ibidem, vv. 803-813, p. 281: ,,Vazui si pe Sisif trudind amarnic: / Purta un stei de piatra uriasd / Cu
bratele-amandoua si spre-o culme / Se incorda din mani si din picioare / S-o impinga tot la deal, dar cand
sta gata / S-0 suie-n varf, o stragnica tarie / O da napoi si-afurisita piatra / Se tot rostogolea pan’ la campie. /
Iar el zorea si-o impingea spre culme / Si tot curgea sudoarea de pe dansul / Si capul lui plutea in prafarie.”
52 Erwin Rohde, op. cit., p. 63.
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curente®: mai putin precise sunt stirile despre greseala pentru care a fost pedepsit
Sisif. Tn orice caz, este vorba pentru toti trei de rizbunarea pentru ofensele aduse
zeilor insisi, greseala pe care oamenii din vremurile ce au urmat nu o mai puteau
sdvarsi.” Nu in ultimul rand, ,,faptele lor, ca si pedepsele ce le-au fost impuse, au un
caracter exemplar si tipic”®, osanditii servindu-le drept pildd urmasilor ca un
contramodel. Tn dialogul Gorgias Platon preia figurile celor trei damnati homerici
pentru a ilustra pericolele puterii.

Tn religiozitatea omului arhaic, fie el grec din secolul VIII 1. Hr., evreu, etrusc,
egiptean, ori babilonian, salasul umbrelor lipsite de putere nu era un loc al supliciilor si
al pedepselor. Nu exista nicio diferenta intre cei drepti si cei pacatosi. Eroii acoperiti de
glorie in razboiul troian ajung in cele din urma in intunecatul Ereb, avand parte de
aceeasi existentd Tmputinata, lipsita de vlaga si privata de constiintd, precum muritorii
de rand. Tocmai de aceea plasarea Tn Hades a celor trei patimitori este o exceptie
surprinzatoare si sugestiva in acelagi timp. Erwin Rohde, a carui opinie o Tmpartasim,
respinge analizele exegetilor, printre care se numdri si Félix Buffiere® ori Georges
Minois, care vad in Tityos, Tantal si Sisif doar exponentii unor patimi: ,.excesele
sexuale, poftele vesnic nesitule, inselitoria, trufia spirituald”.”’, insistand asupra
expierii unor hybris-uri savarsite de fiecare dintre ispasitori.

Galeria pedepsitilor exemplar pentru rebeliunea impotriva divinitatii incheie
periplul infernal al lui Odiseu. Ulise pardseste lumea de dincolo, temandu-se ca
Proserpina, stanjenita fiind de sederea prelungitd a eroului in Hades, sd nu trimita
infioratoarea Gorgona pe urmele sale.

TIn cantul al Vi-lea al Eneidei, exact in miezul operei, aflim relatatd o alta
faimoasi descindere in Infern, avandu-l drept protagonist, de data aceasta, pe piosul
Aeneas. Pozitionarea acestei experiente fundamentale si edificatoare pentru om la

% Potrivit lui Eusthatius, culpa de care se face vinovat Tantal este de a fi revelat oamenilor secretele
zeilor: dupa ce a participat la un dineu divin, Tantal le-a vorbit muritorilor despre ambrozie si nectar
(apud Felix Buffiere, op. cit., p. 389).

 Erwin Rohde, op. cit., p. 65.

% Ibidem.

% Felix Buffiere confera semnificatii alegorice celor trei penitenti, recognoscibile in sfera umana:
,»Chinurile celor trei osanditi simbolizau de asemenea mizeriile sufletului uman in aceastd lume.
Vulturul care devoreaza ficatul refacut mereu al Iui Tityos sunt chinurile unei constiinte rele, care
patrund pana in colturile cele mai secrete ale sufletului pentru a-l sfasia; remuscarile nu lasa nicio clipa
de liniste nenorocitului pe care il devoreaza. Tantal este ambitia de nesaturat, bogatul care moare de
foame in mijlocul abundentei: dorinta pentru ceea ce nu are il face sa nu vada ceea ce poseda. Sisif
rostogolindu-si piatra este omul care isi risipeste timpul si eforturile in lucruri pe cat de lipsite de
importanta pe atdt de epuizante.” De asemenea, filologul precizeaza si originea veche a interpretarii
celor trei damnati ca reprezentanti ai viciilor si pasiunilor umane: ,,Lucretiu, de exemplu (De rerum
natura, III, 992) spune despre Tityos ca este indragostitul sfasiat de vulturii geloziei; despre Sisif, ca
este ambitiosul dornic de putere si pe care poporul nu il alege niciodata... Pentru Eustathius (1700, 54),
Tantal este imaginativul, care se hraneste cu sperante desarte, sau omul care asteapta un castig meritat si
se vede frustrat in ultimul moment.” (V. Felix Buffiére, op. cit., nota 20 de la p. 617).

57 Georges Minois, op. cit., p. 22.
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mijlocul drumului spre dobandirea perfectiunii nu este intdmplatoare: cucerirea
plinatatii umane presupune o coborare lentd pe axa verticalititii umane, pana in
adancul intunecat al substantialitatii omenesti, de unde fiinta omeneasca isi poate
incepe ascensiunea spre desavarsire. Doar strdpungind intunericul latent in fiinta
umana poate patrunde lumina méantuitoare.

Viziunea virgiliand asupra taramului ocult al lumii de dincolo reflectd evolutia
credintelor religioase, pe de o parte, si a societdtii, de cealaltd parte. Infernul lui
Vergilius poartd amprenta latinitatii, aducand o serie de inovatii fatd de varianta
homerica. Ingeniul lui Virgiliu, adapat la scoala lui Homer, va deveni sursd de
inspiratie liricii postume. Dante gi-1 va lua drept cidlauza in Infern, tocmai pentru a
accentua influenta virgiliana covarsitoare asupra conceptiei sale.

Spre deosebire de topografia homerica, incerta, Infernul virgilian are
coordonate spatiale concrete: intrarea in lumea subterana este plasatd de Vergilius in
Campania, langid Cumae®, unde se afla mlastina Aheronului*®, riu infernal mentionat
si de traditia greacd, despre care se credea cé se revarsa in aceastd zond. Sudul Italiei,
Sicilia, cu ai sai vulcani si cu ale sale mlastini si peisaje sinistre ofera intr-adevar
cadrul potrivit unui meleag lugubru precum Infernul.

Motivul vizitei infernale a lui Eneas este distinct de al lui Odiseu: fiul vrea sa-si
revada tatdl, impreund cu care a patimit multe dupd plecarea de la Ilion. In ruga
invocata Sibilei Aeneas mentioneaza descinderi 1n Infern celebre: a lui Orfeu, pentru
a scoate de acolo sufletul sotiei sale, katabasis valorificatda de Vergilius in Georgica a
patra; a lui Polux, cdruia Joe i-a Ingaduit sd-si petreacd alternativ viata pe pamant si
subpamant pentru a putea fi impreuna cu fratele siu, Castor; a lui Tezeu manat de
dragostea pentru Proserpina; a lui Hercule pentru a Tmplini una din muncile impuse
de Euristeu. Gheorghe Gutu observa ca, in timp ce Orpheus patrunde in Infern gratie
farmecului artei sale, Polux datorita promisiunilor fagaduite lui Zeus, iar Hercule pe
temeiul fortei sale supraomenesti, Aeneas cere sa strabata lumea umbrelor in numele
virtutii sale definitorii, pietas (,,piosenie”), vazutd ca suma de insusiri morale si
religioase, specifice poporului roman: ,,nu fermecand, nu fortdnd, nu sacrificand o
parte din nemurire, ci rugandu-se divinitatii, careia ii infatiseaza doar sufletul
ncercat si pios.”®

Cerand ajutor Sibilei pentru a afla ce ritual trebuie sa Tmplineasca pentru a
accede 1n lumea fard de intoarcere, preoteasa lui Apollo 1i vorbeste lui Eneas despre
douad datorii de Tmplinit: prima are in vedere ofranda impusa de Proserpina, creanga de

% V. Publius Vergilius Maro, Eneida, Prefata si traducere din limba latind: G. 1. Tohdneanu, Note si
comentarii, glosar: Toan Leric, Timisoara, Editura Antib, 1994, Céntul VI, p. 271: , Asa vorbit-a
ldacramdnd, si flota / O lasa-n sama vantului si-n fine / Troienii-ajung la malul cel eubeic, / La Cume.”.
% V. ibidem, p. 277: ,,...aicea / Se zice cd e poarta care duce / pe celilalt tirdm. Aici balteste, / Din
Aheron prelinsa, o béltoaca / Posomorata.”

50V. nota 24, p. 320 in Vergilius, Eneida, ed. cit.
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aur, care conditioneazi intrarea in tinutul umbrelor®; a doua obligatie pe care eroul
troian trebuia si o implineasci era jertfa animalic inchinati divinititilor chtoniene®.
Dacé animalele sacrificiale de culoare neagra si infertile apar si in descinderea
lui Odiseu in Hades, simbolistica crengii de aur ii era necunoscutd lui Homer.
Creanga de aur este ramura de vasc®, ale cirei frunze de un verde palid devin aurii la
inceputul unui nou anotimp. Verdele crengutei face din ea un simbol al regenerarii si
al nemuririi. In legaturd cu acest ram exista indicatii precise in privinta metodei de
culegere, care alcatuiesc un adevarat ritual: creanga de aur nu trebuie taiata cu un tais
de fier®, intrucat i-ar ripi ramurei proprietitile magice, ci trebuie culeasd cu un
ascutis de aur.®® Crenguta de vasc are si un timp propriu recoltirii: culesul ei coincide
cu venirea Anului Nou.®® Cheia patrunderii in Infern este aceasti ramurd de aur,
intrucat vascul trecea drept o planta ce detine o putere magicd. Nu numai ca deschide

61V descrierea crengii de aur n ibidem, Cantul VI, p. 278: ,,Pitit pe-un arbure cu umbra deasd / Sti ramul
cel cu frunzele de aur, / Cu, tot de aur, gingasa-i tulpina.” si p. 282: ,, De-acolo, printre celelalte ramuri, /
Straluce izbitor mldadita de-aur. / In toiul iernii, astfel inverzeste, / Cu frunzd noud, vascul. Nu copacul / Pe
care s-aciueaza, -1 odrasleste, / Dar el, cu mlade sofi-anii, cuprinde / Ale copacului rotunde ramuri.”

62'\/. descrierea acestui ritual n ibidem, p. 284: ,,Cu sabia-i, Enea, / Jertfeste-n cinstea maicii Furiilor /
S-a sora-sii, Tarana, o mioard / Cu mite negre; tie Proserpina, / O vaca stearpd iti oranduieste. / Apoi,
spre slava regelui din Tartar, / Ridica un altar s-aducd jertfe / La miez de noapte, aruncdnd in flacari /
Si carnurile taurilor, toate, / Si, peste maruntaiele cuprinse / De foc, uleiul unsuros varsandu-1.”

8 Vascul este bine reprezentat in mitologia scandinava, mai exact in mitul lui Balder, cdruia norvegienii
considerau ca ramul de vasc nu numai cé i-a mijlocit moartea, dar 1i addpostea si viata. Acest mit este
relatat de Sir James George Frazer in a sa Creangd de aur: Balder, fiul marelui zeu Odin, zeul cel mai
bun, mai frumos, mai bland si mai iubit dintre toti nemuritorii, a avut un vis urét, care-i prevestea
moartea. Pentru a-1 proteja de orice primejdie, zeii au tinut un sfat prin care s-au hotarat sa puna toate
plantele, animalele, metalele si elementele sd promitd cd nu-i vor face nici un rau lui Balder. Loki,
zeitate maligna pusa mereu pe fapte rele, luand infatisarea unei batrane, descoperi din gura zeitei Frigg
ca singura planta care nu fagaduise sa-1 raneascd pe Balder era vascul, pentru ca deea o considerase prea
tandra pentru a depune juramantul. Planta se afla la rasarit de Walhalla. Loki culege planta si, cu
ajutorul zeului orb, Hother, reuseste si-1 strapunga dintr-o parte ntr-alta pe Balder cu planta, ucigandu-I.
(V. capitolul LXI, Mitul lui Balder, in Creanga de aur, vol. IV, Traducere de Octavian Nistor, Note de
Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, pp. 288-291).

% Indicatiile Sibilei confirma acest aspect: ,,Cu méana rumpe-o. Creanga de la sine, / De bundvoie s-0
lasa desprinsa, / Dar numai dacd esti chemat de soarta. / Altfel, cu nicio sila de pe lume / Nu-i izbuti s-0
smulgi, ba nici cu fierul / Cel aspru s-o retezi.” (Vergilius, Eneida, ed. cit., p. 279).

% Sir James George Frazer precizeazi in legdturd cu aceastd planta parazitard, care creste pe trunchiul
sau crengile stejarilor, cd, in medicina populard, mai exista o interdictie in privinta ei: aceasta nu trebuie
sa atinga pamantul pentru a nu-si pierde puterea tamaduitoare. Aceasta credinta ca vascul detine potente
magice se datoreaza tocmai pozitiei plantei, care este suspendata intre cer si pamant, neapartinand astfel,
in intregime, niciunui mediu. (V. Sir James George Frazer, Creanga de aur, vol. V, Traducere de
Octavian Nistor, Note de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 162).

% Germanii il culegeau in ajunul solstitiului de vard. Acest amanunt este mentionat de Sir James George
Frazer in cartea-i, Creanga de aur (ed. cit., p. 163), care mai precizeaza ci, asemenea semintei de feriga,
vascul se recolta la Sfantul lon sau la Craciun, adica la cele doua solstitii, de vara si de iarna, caci aceste
plante erau considerate ca emanatii din focul soarelui. Datoritd culorii aurii ele aveau puterea de a
descoperi comori ascunse in pamant (ibidem, pp. 169-170).

112

BDD-A26638 © 2017 ,,Jozsef Attila” Tudomanyi Egyetem Kiado Szeged; Editura Universititii de Vest din Timigoara
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 11:43:59 UTC)



CICCRE V | 2016

portile lumii subterane, dar alungé si demonii, conferd nemurire si, amanunt specific
latinilor, nu poate fi atacatd de foc. Mitologia crengii de aur, slab reprezentatd in
Italia, era, in schimb, foarte raspandita in tarile celtice si germanice. Tocmai de aceea
Jean Beaujeu credea ca Vergilius ar fi adoptat o tema a tarii sale de bastind (cAmpia
Padului a fost ocupata de-a lungul mai multor secole de catre celti), daruindu-i un
caracter latin prin faptul ci l-a Tnchinat Proserpinei. Tn fine, creanga de aur este
simbolul acestei lumini, care ne permite sa explordm Iintunecatele pesteri ale
infernului in afara oricarui pericol si fara sa ne pierdem sufletul. Ea reprezinta forta,
intelepciunea, cunoasterea.®’

Sir George James Frazer da si el o interpretare crengii de aur consemnata de
Vergilius: ,,E adevarat ca Virgiliu nu merge dincolo de simpla asociatie cu aceasta
planta si nu o identifica cu ea. Dar se prea poate sa nu fie vorba decat de un procedeu
poetic avand scopul sd Incununeze modesta plantd cu o aureold miticd. Sau, mai
probabil, descrierea sa era bazatd pe o superstitie populara, potrivit careia, din vreme
in vreme, vascul era luminat de stralucirea unei aureole supranaturale, aurii. Poetul
ne povesteste cum doi porumbei, aratandu-i lui Enea calea spre intunecata vale n al
carei adanc crestea Creanga de aur, au coborat din zbor pe un arbore «unde licarea o
raza aurie. La fel ca vascul — planta nenascutd din arborele ei — care in toiul iernii 1si
infasoara n jurul trunchiului ramurile cu boabe galbene, asa parea pe stejarul umbros
si vesnic verde frunzisul sdu de aur, asa frematau frunzele aurii in blanda batere a
zefirului.» Fara indoiald Virgiliu descrie aici Creanga de aur ce creste pe un stejar din
cei cu frunza vesnic verde si o compara cu vascul. Concluzia decurge in chip aproape
inevitabil: Creanga de aur nu era altceva decat vascul, privit prin valurile poeziei sau
ale superstitiei populare.”® (Nu este intAmplitor faptul cd doi porumbei ii indica lui
Aeneas locul unde se afla planta revendicata de Proserpina drept gaj al purcederii in
lumea de jos: porumbelul era pasarea consacratd Venerei, divina mama a eroului
troian.) Stralucirea acestei plante, spune mai departe etnologul, ii slujeste drept
felinar lui Eneas in Infern:

,Dacd ramura galbena si uscatd de vasc, din padurile triste ale toamnei, continea sdmanta
imaginard a focului, ce alt insotitor mai bun sa-si fi luat un calator raticit in umbra infernului
decat o creanga care ii putea cruta picioarele luminandu-i pasii, iar méinilor sale le era toiag ntru
sprijin si cercetarea beznei? Inarmat cu dansa, putea infrunta cu indrdznealda spectrele
infioratoare ce i-ar fi tdiat drumul in primejdioasa caldtorie. lata de ce cand, iesind din padure,
ajunge pe malurile Styxului care serpuieste alene prin mlastina infernald, iar posomoratul luntras
nu vrea sa-l treaca dincolo cu barca lui, Enea nu trebuie decat sa scoata din san si sa-i puna-n

fatd Creanga de aur si vazand-o, pe data cércotasul se pierde cu firea, primindu-l umil pe erou in
barca subreda, care se afundd adanc in api sub greutatea neobisnuitd a unui om viu.”®®

5 Pentru simbolistica crengii de aur a se vedea Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Vol. 1, Bucuresti, Editura
Artemis, 1993, s.v.

% Sir George James Frazer, op. cit., pp. 165-166.

% Ibidem, pp. 172-173.
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Cilauza prin meleagurile subpamantene, Sibila, vestibulul Infernului, unde sunt
adunate, pe langd slabiciuni si nenorociri proprii vietii, personificate (Jelania,
Framantarile, Batranetea, Spaima, Foamea etc.) si monstri mitologici (Centaurii,
Scilele, Briareu, Himera, Harpiile, Gorgonele etc.), luntragul Charon si Cerberul cel cu
trei capete reprezintd elemente de noutate introduse de poetul latin. Dante va prelua
aceste inovatii ale lui Virgiliu, in al sau Infern. Alegoria vestibulului vergilian este
semnificativa: ,,prin aceste rele, infernul se prelungeste pe pamant; asa se naste ideea
ca infernul Incepe chiar din viata prezentd. Pornind de aici, unii filosofi nu vor ezita sa
transfere institutia mama in sucursalele ei terestre.””® De asemenea, fiintele mitologice
din vestibul, creaturi monstruoase, ,,sunt doar niste umbre; ele prefigureazd demonii
care, in conceptiile crestine despre infern, vor asalta sufletul imediat dupa moarte.”"*

Tn vestibulul Infernului gasim un vestigiu al traditiei homerice: in lumea fara
de intoarcere nu au voie sa intre decat sufletele care au avut parte de ritualurile de
ingropaciune. Celelalte suflete sunt destinate sa rataceascd vreme de o suta de ani in
jurul tarmurilor infernale pentru a putea accede, in cele din urma, in locul de veci si
a-si gasi odihna. ,,Aceastd idee a disparitiei pe mare sau aceea de a nu putea fi
fnmormantat au constituit timp de secole unele dintre cele mai vii obsesii ale
mentalititii occidentale.”"

Spre deosebire de Hadesul homeric, care era haotic, iar aparitiile fantomatice
ale mortilor se Invalmageau toate la un loc, Infernul virgilian este mai organizat, fiind
impartit Intr-un soi de compartimente, in care sunt repartizati raposatii in functie de
Ceea ce au patimit in timpul vietii. Dante va prelua aceasta idee de la cel ce-i va
deveni cdlduza in lumea de jos, inséd va oferi o viziune mult mai complexa si mai bine
structuratd a Infernului, stratificat pe cercuri concentrice care, la randul lor, pot fi
impdrtite in bolgii.

Chiar la intrare in lumea umbrelor, Eneas vede tarcul pruncilor rapusi
prematur, la varsta inocentei, suflete nevinovate. in apropierea lor isi afla odihna de
veci cei condamnati la moarte pe nedrept. Locurile acestora sunt distribuite de deja
renumitul judecator al sufletelor in Infern, Minos, amintit si de Homer, insd Minosul
lui Virgil are trasaturi romanice: judele este asistat de jurati alesi prin tragere la sorti,
dupa obiceiul roman. Tot aici Intalnim si sinucigasii care ar vrea sa mai vada lumina
zilei, insd nu o mai pot face. Pe poteca infernald urmeaza la rand ,,Campiile Jelirii”,
ungher care 1i adaposteste pe ranitii din dragoste. Nume celebre populeaza acest colt
de lad: Phedra, Procris, Pasifae, Didona etc. In cazul acestor repauzati, ,,Caznele
infernale pot fi deci pur si simplu continuarea suferintelor terestre, ca la sumerieni,
fara si aiba vreo implicatie morala.”” Inversunarea Didonei, impietrita in refuzul de
a-1 vorbi lui Aeneas, ne aminteste de furiosul Aiax, care si dupa moarte i-a pastrat o

® Georges Minois, op. cit., p. 50.
™ Ibidem.

" Ibidem, p. 51.

 Ibidem.
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picé neostoita lui Odiseu pentru castigarea pe drept a armelor lui Ahile. Este randul
eroilor sd intre in scend. Aparitia mutilatd a lui Deifob, al lui Priam fecior, ne
capteazd atentia: trupu-i pangdrit de ,,neasemuita”-i sotie, Elena din Sparta, ne
aminteste de razbunarea lui Ahile, care i-a slutit pe veci trupul lui Hector, ca si in
lumea de dincolo imaginea defunctului sa pastreze chipul desfigurat anume pentru a
fi de nerecunoscut. Vergiliu si Homer impartasesc aceeasi credintd: imaginea
sufletului dupa moarte ia forma trupului din timpul vietii! Deifob {i este recunoscator
lui Enea ca i-a ajutat sufletul sa se aseze la locul de odihna, chiar dacda prin
intermediul unui cenotaf (fiul lui Anhise ii marturiseste lui Deifob cad i-a cautat
zadarnic trupul n noaptea fatidica a intrarii Calului Troian in Ilion). Credinta ca, in
absenta trupului, mortului i se poate ridica un morméant gol o impartasesc deopotriva
Homer si Virgil. Din discutia cu Deifob aflam un alt amanunt semnificativ: timpul lui
Aeneas in Infern este limitat; calatoria sa in tinutul umbrelor a durat o zi, de la
revarsatul zorilor si pana la miezul noptii. Georges Minois remarca faptul ca: ,,Pana
aici, infernul nu este un loc de torturd; conditia decedatilor seamana intrucatva cu
aceea a mortilor pe care i-am intdlnit in primele infernuri, infernuri pentru toti,
ducand o viatd diminuati, ca niste jucitori scosi din joc, care triiesc din amintiri.”"

Ceea ce ne izbeste iar la epopeea vergiliana este faptul ca mortii sunt pe deplin
constienti: 1si amintesc propria viata, propriile suferinte pe care le retraiesc in Ereb,
nu au nevoie de sangele sacrificial pentru a grai sau pentru a le reanima aducerea-
aminte. Acest fapt contravine viziunii homerice, in care, odatd ritualul funerar
implinit, mortii pierdeau orice contact cu lumea celor vii, dar si cu propria constiinta
si doar sangele ceremonial le putea revigora memoria.

Adevarata noutate adusa de Vergilius in cadrul acestui descensus ad inferos este
bifurcarea drumului infernal: o céarare duce spre Campiile Elizee, asezamantul celor
fericiti, cealalta potecd se afunda in Tartarul osanditilor, strajuit neincetat de Tisiphone,
una dintre Furii. Niciunui suflet pur nu i este ingaduit sa vada ororile acestui intuneric
adanc al fiintei umane. Sibila 1i povesteste lui Aeneas cateva din grozaviile pe care le-a
vazut aici 1n cadrul procesului sau de initiere. Tartarul penitentilor ne aduce aminte de
cei trei damnati din epopeea homerica, singurii patimitori din imparatia lui Pluton: ceea
ce au in comun toti acesti patimitori este pacatul mandriei, dorinta de a se masura cu
Divinitatea. ,,Aici sunt adunati laolalta toti cei care au vrut sd fie egalii zeilor: trufia
ramane pacatul prin excelentd, Tmpingandu-1 pe omul obisnuit ori pe erou sa doreasca
a-si depasi conditia, lucru pe care zeii nu-l iartd niciodata. Jupiter tine tot atat de mult la
puterea lui ca si Jahve: Ottus si Ephialtes, care au pus unul peste altul masivele Pelion
si Ossa pentru a se urca in cer si a-l rasturna pe Jupiter se afld in Infern, la fel ca
Salmoneus, care si-a permis sa-i imite fulgerul, apanajul primului dintre zei. Toti cei
care au adus, intr-un fel sau altul, atingere prerogativelor lui Jupiter sunt condamnati la
chinurile infernului. Greseala lor seamani cu aceea a lui Adam: trufia.”” Insa Tartarul

™ Ibidem.
™ Ibidem, p. 53.
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este si sdlasul a numeroase tipuri de pacatosi: asupritorii propriilor parinti,
delapidatorii, avarii, desfranatii, mincinosii, tradatorii de patrie etc. Pentru fiecare
ticdlos Vergilius imagineaza un tip de torturd: unii rostogolesc o stanca, altii sunt trasi
pe roatd. Este evident ca acest loc I-a inspirat profund pe Dante sd zamisleasca infinit
mai multe cazne pentru ai sai damnati vesnici.

Parasirea Tartarului este urmata de o expiere fara de care Campiile Elizee i-ar
fi ramas inaccesibile lui Eneas. De asemenea, pentru a vizita acest tardm fermecator,
eroul trebuie sé-i daruiasca Proserpinei darul obligatoriu: creanga de aur. Virtuosii
acestui taram se delecteaza cu tot felul de activitati: intreceri sportive, dansuri,
compuneri de versuri, cantece etc. Aici Intdlnim o reminiscenta a traditiei homerice:
defunctii isi continua dupa moarte indeletnicirile practicate in timpul vietii. De pilda,
odraslele lui Teucru cresc cai, asa cum ficeau cat au fost pe pamant. In Campiile
Elizee nu existda o delimitare clard a spatiilor: fericitii se plimba de colo-colo
nestingheriti de nicio constrangere. Acest amanunt iese la iveald in momentul in care
Eneas se intereseaza de sufletul tatdlui sdu si al sau salas de veci.

Revederea dintre Aeneas si Anchises aminteste de intalnirea dintre Odiseu si
Anticleea: de trei ori incearcd Enea sa-1 imbritiseze pe-al sau tata si tot de atatea ori
aparitia imateriala ii scapa printre brate. In acest moment intdlnim un alt punct
comun cu Homer: dupa moarte, omul devine o fiintd de fum, o umbra fara vlaga, o
adiere similara visului. Anhise nu numai ca 1i vorbeste lui Eneas despre reincarnarea
sufletelor virtuoase, dupa petrecerea unei perioade de o mie de ani si dupa ce au baut,
in prealabil, din raul Lethe pentru a-si uita viata anterioard si cele vazute in acest
tardm incantitor. El fi prezintid fiului siu si o ineditdi cosmogonie. Intruparea
sufletelor dupa ce au gustat din raul infernal aminteste de teoria pitagoreicd a
metempsihozei, imbratisata si de Platon. Rolul profetic jucat de Tiresias in Hadesul
homeric este preluat de Anchises 1n versiunea virgiliana, caci acesta 1i prezice fiului
sdu soarta sa si a urmasilor sdi. Visand la maretul neam al latinilor, Eneas iasi pe
poarta de fildes a lumii subterane si revine la tovarasii sai din lumea celor vii.

La sfarsitul secolului al XllII-lea, Dante redacteazd a sa celebra Divina
Comedie, o sintezd a tuturor infernurilor de tortura anterioare, in care contopeste
infernul popular, cu cel mitologic si crestin. Infernul popular i insufla poetului
italian imaginile pitoresti, cel teologic — rigoarea logica. Succesul scrierii este
garantat tocmai de intrepatrunderea concretului cu claritatea rationalului.

Prima diferentd notabild intre infernul renascentist si cel antic o constituie
introducerea ideii de ispasire pentru pacatele comise: daca Erebul homeric era un
simplu locas al mortilor, buni si rai deopotriva, in care nu se suferea, exceptie facand
cei trei faimosi damnati (Tityos, Tantal si Sisif), Infernul dantesc inseamna un
meleag al suferintei, al caznelor si ororilor de tot felul. Exista si alte distinctii care il
indeparteaza pe Dante de modelul arhaic, apropiindu-l tot mai mult de cel crestin.
Spre deosebire de lumile tenebroase anterioare, care aveau aparenta unor spatii
haotice, dezorganizate, cu topografii nesigure, Infernul dantesc se caracterizeaza prin
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ordine: Dante organizeaza, clasifica, structureaza, ordoneaza. Infernul sau este
geometric, desfasurandu-se spiralat sub forma unor cercuri concentrice; are o intrare,
un vestibul, incinte, sali, o iesire, locuri de trecere bine delimitate si pazite.
Vizitatorul are la dispozitie modalitati variate de locomotie in interiorul acestui
taram, in functie de locatia vizionata: el se deplaseaza pe jos, cu barca, calare pe un
centaur, In palmele unui uriag. Ceea ce deosebeste iardsi Infernul lui Dante de
celelalte versiuni anterioare sunt indicatiile temporale exacte.

O alta particularitate a viziunii dantesti o constituie structura tripartitad a lumii
de dincolo: dupa moarte, sufletele isi continud existenta fie in Infern, fie in
Purgatoriu, fie In Paradis, destinatii separate clar intre ele. Dacd la Homer interpretii
puteau vorbi de un Hades subteran ori de unul aerian, iar doctrina christica
pomeneste doar despre Rai si lad, Dante, adept al cultului catolic, insereaza
Purgatoriul ca spatiu autonom, in care sunt trimise sufletele celor care, nefiind
totalmente rdi, nu au fost, totodata, nici pe deplin buni. Purgatoriul este, asadar, locul
,cildiceilor”, care subtiazi astfel numirul penitentilor infernali. In plan literar,
prezenta Purgatoriului in Divina Comedie este imbratisata ca o evolutie remarcabila.

Un alt aspect ce impresioneaza in privinta Infernului lui Dante este distributia
focului si a frigului in Infernul inferior, cel al grozaviilor infioratoare. Atat focul cat
si frigul — paradox al infernului dantesc — apar numai in Infernul inferior si interior
deopotriva, ca pedeapsda pentru cei care au pacatuit din purd rautate, cei mai de
condamnat dintre osanditi, repartizati in ultimele patru cercuri. Frigul intervine doar
in ultimul cerc, sub forma Inghetatului Cocyt, ca si cum 1n insasi inima pacatului si a
raului, egoismul rece si crud e capabil sa paralizeze chiar si pasiunile dezlantuite, de
la etajele superioare. Lumea din ultimul cerc infernal, simbolizand ultimul stadiu al
pacatului, este tacuta, rigidd, nemiscatd. Punctul culminant al grotescului este atins in
momentul vederii miilor de capete prinse in gheatd, incremenite, Invinetite si totusi
vii, dar nemiscate, imortalizate intr-o ticere de moarte. Aceasta lume congelata este,
in mod surprinzator, cu mult mai rea decat cea incalzita de jocul flacarilor. Frigul
este la Dante pedeapsa suprema.

Intreaga constructie seaminid cu o pélnie, de dimensiunile unei emisfere,
convergand spre buricul lui Lucifer. De cealaltd parte, un drum ascuns urca spre
muntele Purgatoriului, aflat intr-o zona diametral opusa lerusalimului. Structura
Infernului dantesc e simbolica: cele noud cercuri, multiplu al Sfintei Treimi, carora li
se adaugd vestibulul, compun cifra perfectiunii, zece. Canturile Infernului sunt in
numar de treizeci si trei, varsta pe care o avea lisus Christos cand a fost rastignit.
Fiecare brau infernal si fiecare pedeapsd capatd o conotatie simbolicd, deseori
preluati de la teologi. Insisi forma Infernului reprezinti patrunderea tot mai adanca a
raului 1n suflet. Osanditii Infernului dantesc nu sunt pedepsiti de Divinitate, ci platesc
pentru propriile alegeri: tortura la care sunt supusi este trdirea pacatului savarsit in
timpul vietii. Viciul este calaul sufletului celui mort In viziune dantesca.
Condamnatii au fost azvarliti In lad numai fiindca au persistat in greseala lor, care si
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confera osandei un caracter vesnic. Dictonul latinesc: Erare humanum est,
perseverare diabolicum est. caracterizeaza perfect lumea infernala dantesca.

Rédacinile vergiliene ale textului dantesc sunt vizibile 1n insasi cdlauza pe care
si-o alege Dante pentru incursiunea in lumea umbrelor infiordtoare: in periplul infernal
Vergiliu 1i este tovaras lui Dante. Influentele epopeii homerice sunt vizibile, de pilda,
in reteaua hidrograficd a Infernului: raurile infernale din mitologia greaca sunt preluate
de Dante cu aceleasi semnificatii. Macrobius ofera o interpretare simbolica deosebit de
interesantd a raurilor infernale: ,Lethé, este uitarea sufletului care a pierdut orice
constiintd a vietii sale anterioare; Phlegeton-ul, focul maniilor noastre, flacara
pasiunilor; Aheronul, este durerea remuscérilor; Cocytul — durerile si lacrimile noastre;
Styxul este tot ceea ce impinge pe oameni si se urascd.””® Exegeza lui Macrobius este
intemeiatd pe etimologiile numelor acestor rauri. Filologul opereaza un joc de cuvinte
etimologic 1n analiza sa. Astfel, in limba greaca, cuvantul A0 inseamna ,,uitare”, ceea
ce inseamna ca denumirea raului infernal care induce uitarea sufletelor celor morti nu
este altceva decat personificarea ideii de amnezie. In limba greaca verbul gAeyéto, de
la care 1si ia numele raul infernal in a carui albie, in loc de apéd, curgeau limbi de foc,
adicd flacari, Phlegeton (in greacd, ®Aeyebwv), inseamna ,,a arde” si este derivat
intensiv al verbului pAéym, cu acelasi sens, al carui radical il gasim si n substantivul
@Aéypa, care are sensul de ,.flacara”. In limba greacd, substantivul masculin k@KVTOG
inseamna ,lamentatie, plans” si este derivat deverbal al verbului xwkbOw, care are
sensul initial de ,,a scoate tipete de durere”, iar mai apoi capata sensul de ,,a plange”;
asadar, ca si Lethe, Cocitul (in greaca, Kowkvtog), supranumit ,,raul plansului”, este o
personificare a tanguirii. Numele grecesc al Styxului (Xt0&) este tot o personificare, a
ororii de data aceasta: Anna Ferrari apropie etimologia acestui substantiv propriu de
verbul otvyéw, care inseamna ,,a uri, a avea oroare”’; Bailly insd propune drept etimon
substantivul omonim, otd&, al carui sens primordial este acela de ,,frig glacial, inghet”
si abia mai apoi ,,oroare”. Si aceastd etimologie este plauzibila, daca ne gandim ca
apele acestui rau infernal sunt inghetate.

Salasluitorii iadului dantesc reprezintd un amestec ciudat de pagani si crestini,
de eroi legendari si de personaje istorice. Aceastd trasaturd specificd perspectivei
dantesti i-a contrariat pe cititori, care au fost socati de faptul ca Dante s-a erijat in
judecitor, hotarand la ce pedeapsa si fie condamnat un individ sau altul. In realitate,
Dante condamna péacatul, iar nu pe pacatos. Tocmai de aceea numele citate sunt doar
simboluri, mentionate spre a folosi drept exemplu. Divina Comedie este si o tesatura
find de conotatii autobiografice. Este bine stiut faptul cad Dante isi pedepseste
dusmanii, plasdndu-i in diferite bolgii ale Infernului sau. Un exemplu gréitor il
constituie Bonifaciu al VIlI-lea, inamic personal al poetului, plasat intr-un loc de
supliciu adanc, cercul al optulea, n bolgia simoniacilor, varat cu capul in jos intr-o
stanca si cu picioarele arzand in foc.

" Felix Buffiére, op. cit., p. 388.
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In concluzie, opera dantescd, in ansamblul ei, isi meriti faima, atit prin
calitatile proprii cat si prin dimensiunea de marturie a civilizatiei medievale crestine,
mostenitoare a lumii greco-romane. Universul dantesc este fara indoiald culmea
istoriei clasice a infernurilor. Realizarea unei arhitecturi atat de desavarsite este cea
mai buna dovada a banalizarii infernului, rezultat si totodatd incununare a unei lungi
perioade de maturizare.”’
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