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Abstract: The cultural evolution of the literary phenomenon went through a few steps that
should be related to the way in which social structures were transformed, from totem to
religious extremism and then to the illusion of freedom. Yet, in all historical periods, there
has been a constant need of an artwork to raise the individual to a different level of
experience, named by Aristotle, catharsis. The principle of moralizing art has become, in time,
somewhat outdated and increasingly inappropriate to a type of an apparently specialised
consumer, but actually, superficial and with less time for receiving a complex message.
Keywords: catharsis, reality, archetype, imago Dei.

Catharsisul a fost, pentru ,romanul inceputurilotr”, poate cea mai importantd
mostenire lasatd de tragedia antichititii. Evolutia culturala a fenomenului literar a trecut de
atunci prin cateva etape care trebuie legate de felul iIn care structurile sociale s-au
metamorfozat, de la totem la extremismul religios si, apoi, la iluzia libertdtii si a
independentei de religie. Dar, in toate perioadele istorice, constanta a fost nevoia unei
opere de artd care si ridice individul la un nivel de trdire diferit, numit de Aristotel, catharsis.
Astfel, principiul artei moralizatoare a devenit, in timp, oarecum desuet $i parcd din ce in ce
mai nepotrivit fata de un tip de consumator in aparenta specializat, dar in fapt, superficial si
cu din ce In ce mai putin timp pentru receptare sau pentru procese anevoioase de sondare a
sinelui. Pentru ca literatura a propus aceasta incd de la inceput, prin teme sau prin
arhetipuri care s-au modificat desi, in esentd, au ramas aceleasi.

Spre deosebire de orice alti forma artistica, atunci cand receptorul se afld in
contact cu arta dramaticd, s-a constatat ca procesul de identificare se realizeazd cu mult mai
multd usuringd. In acest cadru, Shakespeare rimane reperul cel mai important atunci cand
se invoca pulsiuni umane sau arhetipuri si tensiunea morald ori spirituali a individului aflat
intr-un moment de tranzitie. Pe de altd parte, despartit de o distanta considerabila dar si de
o barieri culturali, care a format cu totul alte caractere umane, Cervantes a rimas in istorie
gratie unei epopei care nu si-a consumat, nici dupa patru sute de ani, posibilititile ei de
interpretare. Chemarea drumului sau pulsiunea de a cilitori este o manifestare umana
cunoscutd mai bine in societitile de tip arhaic, traditionale, in care a #mbla reprezinti un
comportament ritualic, echivalent cu descoperirea simelui. Wandering sau walkabout fac
referire la acelasi tip de ciutare, aparent fard scop, practicat de oamenii unor culturi diferite,
care ne amintesc de neobosita cdutare a lui Ghilgames, de drumul lui Ulise spre casi sau de
toate caltoriile ritualice din basme. Destinatia a reprezentat de cele mai multe ori doar
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pretextul pentru ca individul sd se pund in miscare §i sa devina un perpetuum mobile care a
definit dintotdeauna viata. Ca urmare, Don Quijote raméne unul dintre marii cilatori ai
literaturii universale, chiar daca epopeea sa este pusa in legitura cu o fixatie intr-un univers
imaginar, uneori pueril chiar. Pe acest teritoriu al creatiei, epopeea reprezinti fie o legaturi,
fie o diferentd dintre realitate §i imaginatie astfel incat, lucridrile celor doi mari autori,
Shakespeare si Cervantes, Isi disputd suprematia la nesfarsit. Daca asupra lui don Quijote
planeaza orice fel de suspiciune a unei patologii mentale, Timon, protagonistul din piesa
Timon din Atena, prin generozitatea lui, care 1i suprimi pand si reflexele de autoconservare,
ar trebui catalogat intr-o categorie aproape, dacd nu chiar similara.

Literatura, la tirdmul dintre real si imaginar, reprezintd o misiune asumati pentru
cei doi scriitori, atit prin discurs cat si prin tematica angajatd. Dupd cum protagonistul din
Don Quijote pare sa isi piardd mintile in urma lecturilor neincetate ale romanelor cavaleresti,
inlocuind, astfel, o realitate cu o alta, uneori, si eroii lui Shakespeare se vad prinsi in aceeasi
soartd, in care au de ales intre realititile posibile:

,»Nazuinta artei
E, in culori, mai vie decat viata.” [Shakespeare, 2009:325]

Si la Cervantes, ,,epurarea’ bibliotecii celui care pare sd se fi imbolnavit In urma
lecturilor romanelor cavaleresti reprezintd doar un pretext pentru a demasca ipoctizia
societatii, reprezentata aici prin preot si barbier. Pusi in fata unei sarcini de a pune pe foc
toate romanele lui don Quijote, cei doi reprezentanti ai cenzurii sociale intampina dificultati
in a alege ce poate fi pus pe foc si ce reprezinta artd imposibil de sacrificat:

,-.cartea asta a fost cel dintai roman cavaleresc din cate s-au tiparit in Spania, si
din ea isi iau izvodul si obarsia toate celelalte. [...] am mai auzit spunandu-se si cd e cea mai
buna dintre toate cirtile de soiul acesta, [...] aga ci trebuie iertatd, ca una ce este unicd in
felul ei” [Cervantes, 1965:111].

De fapt, cei doi, preotul si barbierul, sunt descrisi cum trec pe langa intelegerea
adevaratului scop al literaturii de aventuri si descoperd, fira revelatie insd, cd nu pot arde
nici o carte din cele vinovate pentru derapajul hidalgoului de la normele propuse si
acceptate de Spania la acel moment. De pildi, ,,cartea asta, cumetre, te face si i te inchini
din doud pricini: mai Intai, pentru ¢ este o carte bund in sine; si al doilea, pentru cid umbla
vestea cd a compus-o un riga intelept...” [Cervantes, 1965:116], sau, despre un alt roman
acuzat cd ar putea sminti si pe altii, aga cum a ficut-o cu eroul hidalgo, se i-a o hotarare
plind de talc: ,,...tine-1 dumneata, cumetre, la dumneata acasi, §i nu lasa pe nimeni sa-l
citeascd” [Cervantes, 1965:110]. Iar tentativa de a-1 vindeca pe don Quijote culmineazd cu o
alta descoperire, de asemenea, neinsotitid de nici o revelatie a celor doi cenzori, care dau
peste romane citite si apreciate: ,,Domnul fie liudat! dete glas preotul , strigdnd. Dadurim
peste Tirante cel Alb! Adu-l incoace rapid, cumetre, pe rdspunderea mea, cici am gisit in el
o comoard de desfatiri...” [Cervantes, 1965:117].

In acest context, ne raportam i noi, in continuare, la imaginar prin opozitia pe
care o presupune fatd de realitatea propusd de cei doi scriitori, desi conceptul de arta se
incadreazd in aceeasi tabdrd opusd spre care protagonistii aspird. Astfel, dacd don Quijote
este exemplul unic de tranzitie spre lumea rezervata exclusiv imaginarului, reveriei, deci
artei, la Shakespeare motivul alegerii reprezinti un bun pretext pentru exercitii spirituale ale
personajelor surprinse pe teritoriul nimanui, intre cele doud instante: real si imaginar,
apartinand tot artei:
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,,Pictura omului e-un om aievea.

De cand necinstea s-a-ncuibat in om,
El nu e decat fatd; dar tabloul

Ce pare — este.” [Shakespeate, 2009:337]

In sine, o asemenea afirmatie reuseste si traduca ceea ce incearca Cervantes sa
arate in epopeea hidalgoului care, credem noi, alege dintre lumile posibile, pe cea mai
curajoasa $i mai sincerd in raport cu dorintele inconstientului sau. Cavalerul devine, astfel,
un arhetip uman tocmai prin capacitatea sa de a-si asuma congtient o viatd pe care, de fapt,
cu totii o triiesc prin reverii diurne ori prin vise in care devin eroi sau urmaresc sa
cucereascd acceptarea si dragostea, savarsind fapte iesite din comun.

Psihanaliza freudiana surprinde insusi acest aspect din viata indivizilor §i mai ales,
a bdrbatilor, care isi imagineazd sau care se viseaza (ambele actiuni fiind legate de
incongtient si, ca urmare, evident, de veridicitate), actionand spre salvarea unei femei prin
intermediul cireia capatd acces la o noua clasd sociald i la o recunoastere publicd. Astfel,
scrie Freud, ,,asa cum la multe altare putem vedea intr-un colt imaginea donatorului, tot
astfel, in vreunul din colturile celor mai multe fantasme ambitioase, putem descoperi
femeia, acea femeie pentru care sunt savarsite toate faptele eroice imaginare si cireia i sunt
inchinate toate succesele” [Freud, Opere, 1999:92].

Nu considerdim necesard identificarea similitudinilor existente intre creatiile celor
doi scriitori, dar nici nu putem ignora citeva aspecte care aproape frapeazia cind punem in
oglindd pe don Quijote si pe Timon. Daci, in cazul primului erou, viziunea este In
permanenta scindatd si filtratd de dubiul siu, in aparentd mai putin vrednic, Sancho Panza,
in piesa Timon din Atena, faptele sunt supuse aceleiasi duble viziuni: a neobisnuit de
generosului Timon si a filosofului cinic Apemantus. In timp ce Timon i cinsteste pe
oaspeti si nu are nici o limitd in a-i lauda §i intampina cu daruri, filosoful, un apropiat al
nobilului, vede doar realitatea si nu masca ei:

»Desertdciunea cu alaiul ei!

Danseazi! Sunt nebune. Fala vietii

Sminteald e si toatd stralucirea

Vesteste radicini si untdelemn.

Petrecem si luim chip de méscirici.” [Shakespeare, 2009:361]

Apemantus nu face decat si se pund In rolul unui oracol, deloc usor de acceptat
social, motiv pentru care este si indepirtat de langd cei care petrec. La Cervantes, rolul
tragic al celui care vede uratenia adevirului ii revine lui Sancho Panza, care pur si simplu nu
poate vedea nici macar diavolii pe care ii vede stipanul sau:

.54 md ia dracu dacd nu i-am s§i pipait! $i diavolul dsta care se tot fataie
trebaluind pe langi noi e dolofan bine pe la buci si ate si alte insusiri, foarte departe de cele
ce-am auzit spunindu-se ci le au dracii...” [Cervantes, 1965:623].

Cervantes si Shakespeare s-au aflat, in ciuda distantei, fata in fatd, despartiti de o
oglindi care permite partial ca unele imagini sd treacd in cealaltd dimensiune a creatiei. Ar
fi, in acelasi timp, si o formd de a arita in ce fel arbetipul salvatorului a influentat opera celor
doi scriitori. Nu vorbim doar despre izago Dei, ci si despre imago Christi, cel putin in sensul
in care Cervantes pare si fi investit destul de mult in aseminarea lui don Quijote cu
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reprezentarea Mantuitorului. Dincolo de cele mai facile observatii, legate de aparitia
corporald a ,,Cavalerului Tristei Figuri” sau de o adevirati filosofie pe care cavalerul si-o
asumd in privinta comportamentului alimentar propriu, eroul lui Cervantes pare sa fie
animat in cildtoria sa de tip walkabout de un filon profund crestin, care ii modificd, in mod
direct, perceptia realititii. Aproape de un han, unde se gandeste sa poposeasci, el vede un
»castel cu patru turnuri §i cu acoperisurile de argint strilucitor” [Cervantes, 1965:83],
principiu care se aplicd si in privinta celorlalti oameni, in special, femeilor:

,»-de zdri pe cele doud tinere dezmitate, care lui i se parurd doud incantitoare

2

domnite sau doud jupanite gingase, iesite pe poarta castelului...” [Cervantes, 1965:83].

Secventa biblica in care lisus intrd in casa lui Simon pare despartiti de scena din
fata hanului de acea oglindd prin care cei care se vad ii recunosc si pe ceilalti, dincolo de
dimensiunea lor:

ol vazand, fariseul, care-I. chemase, a zis in sine: Acesta, de-ar fi prooroc, ar sti
cine e si ce fel e femeia cate se atinge de El, ci este pacitoasi” [Luca, 7:39].

Capacitatea de a vedea Intotdeauna binele In femei si In locuri este dublatd, la don
Quijote, de violenta pe care este gata si o descituseze asupra tuturor celor care nu se
incadreaza in paradigma lui de receptare si de interpretare a lumii. Pentru cavaler, nu doar
domnitele in general, ci si Dulcinea, mai ales, devine o marci de intdrire a rolului pe care si-
1 asumd, uneori, aparent in mod lucid. Mai mult, faptul ci domnita ciruia 1i inchind toatd
viata sa de dupi ,,botezul” celui care a fost Quesada este doar un spectru abstract care
cuprinde feminitatea insasi, sugerand si ca domnita este, la randu-i, doar o altd proiectie a
sinelui celui care se naste pentru a-i servi, ca intr-o credinta uitata. Ceea ce pare natural la
aventurier este adesea tradus de dublul sdu pragmatic, strict uman si instinctual, Sancho
Panza. In fata explicatiilor si a tubirii pe care don Quijote i-o poarti domnitei Dulcinea din
Toboso, ,,e mare cinste pentru o domnita sa aibd cat mai multi cavaleri ritacitori care s-o
slujeasci, fird si meargd cu gandul mai departe decat la a o sluji, pentru simplul fapt ci ea
este cine este, si fard s-agtepte alti rdsplatd...” [Cervantes, 1965:418], scutierul oferd
cititorilor, mai putin pregatiti de mozaicul semnificatiilor incifrate in text, o traducere care
furd putin din sclipirea epopeii: ,,Din predici am auzit [...] c¢d o dragoste ca asta se cuvine
sa-1 purtim Mantuitorului nostru, pentru el insusi..” [Cervantes, 1965:418]. Deloc
intampldtoare este §i boala care il cuprinde si il tine pe cavaler la pat de cate ori lasa armele
si scutul deoparte, fortat de cele mai multe ori, pentru a reveni vechiul Quesada, inainte de
botezul asumat si de rolul care-i aduce la randu-i atatea suferinte.

Imago Christi este o constructie la care Cervantes revine mereu in evolutia
protagonistului, iar dacd de cele mai multe ori gandul la Dulcinea, inainte de o confruntare
sau de lisarea noptii, aminteste mai degraba de o rugiciune, in cel mai complet sens al
conceptului, don Quijote se cristalizeazd din ce In ce mai clar ca un mantuitor uitat. Cu
mult inainte de Marele inchizitor dostoievskian, Cervantes face un exercitiu de imaginatie si
aratd cd cel agteptat ca un salvator, care poarta mesajul unui adevir nou, superior moral, ar
fi mai degrabd ridiculizat §i stigmatizat ca smintit, decat incarcerat de cel mai puternic
reprezentant al clerului si al ordinii. Don Quijote este, in cel de-al doilea volum, din ce in ce
mai aproape de imaginea unui salvator mult prea cunoscut Spaniei catolice In acei ani:
wusurarea obiditilor, ajutorul nevoiasilor, ocrotirea fecioarelor, mangaierea vidanelor...”
[Cervantes, 1965:337]. Un climax al identificirii cu Hristos este atins spre finalul
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aventurilor cand cei doi eroi, cavaler si scutier, sunt primiti in ospetie mai degraba pentru
un renume pe care si l-au construit, decat pentru ratiuni oneste si deschise.

Astfel, cei doi devin motiv de batjocurd pentru o Intreagi colectivitate si patticipa
la cele mai hazlii situatii ndscute din conflictul celor doud dismensiuni care se tot lovesc
zgomotos doat pentru a se respinge: lumea reald si ,,realitatea” in care triieste Cavalerul
Tristei Figuri. Gazdele se hotirdsc sd-i ofere o plimbare iscusitului hidalgo, iar simbolurile
folosite aici de scriitor in asociere cu don Quijote arati o fidelitate pentru un imaginar
crestin prin care scriitorul plaseazi in zona destinului tragic pe cel care a devenit cunoscut
cel mai bine, din picate doar la un nivel superficial, pentru lupta sa cu morile de vant: ,,il
scoaserd pe Don Quijote la plimbare [...] Invelit intr-o mantie largd de postav roscat [...] pe
un catar mare, domol la pas [...] iard pe spate |...] ii prinserd un pergaminte pe cate stitea
scris: Acesta este don Quijote de La Mancha” |Cervantes, 1965:552]. In acest context, vom
observa cum si cele mai multe reprezentdri ale intrdrii Mantuitorului In Ierusalim folosesc
detalii vestimentare rosii si nelipsitul animal blajin, insa aici, Cervantes, combina celebrul
episod al intririi in Ierusalim cu un moment de o importanta si mai mare — ristignirea.
Ambele figuri primesc batjocura celor pe care ii intalnesc §i ambii sunt catalogati cu
inscrisuri: ,,91 sta poporul privind, iar cipeteniile isi bateau joc de El [...] si 1l luau in rés si
ostasii care se apropiau [...] si deasupra Lui era scris cu litere grecesti, latinesti si evreiesti:
Acesta este regele iudeilor” [Luca, 23:35-38].

La distantd, nu numai in timp, nici Shakespeare nu face exceptie de la registrul
simbolic In care imago Christi este folosit pentru a construi nu numai piese ci si adevirate
filoane morale In care protagonistii par sd ,,pacituiascd” doar pentru a se purifica prin
asumarea vinei spre finalul ultimului act. Dupa cum don Quijote pare si se cristalizeze din ce
in ce mai clar ca un arhetip de erou intr-o lume complet nepregitita pentru asemenea aparitii
sau, in orice caz, intr-o lume care s-a reorganizat impotriva oricirui exemplu de virtuozitate,
nobilul Timon, desi este desctis diferit, se situiazi totusi in limitele aceluiasi imago:

,,O, zel, cati oameni se infruptd din Timon, si Timon nu-i vede! Ma doare-n suflet
cand vidd ca atatia isi Inting pdinea in singele unui om si — culmea nebuniei — el 7 mai i
indeammnd” [Shakespeare, 2009:353] (s. n.).

Relatia cu versetele Noului Testament este destul de clara, in ciuda pozitionarii
actiunii piesei in Atena si in padurile invecinate: ,Iisus, luand paine si binecuvantind, a
frant i, dand ucenicilor, a zis: Luati, mancati, acesta este trupul Meu [...] Beti dintru acesta
toti. Cd acesta este sangele Meu...” [Matei 26:26-28]. Aceleasi cuvinte ale Mantuitorului care
stie ca toti apostolii il vor parisi in curand [Matei 26:31] devin profetii chiar pentru destinul
lui Timon din Atena. Insisi generozitatea sa, pentru care si este atit de cunoscut si de
vizitat de oameni fitarnici, sugereazd ca nimic din cele ale pamantului, bani, bogatii sau
titluri, nu se poate compara cu oamenii $i mai ales, cu prietenii. Dupd cum este descris ca
fiind ,,darnicia-ntruchipati” [Shakespeare, 2009:367], Timon pare si se simtd incurajat de
falsele aprecieri ale celor care fi calcd pragul, doar pentru a avea ceva de castigat: ,,Imi aduc
aminte cd acum cdteva zile ai ldudat calul murg pe care ciliream; este al tiu, pentru cd ti-a
placut” [Shakespeare, 2009:367]. Ca urmare, am putea vorbi si despre o pulsiune a darului
pe care Timon nu mai reuseste si o stapaneasca sau, in acelasi timp, de registrul
antropologic in care darul este intotdeauna ritualizat. Cuvintele protagonistului ,,V-as
impdrti si-mpdratii intregi/ Si nu m-as sdtura!” [Shakespeare, 2009:369] ne asigurd ci nu se
practica aici acel obicei numit po#lateh, analizat de Marcel Mauss, chiar dacd esenta darului
ritualizat pare deosebit de apropiat de comportamentul lui Timon, care umple mesele cu
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toate bunatitile, fird economie sau fird griji pentru pret. Pentru o mai buna intelegere,
vom aminti ¢, In analizele antropologului Marcel Mauss, ,,Potlatch inseamna, la bazi, «a
hrini», «<a manca»” [Mauss, 1997:51]. In relatie cu imaginea lui lisus si cu cea a lui Timon
care-i invitd la masa pe ceilalti ca din trupul siu, intr-o pornire instinctuald de a oferi cat
mai mult, putem vedea in masd si mancare dar §i o formd de a interactiona la cel mai intim
nivel cu alti oameni. Ritualul presupune insi §i o forma de socializare-concurentd prin
intermediul statutului social. Darul oferit obligi, de fapt, obicei intalnit in unele grupuri
culturale, sa fie rasplatit cel putin la aceeasi valoare pentru a nu fi considerat inferior celui
care a daruit. Caz in care Timon se transformid nu intr-un bineficdtor, ci intr-un nobil
agresiv prin generozitatea lui imposibil de risplitit. Shakespeare il plaseazi pe nobilul
generos in ipostaza de a putea dirui si de a nu astepta niciodatd nimic in schimb, ca
obligatie, pe cand lumea din jurul lui, ca si in cazul lui don Quijote, triieste dupi cu totul
alte principii morale: orice dar trebuie primit cat se mai poate pentru a cagtiga cat mai mult
de pe urma celui care aproape isi Zupdrtdseste propriul trup.

Daci don Quijote moare acasd, atins de aceeasi boala misterioasa specifici doar
momentelor in care lasd armele si misiunea asumatd, Timon pare si se ratdceascd, la fel, de
bunitatea care l-a ficut cunoscut In toatd cetatea. Respins la nevoie de toti cei care au
mancat la masa lui si au primit darurile sale generoase, Timon se retrage In munti si in
paduri pentru a trdi in izolare, o viatd de urd si de dezamagire care lasa in urma doar
blesteme ce ascund cuvinte cu un adanc talc:

»Golit de bietn-i suflet, aici nn biet les gace./ Pe cei rimagsi in nrma-mi doar lepra si-i
imbracel/ Sub lespede e Timon, ce viu pe vii nrit-a;/ Nu te opri, drumete — blesteama, treci, si-atar’
[Shakespeare, 2009:527].

Distantele dintre imaginar si realitate, sau, mai degrabd, dintre multiplele realititi
care construiesc textele celor doi scriitori asigurd un teren de o fertilitate deosebitd in
receptare §i in interpretare. Ipoteza unui cavaler, ca manifestare divind, a mai fost
formulatd, poate cel mai bine, de Marthe Robert care aprecia cd don Quijote ar putea s
aibd dreptate ,,sd-si impuna idealul foarte spiritualizat asupra realititii meschine care-1
inconjoard; in acest caz, trebuie sd-1 considerdim ca pe un fel de sfant batjocorit...” [Robert,
1983:182]. Cuvintele care il descriu pe cavaler par potrivite si pentru generosul Timon, cel
care se martirizeazd pentru un ideal in care crede doar el.
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