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Intimismul este un concept ce delimiteaza literatura erotica, dar si senzorialul pur, asociat cu
un topos al reveriei, in care iubirea e tema centrala. Intimismul e o sintagma ce implica o posibila
lume a secretelor, dar si confesiune, destdinuire, dezvaluirea stratului superficial al operelor si
patrunderea lor in stratul de adancime. Intimismul este trup, viata, suflet si vis. O reverie a iubirii.

In paginile ce urmeazi imi propun si demonstrez o tipologie a intimismului si sa reliefez
simboluri intimiste, 0 semantica intimistd, teme si motive intimiste. Voi discuta despre spatiul
intimist, dar si despre timpul intimist, sau despre motivul obiectelor intimiste. Apoi cateva dintre
temele degradarii Tmi vor atrage atentia $i toate acestea se vor situa in spatiul literar romanesc
interbelic.

Mediul citadin este, in Concert din muzica de Bach de Hortensia Papadat Bengescu un fel de
spatiu intimist, iar timpul este unul ideal. Formele de amor sunt reprezentari ale intimismului in
aceastd carte. Astfel, amorul "e intimidat de conventii la Elena Draganescu, calculat, cinic, nerusinat
la Ada Razu, animalic si morbid la profesorul Rim"!.

Un alt tip de spatiu intimist este la Mihail Sebastian "provincia". In romanul Orasul cu salcami
accentul nu cade pe naratiune, ci pe atmosfera de provincie. Reperele spatio - temporale sunt mediul
provincial si varstele eroinei, urmarita de catre autor de la pubertate pana in preajma maritisului.

Cateva tipuri de personaje sunt importante pentru intimism: omul antinomic sau fiinta duala
din romantismul major se transforma in "omul fara insusiri". Dar mai frecvente sunt personajele de
tipul lui Don Juan sau de tipul femeii aventuroase ori a doamnei Bovary. Bianca Porporata, Sephora,
Adriana, Manuela-toate din cartile Hortensiei Papadat-Bengescu,se inscriu in seria de personaje
feminine sensibile, misterioase, uneori singuratice in romane ca: Ape addnci, Femei in fata oglinzii,
Lui Don Juan, in eternitate, Femei intre ele.

Simbolurile interioritatii sunt cele mai importante in intimism: oglinda este obiectul prin care
se poate patrunde in sufletul personajelor, apoi muzica sau chiar scrisorile femeilor indragostite care
aratd sufletul lor.

Un alt tip de simbol asociat insa cu negatia este pacatul sau "vina tragica". Apoi simbolurile-
pereche pot fi principiul masculin si cel feminin, ca in proza Hortensiei Papadat-Bengescu. La aceeasi
autoare, simbolul apelor, ca si al oglinzii inseamna reflectie, ori revelare a sufletului."Fiecaruia dintre
noi, spune prozatoarea in Femei in fata oglinzii, i S-a pus in maini o mica oglinda in care sa se

10v. S. Crohmalniceanu, Literatura intre cele doud razboaie mondiale, vol. 1, pag.427, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967
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priveasca pe el in viata lui, apoi lumea si viata ei, apoi timpurile in care s-au perindat."(Hortensia
Papadat-Bengescu)

Radmanand 1n universul prozatoarei interbelice, remarcdm si o anumitd semanticad a
intimismului. Cuvinte ca: plictis, neant, suflet, chip, inchipuire sunt foarte frecvente in romanele
acestei autoare .Limbajul personajelor create de Hortensia Papadat-Bengescu, anume facut pentru
"analiza subiectiva a iubirii", sugereaza confesiunea sau jurnalul intim ca modalitate de exteriorizare
a sentimentelor.

Revenind la simbolurile intimiste, putem spune ca ele sunt, la randul lor, de mai multe tipuri intr-o0
posibila clasificare:

-tipul natural-pozitiv;
-tipul individual-personal;
-tipul reflexiv-imaginar;

Primul tip include peisajele calme, terasele de flori, livezile stramte, bancile micute din parc,
masutele de pai. Al doilea tip de simboluri il formeaza obiecte ca: bratul, rochia, surasul imprecis,
mainile cuminti. Tipul reflexiv-imaginar este reprezentat de simboluri ca: oglinda, apa,"zeul
rece","divina minciund a sperantei", jocul fanteziei, asteptarea iubitului imaginar, "floarea pacatului".
Simbolurile negative sunt evidentiate la Max Blecher in Intdmplari in irealitatea imediatd. Spaima
de spatiu, de intuneric, de zid este cea mai frecventd. Ovidiu Sasa Crohmalniceanu vede la Blecher
"un magnetism maladiv" din care rezulta pornirile erotice. La Blecher "intalnim preferinta pentru
lucrurile devalorizate si comune din care se incheagd lumea straniului si aliendrii: flori de hartie,
statuete grosolane de ipsos, ilustrate de balci, inele tiganesti, palnii de gramofoane stricate, scuipatori
de tinichea, coroane mortuare".2

Specific intimismului este urmatorul fapt: simbolurile negative creeaza un adevarat univers

pe dos la Blecher. Ceea ce este scobit devine plin, iar ceea ce este relief devine vid. Oamenii nu mai
sunt "excrescente multicolore si carnoase" spune Max Blecher, ei devin "goluri pure, plutind ca niste
bule de aer prin apa". Intimismul la Blecher e definit prin izolare, prin lipsa de comunicare, prin
afundare in nefericire, prin resemnare, prin acceptarea conditiei tragice existentiale. Asadar,
irealitatea lui Blecher e un "intimism" intors.
"Era, de altfel, marturiseste el, senzatia intima si dureroasa pe care o resimteam adesea in
adolescenta,cand,de-a lungul vagabondajelor fara sfarsit, ma trezeam subit in mijlocul unor izolari
teribile, ca si cum oamenii si casele in jurul meu s-ar fi incleiat dintr-o datd in pasta compacta si
uniforma a unei unice materii, in care eu existam doar ca un simplu vid ce se deplaseaza de ici-colo
fara rost."3

Mai interesant e spatiul intimist la Blecher, definit de artificialitate si de malefic. Aici,
conceptul intimismului se Intalneste cu cel al degradarii, mai ales prin faptul cd nu exista nici un punct
de sprijin in universul creat de Blecher. E un intimism agresiv in care apar urmatoarele simboluri:
lesinul voluptos, betia olfactiva, lucrurile care asalteaza, figurile impietrite.

Tot de un intimism agresiv si de un spatiu inchis, posesiv, putem vorbi si la Urmuz, un scriitor
deosebit, autorul celebrelor Pagini bizare, promotor al esteticii absurdului.

Criticul Nicolae Balota vorbeste de simbolistica "obiectelor banale si insolite" din care noi
vom alege doar cuvintele cheie pentru intimism. Fracul si manusile albe ale personajului din Emil
Gayk, sau infricosdtoarea mitralierd de sub perna sa si perdeluta cu brizbrizuri formeaza un mic
univers intim.In Pdlnia si Stamate spatiul intim e definit de "o terasi cu geam mic si sonerie", iar pe
masa "fara pricioare" a salonului sta un "vas ce contine esenta eternd a lucrului in sine". "Comicul
deriva din asocierea incongruenti a abstractului si a concretului."*

20v.S.Crohmalniceanu-Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale,Vol.1,Editura pentru Literaturd,Bucuresti,1967,pag.546
30v.S.Crohmalniceanu-Literatura romdnd intre cele doud razboaie mondiale,Vol.1,Editura pentru Literaturd,Bucuresti,1967,pag.545
4Nicolae Balota, Urmuz, Editura Dacia, Cluj, 1970, pag.60
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In Ismail si Turnavitu, universul intim care este iardsi unul sufocant, e compus din odgonul
prin care isi leagd Ismail viezurii, vagonul de gunoi al lui Turnavitu, apoi ventilatorul si bidonul
umplut cu gaz.

In Cotadi si Dragomir exista "piepteni de baga, imbracaminte de sitd, cimasa tardneasci cu ciucuri,
nasturi, insecte moarte lipite cu guma arabica, un capac de pian, o palnie, un dop de sticla de
sampanie, pachetele mici cu tarate, pantaloni vargati, o candela crestineasca"- toate simbolizand
acelasi univers intim agresiv urmuzian si acelasi spatiu de depersonalizare a eroilor.

In paralel cu acest concept al intimismului, gisim in Paginile bizare si indicii ale conceptului de
degradare. De exemplu, la Urmuz putem vorbi de degradarea conditiei umane, atunci cand omul e
redus la conditia de pasare sau la functiile elementare de hrana si sex. Sau degradarea spatiului si a
timpului in lumea fantastica urmuziana.

"Oamenii-pasare din lumea fantasticd a lui Urmuz se indeletnicesc, inainte de toate, cu
ciugulitul. Semintele, simburii, fructele-boabe au pentru ei o importanta vitala. Ciugulitul este insd o
actiune cu tripla semnificatie: operatie slujind nutritia, el joacd, in acelasi timp un rol erotic de nuanta
sadica, fiind de asemenea, un act de violentd pura. Nutritia, erotica si violenta alcatuiesc, de altfel, la
Urmuz o sferd comuna".®

Eroul urmuzian Anonimul din Plecarea in straindtate isi cultiva relatiile cu “cele doua batrane
rate ale sale"-de altfel,"relatii intime", incat acestea il ajutd in situatii limita, mai ales cand el are de
achitat chiria. Un alt personaj in Dupa furtuna ajunge in curtea unei mandstiri si este impresionat de
o0 gdina caritabila cu "privirea blanda" pe care "o saruta pe frunte" si "o pune la pastrare la loc sigur".
Degradarea personajelor in proza lui Urmuz se vede si in motivul "omului mecanomorf”, motiv
observat,de asemenea,de criticul Nicolae Balota in cartea lui. Omul-masina, sau eroul mecanomorf
la Urmuzeste de exemplu Stamate "de forma aproape elipticd" sau Gayk fiind "ascutit bine la ambele
capete si Incovoiat ca un arc". Pana si Ismail a ajuns sa fie creat "pe cale chimicd prin synteza".
Turnavitu a avut si o existentd mecanicd anterioara: a fost un simplu ventilator intr-o altd viata, iar
acum ia forma unui bidon o data pe an, ca sa-1 multumeasca pe Ismail, ba chiar se lasa umplut si cu
gaz panad sus. Uneori mecanicul inseamnd organic la Urmuz. Instrumentele din corpul personajelor
sunt "fie instrumente de plicere, fie mecanisme slujind vointa de putere, agresivitatea."® Cotadi are,
de exemplu, insurubat la spate un capac de pian. Si spatiul intim la Urmuz sufera de degradare, fiind
reprezentat de Incaperi inchise, fard ferestre, uneori de o celula, de un apartament burghez, de o
corabie, sau chiar de un borcan.

La Urmuz degradarea e inteleasd si ca simbol al desacralizarii, dar si al transcendentei goale.
Stamate e personajul urmuzian care cutreierd bisericile facand poze cu sfintii mai in varsta.

Mugzele stau in bocanci, sirenele sunt preschimbate in palnii, intreg erosul divin e desacralizat.

"Religia e de altfel asociata cu moartea. Transcendentul (sub formele sale desacralizate: Nirvana,
infinitul mic, etc.) neagd omul, il ucide. Reprezentantii divinului pe pamant sunt destinati slujirii
mortii si ridicolului..."’
Tot in acelasi volum de criticd literara amintit aflam ca un motiv intimist important la Urmuz este si
"vina nestiutd", o vina de care nu isi dau seama nici macar personajele Paginilor bizare. Aici nu
exista o constiintd a eroilor, iar valorile etice ale lumii sunt minimalizate ca in exemplul lui Ismail
care este vinovat de seducerea si omorarea viezurilor si e pedepsit pentru asta prin pierderea rochiilor
indragite si prin transformarea lui Intr-un cadavru viu. Absurdul a generat intotdeauna stari confuze
in constiinta personajelor, in interiorul lor. De aceea putem sa spunem ca absurdul este uneori o
conditie a intimismului.

Anton Holban este un alt autor ale carui carti se axeazd pe cele doua concepte de intimism si
degradare. Luciditatea eroilor, confesiunea, suferinta, sentimentul de gelozie sunt motive literare
specifice intimismului prezente in opera lui Anton Holban.

5idem, ibidem, pag.47
6Nicolae Balota, Urmuz, Editura Dacia, Cluj, 1970, pag.55
7idem,ibidem, pag.99
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"E, in fond, un joc de oglinzi, un permanent balans trecut-prezent, aruncand,din unghiuri
diferite, lumini crude si penetrante asupra personajului si a psihologiei lui speciale"®, spune criticul
Al,Calinescu referindu-se la personajul Sandu din romanul O moarte care nu poate dovedi nimic. Tot
de intimism tine si tema citadinului cu toate motivele ei in Jocurile Daniei de Anton Holban.

Decorul urban e alcatuit din automobile, restaurante, magazine mari, blocuri, taxiuri,
cinematografe, parca te pierzi in mijlocul orasului, totul devine alienare si sufocare. Experienta iubirii
este cu atat mai speciala in mediul citadin. Reconstituirea unui mediu provincial intr-o alta carte a lui
Anton Holban, Romanul lui Mirel conduce la aceeasi idee a spatiului intimist, un spatiu mai mult
psihologic, delimitat aici de timiditatea eroului, dar si de cinismul lui. De fapt, reperele spatio-
temporale ale intimismului sunt de cele mai multe ori rezultatele unui criteriu psihologic. Sa
deschidem o mica paranteza pentru clarificare.

Ce este timpul intimist? O reducere la eul subiectiv, la timpul amintirilor tale si al trairilor
individuale, un timp pe care nu ai vrea sa il mai imparti cu nimeni. Un timp al propriei tale fiinte opus
timpului istoric. lar spatiul intimist este cercul imaginar In care existi atat timp cat nu dezvalui
nimanui locul unde te afli. Spatiul intim e un secret al fiintei tale, iar timpul intim, uneori descifrabil
doar in jurnalele scriitorilor este o intAmplare pur personala, este biografie fara artificii.

Concluzionand putem spune cd arta intimistd are o structurd duald si consta in paradoxul
intalnirii contrariilor, fiind 1n acelasi timp tributard valorilor domestice, avand inclinatie catre
moralitate, catre pasiuni temperate, catre idilism si confort spiritual, chiar resemnare. Arta intimista
nu implicd nici filozofie, nici psihologie, dar este o artd egocentristd si tot timpul bazata pe
interioritate, este introvertita si fara un model inalt pe care sa-1 invoce. Arta intimista prefera spatiile
mici, universul casnic si cdldura interioarelor, dar permite in acelasi timp accesul la suflet, la vis si la
iubirea in stare pura, fara pasiuni distrugatoare. Totul se petrece in contingent, personajele nu vor sa-
si depdseasca limitele si lumea meschind, fara valori . Arta intimista inseamnd culoare si savoare,
opunandu-se in totalitate abstractului si formelor reci, geometrice.

Pe de alta parte degradarea este un termen pe care il asociez cu intimismul, dar il si definesc
prin opozitie cu acesta si in a carui sfera conceptuala intra si dezumanizarea, destramarea. Trebuie
sd mentionez ca termenii subliniati sunt preluati dupa categoriile negative ale lui Hugo Friedrich din
Structura liricii moderne, iar acestia, paradoxal, se potrivesc si la proza interbelica, dar intr-o acceptie
teoretica diferita.

DEGRADARE - DEZUMANIZARE - DESTRAMARE

-morala -DEZORDINE
-fizica -DESCOMPUNERE SI DEFORMARE?®
-religioasa -FRAGMENTARISM

-DISEMINARE( Jacques Derrida)

Degradarea poate fi si un concept, dar si o tema literara: degradarea morala, fizica, religioasa.
De exemplu, in Concert din muzica de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu descoperim mai ales
degradarea morala si fizica. Aici, decaderea personajelor duce la dezumanizarea lor, dar nu e vorba
de eul artificial din poezia moderna si nici de transcendenta goala, ci de lipsa unui punct de sprijin in
tot universul interior si exterior al personajelor Hortensiei Papadat-Bengescu.

Un alt exemplu este volumul lui Max Blecher: Intamplari in irealitatea imediatd. E aici, de
fapt, un flux al constiintei, dar si 0o memorie involuntara, o durata subiectiva, iar trecutul poate fi adus

8Al.Cilinescu, Anfon Holban, Complexul luciditatii, Editura Albatros, lasi, 1972, pag.112
9Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Editura pentru Literaturd Universala, Bucuresti, 1969,pag.54
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la suprafata prin multiplicarea senzatiei cu reflectia, ca la Proust, prin asociere de senzatii cu imagini
si cuvinte.

De aceea putem vorbi de rupturd, de dezagregare, de degradare. Fragmentarismul decurge din
toate aceste trasaturi si exprima cel mai bine discontinuitatea existentei noastre si imprevizibilitatea
lumii postmoderne.

Degradarea ca tema literara este vizibila sub trei forme:

1. degradarea eului, care apare in cazul personajelor negative de tipul: avarului,
mincinosului, imoralului;

2. degradarea spatiului si timpului;
3. degradarea socio-culturala la nivel de mentalitati, de traditii si de prejudecati.

Degradare inseamnd si dezordine, haos, destramare, in opozitie cu ceea ce insemna
modernitatea, care promova superioritatea ordinii si rationalitatii, dar si viziunea totalitatii (dupa
Lyotard). Degradarea e mai aproape de postmodernism, care se caracterizeaza prin instabilitate si prin
haos, dupi un termen folosit de Eric Lefebvre ti Hugo Letiche®®.

Un concept din aceeasi sferd semantica este diseminarea (in terminologia lui Jacques Derrida),
insemnand o trasaturd a postmodernismului echivalentd cu sporirea sensurilor si disiparea unei
perspective unice.

La fel cum o culoare este estompata treptat si se obtine degradeul perfect, tot asa si cartile si
dezvaluie stratul de adancime intr-o mare de simboluri, iar personajele se lasa descoperite de cititor
pentru un timp, ca apoi sa se retraga intr-un con de umbra.

Degradarea poate fi astfel, un procedeu literar, o metoda de cercetare in substratul operei, un
concept prin care descoperim noi sensuri, ori conotatii speciale in textul literar; o metoda de sondare
a congtiintei personajelor, incat acestea vor aparea mereu intr-o altd lumina, Intr-o alta ipostaza; ori
un concept ce poate sta la baza alcatuirii descrierilor.

Sa patrundem pentru putin timp si in sfera artei, pentru a defini mai bine conceptul de
degradare. Intr-un volum numit Aventura imaginii*!, Dan Grigorescu explici foarte bine relatia dintre
imaginile create 1n epoci diferite si traditiile culturale complexe. Asadar, cu céat o opera de arta are
mai multe reprezentari in timp si spatiu, indepartdndu-se de modelul initial, cu atat sensul lucrarii se
degradeaza, dar nu 1n sensul deteriorarii, ci in ideea transformarii totale a motivelor artistice, pentru
a reda un nou sens al creatiei plastice. Pentru a reda citeva exemple, ne raportam tot la acelasi autor:
Dan Grigorescu si la cartea lui mai sus amintita.

Clovnul (din tripticul "Saltimbancii") de N. Tonitza este creat dupa acelasi simbol si idee, ca
in Clovn muzical de Joseph Kutter, sau ca in Acrobat de Heinrich Maria Davringhausen.

Pranzul V de Pablo Picasso are aceleasi detalii cu opera lui Claude Monet: Pranzul. Olympia,
lucrarea lui Edouard Manet seamana foarte bine cu Venus dormind, picturda semnata de Giorgione,
ori cu Venus din Urbino de Titian. Apoi Francois Boucher cu Nud pe sofa e aproape la fel cu Touche
Boucher de Mel Ramos, iar Jean Miro creeaza Interior olandez 1, in timp ce Jan Steen imagineaza
Lectia de dans a pisicii.

Pieta lui Michelangelo devine Pieta sau revolutie in noapte, 0 lucrare a lui Max Ernst, iar
Nicolas Poussin cu Bacchanala il inspira si pe Pablo Picasso, care picteaza un tablou in acelasi spirit.

Jucatorii de carti de Paul Cezanne reda o imagine care se suprapune perfect peste pictura lui
Theo van Doesburg, ce poartad acelasi titlu, iar formele geometrice iau locul umbrelor si luminilor,
inlocuind jocul de culori estompate ce descrie portretele personajelor in miscare. Si in sfarsit, Oedip
si sfinxul apare si la Dominique Ingres, dar si la Gustave Moreau.

10Andrei Bodiu, Caius Dobrescu (coordonatori) - Repertoar de termeni postmoderni, Editura Universitatii "Transilvania", Brasov,
2009, pag.50
11Dan Grigorescu, Aventura imaginii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1982, pag. 223
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Ca si in film, pictura se intoarce spre sinecdoca, substituie partea Intregului si se apropie de
obiect, pana ce surprinde un prim-plan, marind detaliile aparent nesemnificative. Aceste detalii
creeazi un fel de "diversitate a drumurilor deschise unei imagini".*?

Astfel, conceptul de degradare poate fi o categorie negativa a lumii moderne si postmoderne,
dar si a literaturii ce defineste cele doud perioade. Degradarea este decaderea, Injosirea, deteriorarea,
destramarea, triumful viciilor

Coreland tema degradarii cu cea a intimismului in literatura, descoperim anumite tipuri ale
degradarii in romanele romanesti. Degradarea in romanul social este la nivelul relatiei cu lumea sau
al relatiei individ-societate. In romanul psihologic, degradarea poate fi morala, religioasi ori
degradare fizica ce implica si decaderea spirituald, degradarea "trupului sufletesc" dupa terminologia
Hortensiei Papadat-Bengescu. In romanul de analizi interioara, procedeul cel mai interesant pentru
descoperirea degradarii umane este introspectia sau poate chiar sondarea subconstientului.

Concluzionand putem spune cad intimismul nu poate exista separat de degradare, iar
degradarea formei inseamna alterarea eului. Un "eu" care nu mai are transcendent, un "eu" artificial.
Intimismul si degradarea sunt doi termeni antitetici, aflati fiecare la polul celalalt al fiintei. O calatorie
simbolica intre cei doi poli ar duce la sfasierea sufletului. O parte ar fi aspiratia catre viata, spre iubire,
iar cealaltd ar fi caderea 1n abis, In noaptea nefiintei.
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