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Abstract: Death is a phoenomenon which obsessed Liviu Rebreanu, setting a mistery and nothingness upon
his most important novels. Throughout his creations, death and life gather in order to form a perfect pair
through which it is created an utopic individual world. The main character discovers many ways of death,

not just the phisical one through which one may find the perfect form of living but on the contrary, of finding

the reason of death as being a perfect purpose. Death is not seen as a dead end but as a destination in which
one may discover the true happyness, an utopia of living to discover the main coure of the human being.
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Moartea este un fenomen care I-a obsedat pe Liviu Rebreanu de-a lungul intregii sale creatii,
imbracand mantia misterului si a neantului fiintei autorului. Aceasta stiinta a mortii, asa cum o numea
Irina Petras, std in permanenti opozitie cu darul masiv de a crea viata®, pe care Mihail Sebastian il
admira la Liviu Rebreanu, considerat a fi cel mai solid prozator al perioadei interbelice. In cartile lui
Rebreanu, insa, se moare fara precedent, ca o pedeapsa sau ca o mantuire, venita intotdeauna din
exterior, fara interventia directd a destinului. Este o moarte indusa, asteptatd de cele mai multe ori,
detectabila pe parcursul Intregii creatii in fiecare cotlon al oglindirii vietii romanesti. Moartea si viata,
pereche antagonica si totusi inseparabila merg alaturi una de cealalta, plutind inca de la inceputurile
vietii personajelor rebreniene, n umbra destinului.

Din punct de vedere al mortii exista o dizolvare a personajului deoarece atat in ceea ce priveste
moartea, cat si viata, existd o interdependentd din punct de vedere al lumii fizice ce determina o
analogie si o diferentiere in structura vitald prin care personajul sufera modificari. Astfel, numeroase
planuri ale lumii reale, ale lumii fizice in care personajul existd, cunosc diferentieri din punct de
vedere al structurii realitatii si o anumita omogenitate a continutului, agsa cum se intdmpla in romanul
Adam si Eva.

Fizica moderna reduce, intr-adevar, universul la materie, la numeroase granule discontinue
si radiatii, astfel incat, rezultd o imensa varietate prin care fiinta umana si materiald poate sd existe
fara a fi perceputa la nivelul realitatii. Diferenta de structura cunoaste realititi multiple, iar fiecare
domeniu din lumea proaspat creata in cadrul fiecdrei caldtorii din romanul Adam si Eva cunoaste un
ritm aparte si un alt climat. Pluritatea aceasta a personajului, pentru ca in acest roman vorbim mai
degraba de o pluralitate a personajului principal care duce la disolutia sa, se afld intre doua
variabilitdti, si anume unitatea care cunoaste dizolvarea pe o axa stabild dar nu exclude nici
nesfarsitele variatiuni ale realului prin calatoria multipla: realitatea se organizeaza astfel dupa
simetrii §i ritmuri deosebite® .

Cenusia plasmuire a romanelor lui Liviu Rebreanu soseste tangential in plan social ca rezultat
fatidic si violent al dezechilibrelor vietii. Interesantd este in mod special ,,morala” sociald a acestui
aspect nefast, fiind aproape total ignoratd dimensiunea umana a respectivului eveniment. Personajele
sunt plasmuite printr-0 trasare de linii violente si abrupte ce strabat liniile interumane. Mediul social
nu este controlabil, el este o fatalitate din perspectiva oamenilor simpli. Apostol Bologa, desi de o
reflexivitate superioara personajelor taranesti, se analizeaza in functie de rolurile pe care i Se cere
sd le joace. Evolutia sa treptata, de la conditia de cetatean la cea de roman si apoi de om evidentiaza
situari in spatiu, nu confruntari cu timpul. Eroul se priveste exclusiv in relatie cu ceilalti, este o fiinta

%5 Sebastian, Mihail, apud Irina Petras, Stiinfa mortii, vol. |1, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2001, p. 96
% Biberi, lon, Thanatos, Editura Fundatia pentru literatura si art, Bucuresti, 1936, p. 13
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sociala, niciodata singur, fata in fata cu sine. Moartea insasi nu poate fi decat o problema sociala, o
hord a mortii, nu un dans solitar.?’

Aceastd hord a mortii’® este intlniti in romanele lui Liviu Rebreanu ca un vartej macabru,
prinzand in interiorul ei intreaga suflare sociald, multimile, fara deosebire, ducand la uniformizarea
destinului, respirand o soartd colectiva in care prepoderentd este spaima si speranta pierdutd. La
Rebreanu, moartea se cerne discret in elementele timpului primordial in care sfarsitul se apropie cu
pasi inceti, prevestind parca o gurd de oxigen prin care ratiunea renaste si spiritul se regenereaza in
bratele fluviului vietii. Insa, in toate romanele psihologice rebreniene, viata imbraci o mantie noua,
o mantie care aduce mereu cu sine perechea antonimica a vietii: moartea.

in Padurea spanzuratilor moartea se lasa asteptatd, uneori, zadarnicitd in numele iubirii,
factor revitalizator. Insa, moartea lui Apostol Bologa vine ca o confirmare a suferintei colective, a
soldatilor ce lupta sub steag strain, obligati fiind sd comitd crime Tmpotriva propriilor frati. Aici
intdlnim moartea comunad, detectabild de noi tofi, moartea biologicd a personajului principal.
Interesant este punctul de vedere pe care Liviu Rebreanu 1l adoptd in creatiile ce vor urma marelui
sdu roman.

Revenind 1nsa la aceastd asa-numitd hord a mortii, vom face referire mai intai la romanul
Padurea spanzuratilor. Desi, nu este prezenta in niciun moment al romanului o hora propriu-zisa, asa
cum se intampla in Ciuleandra, exista o toponimie a asezarii spirituale ce trimite la o inlantuire
fatidica a tréirilor colective. Vorbim cu precadere despre colectivitatea parasitd, instrainata, impotriva
careia Bologa este nevoit sa lupte. Rebreanu impresioneaza prin calmitatea cu care trateaza subiectul
acestui roman. Analiza sa calma, privirea premeditata asupra evenimentelor, variatia psihologica a
eroului nu este incarcatd de o analiza greoaie. Pare ca tot procesul prin care trece eroul si intreaga sa
comunitate este unul obisnuit.

Esential pentru starea de decadere care-l cuprinde pe Apostol si necesitatea de reiterare a
valorilor primordiale in vederea reconfirmarii evolutiei umane si a refacerii uniunii cu puterea divina
este Intunericul. Acesta determina cufundarea fiintei umane intr-o unitate substantiald si determina
reinstaurarea valorilor cosmice, universale. Se reface acum ordinea temporala, insa se reinstaureaza
si spaima pe care eroul o trdieste in fata necunoscutului.

In Ciuleandra intdlnim prima oglinda in care moartea capita un nou chip. Moartea ratiunii, a
gandirii, pentru Nietzsche reprezenta moartea propriu-zisa. Fiinta omului, nu numai ca nu poate fi
inteleasa in afara nebuniei, dar nici n-ar fi fiinta a omului daca n-ar purta nebunia in sine, ca limita
a libertatii sale.?®

Nebunia s-a bucurat de-a lungul timpului de o anumita frecventd in lumea culturala, un
prestigiu datorat existentei sale ce se deschide in calea unui univers infinit de experiente, de trairi
primordiale. Fascinatia ridicata din praful acestei trairi la limita cu ratiunea primordiald, salbatica,
experienta existential, imbibatd de mediocritatea vietii reale, o plaseaza in planul iluziei. Insa, spatiul
acesta uman, al iluziei, acest microcosmos al fiecarui individ nu cuprinde doar sfera nebuniei, ci
cuprinde si religia, visul, gandirea. Nebunia ocupa un loc aparte deoarece contine principii estetice
de percepere a lumii exterioare, fapt ce a determinat foarte multi creatori, printre care si Liviu
Rebreanu, sa apeleze la lumea aceasta nesigurd, incertd. Nebunia nu trebuie privitd doar in registrul
sdu negativ, deoarece ascunde in spatele acestei gandiri un canal de comunicare usor perceptibil.
Acest aspect a fost, se pare, surprins si de Liviu Rebreanu. Prin romanul sau Ciuleandra, autorul
nostru nu dorea sa surprinda un simplu caz de alienare psihica, ci degradarea societatii in profunzimea
sa, precum si moartea vazuta ca un joc de domino in care prins nu era doar Puiu Faranga. Toti cei ce
s-au prins in fatidicul joc al Ciulendrei par sa cada intr-o moarte mai mult sau mai putin perceptibila.
Madalina, declansatorul inocent al decaderii unui intreg neam, devine umbra angelica ce-l va conduce
pe Puiu in moartea sa simbolica. Pierderea ratiunii atrage dupa sine si pierderea intregii sale existente
sociale. Insi, pe Puiu Faranga nu-l putem privi doar din pozitia de ucigas. El este rezultatul cangrenos
al sangelui Faranga, al minciunii vesnice in care familia sa a trait, al falsitatii spirituale si sociale in

27 Petras, Irina, Stiinta mortii, vol. 11, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2001,p. 98
28 Raicu, Lucian, Liviu Rebreanu, E.P.L., Bucuresti, 1967, p. 134
29 Lacan, Jacques, apud. Roland Jaccard, Nebunia, Ed. de Vest, Timisoara, 1994, p.5

710

BDD-A26531 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 14:05:04 UTC)



care a fost crescut si educat. Caci un alienat este de asemenea un om pe care societatea n-a vrut sa-
[ asculte §i pe care s-a straduit sd-I impiedice a emite insuportabile adevaruri.*

Nebunia poate fi consideratd un ritual al razvratirii, insd din punctul de vedere al ratarii
sociale, aceasta suferintd psihica trebuie inteleasa dincolo de prima perdea de perceptie. Ea trebuie
inteleasa 1n adancurile ei, 1n sfera reziduurilor omenesti ce se depun aluvionar, ducand la prabusirea
psihica. Simptomele duc la o incarcaturd energetica si emotionald greu de stapanit, iar eliberarea ei,
de cele mai multe ori inconstientd, deseneaza o harta a reliefarii subintelesurilor ei.

In lucrarile sale, Michel Foucault, percepea nebunia numai in legitura cu ratiunea, fie cd o
contestd, fie cd infdtiseaza aceasta certitudine a mortii, acest chip de tenebre, acest apel al pulsiunii
pe care ratiunea se straduieste sa-l invinga- dar esueaza in a-l neutraliza. Daca exista un adevar al
nebuniei, el nu poate fi decdt tragic(...).>*

Legatura dintre arta si nebunie este mai mult decat evidenta din prisma faptului ca artistul a
fost intotdeauna capabil sa tina sub control si sa valorifice propriul sau subconstient. Schopenhauer
nu definea nebunia ca pe o slabiciune a intelectului si nici nu corela aceastd manifestare cu o boala
organica, ci o percepea ca pe o ruptura a firului memoriei, nebunul incercand rememorarea
elementelor pierdute pand la redescoperirea reminescentelor ascunse in uitare. La randul sau,
Sigmund Freud considera ca cei ce nu-si amintesc trecutul sunt condamnati la retrdirea acestuia, in
nesfarsitele unde ale perceptiei. Astfel, nebunul poate fi intotdeauna celdlalt, Tnsa niciodata eul,
pierzand identitatea umanului cu realitatea, generand In acest fel un univers transcendent in care
elementele care il compun se aseaza in ordinea si in ritmul dictat de inconstient si latura imaginatiei.

Putem remarca in secolul al XIX-lea tendinta de a cauta explicatia nebuniei in cauze fizice,
cum ar fi tulburarile organice sau genetice. Daca limitam lectura romanului Ciuleandra doar la aceste
aspecte de suprafatd, in care puterea creatoare a lui Liviu Rebreanu a ascuns inzecite firisoare de
semnificatii, este posibil sd ne limitam la un camp al cunoasterii care nu va aduce niciun beneficiu
literar important.

Avand insa capaciatea de a recunoaste fiecare curs de creatie literard ce conduce la generarea
impulsului neurologic cétre centrul fiintei noastre, creierul, tot astfel vom putea descopri, acordand
atentia binemeritata fiecarui element textual, sensul ascuns al micului roman, Ciuleandra.

Nebunul, in societatea primitiva africand sau araba, era considerat alesul lui Dumnezeu,
precum si al adevarului, tulburarile sale fiind considerate semne ale unei gandiri profunde, care ar fi
putut ascunde o criza mistica. Freud descopera, prin cercetarile sale de hermeneuticd, legdtura dintre
nebunie si destinul omului, sustinand ca existd un continuu unde nu se cunoaste exact nici inceputul,
nici sfarsitul sanatatii mintale.

Aceasta ciclicitate a psihicului uman duce la posibila identificare a nebuniei cu traiectoria
vietii, a nagterii si a mortii. Cea dintdi virtute a notiunii de arta brutd este aceea de a integra formele
cele mai aventuroase de creatie simbolica (...)%.

Pentru Eduard Morgan Forster, nebunia este o forma de manifestare a oamenilor prin
retragerea in sine §i cufundarea in adancimile subconstientului, de cele mai multe ori inaccesibil.
Socrate, la randul sau, cataloga nebunia drept mijloc de cunoastere a celor mai mari beneficii. Socrate
identifica patru tipuri ale nebuniei:

1. Nebunia profetica, al carei zeu este Apolo.

2. Nebunia telestica sau rituald, al carei zeu este Dionysos.

3. Nebunia poetica, inspirata de muze.

4. Nebunia eroticd, inspiratd de Afrodita i Eros.®

In romanul Ciuleandra putem vorbi de o nebunie rituala, prin care se reface fiecare moment
din trecut, culminat cu reiterarea dansului primordial, Ciuleandra. Desi am putea considera acest dans
doar o manifestare la nivel artistic, Rebreanu i-a acordat o atentie deosebita prin detaliile de natura
organici inserate in tabloul dansului din satul Virzari. Insa, nu dansul este cel care se identifici cu

%Artaud, Antonin, apud Roland Jaccard, Nebunia, Ed. de Vest, Timisoara, 1994, p.9

31 Jaccard, Roland, Nebunia, Ed.cit., 1994, p.14

32 Thevoz, Michel, apud Roland Jaccard, Nebunia, Ed. de Vest, Timisoara, 1994, p. 166.
33 Socrate, Phaidros, apud E. R. Dodds, Grecii si irationalul, Ed. Polirom, Iasi, 1998, p. 65
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moartea, ci rezultatul sdu, nebunia. De ce Liviu Rebreanu a ales nebunia ca forma de disparitie a
eroului sdu romanesc din planul vietii sale cotidiene? Desi pare greu de perceput nivelul la care
autorul s-a raportat, pentru societarea contemporand nebunia reprezintd o manifestare in care
rationamentul lipseste cu desavarsire. Rationamentul este considerat complexul de atribute ce vine sa
corecteze viata la nivelul relatiilor umane, iar lipsa ratiunii si a retragerii din planul social si al
aspectului rational perceput de toti semenii sdi induce sentimentul unei existente lapidare, doar la
nivelul individului si disparitia acestuia din constiinta sociala.

Acest aspect al disparitiei din plan social i crearea unui univers iluzoriu, propriu, care in cazul
lui Puiu Faranga este reprezentat de retrairea jocului Ciuleandra si reintoarcerea la timpul ancestral
al manifestarilor primare, denotd un soi de moarte, simbolicd, in care eroul nu mai traieste in
rationament, ci doar intr-o stare de refulare continuua. Procesul acesta tragic anuleaza ideea libertatii
si a continudrii unei vieti reale, sociale.

Mult mai interesant din punct de vedere al unei morti simbolice este romanul Adam si Eva,
care, desi, are un deznoddmant in care survine moartea fizica, aceasta survine in urma visului, mijloc
de transcedere din realitate si transmigratia sufletului in alte coordonate spatio-temporale. Visul este
cel care induce starea de transcedere a sufletului uman. Teoria metempsihozelor, conform careia
sufletul calatoreste in sapte lumi diferite, in care sufletul se reintrupeaza traind la infinit aceeasi stare
de deja-vu cu privire la revederea persoanei iubite, ne poarta pe teritoriul mortilor succesive,
obsedante si uneori chiar macabre in opera lui Liviu Rebreanu.

Pentru greci, durerea era sentimenul esential, metafizic, la care se adauga spaima existentei.
Pentru a se obtine starea de eliberare din aceasta realitate metafizica, vechii antici apelau la doua cai,
cea a visului si cea a betiei. Liviu Rebreanu apeleaza la vis in vederea eliberarii sufletului uman din
realitatea existentd, nemultumitoare. Romanul Adam si Eva nu detine una dintre cele mai naucitoare
si ambigue plasmuiri ale suprarealitatii, insd recurge la o expertizd psihologicd simbolicd a
evenimentelor.

Tema mortii este omniprezenta in romanul acesta ce s-a dorit a avea inflexiuni fantastice.
Ceea ce primeaza este, insd, partea de inceput prin care batrAnul Aleman 1l avertizeaza pe Toma
Novac cu privire la teoria sa, a calatoriei sufletului in lumi paralele pana la implinirea destinului. lar
moartea are i ea spatiul siu sacru. Fiecare moarte materiald pecetluieste regretul zdadarniciei. In
ochii muribundului, in lumina ultimei clipe, tremura durerea neputincioasa a sufletului. A trait in
zadar.®*

Inainte de primul episod, autorul ofera detaliile unei compactiri a sufletului si pregitirea
acestuia pentru cdldtoria In viata ce avea sa se deschida in calea sufletului sdu. Caderea tinu o secunda
sau un lant de veacuri —NU-§i dadea seama. Se schimba insa pe nesimfite intr-o inalfare atat de
fulgerdtoare si tot atdt de indiferentd.(...) Plutea deasupra spatiului si in afara timpului.®® Cilitoria
devine, deci, atemporald si nu se raporteaza la nicio valoare a trecutului, deoarece ea submineaza
orice trdire anterioard, aducand cu sine doar sentimentul singuratdtii si al dorintei de refacere a
perechii primordiale si de reintregire.

Fiecare reincarnare pastreaza la randul sau sapte etape ale vietii respective. Autorul nu ne
explicd de ce recurge la aceastd cifrd, iar singura explicatie este oferita de batranul Aleman: O,
Doamne, Doamne, de ce sapte! Dar pentru ca sapte este numar sfant! A fost sfant totdeauna, in toate
sufletele!®® La sfarsitul fiecirei vieti intervine o moarte violentd, veniti aproape ca o pedeapsi pentru
cautarea perpetuud pe care eroul o intreprinde, ca o persecutie ce contracareaza Incercarea acestuia
de atingere a fericirii absolute.

Cele sapte oglinzi paralele in care se vadesc sapte civilizatii sunt legate intre ele ca un sistem
planetar, nu numai de unitatea caracterului personajelor, ci i a unificarii acestora de acelasi principiu
de unificare cu unitatea primordiald din care s-au desprins barbatul si femeia. Tema unificatoare ce
se regaseste obsesiv, in fiecare dintre acestea este moartea, tema ce determind urmatorul proces ca
intr-o interdependenta ce genereaza in final Implinirea eterna in plan spiritual.

34 Rebreanu, Liviu, Adam si Eva, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 21.
% Rebreanu, Liviu, Adam si Eva, Ed. cit., Bucuresti, 1970, p.26
3% Rebreanu, Liviu, Adam si Eva, Ed. cit., Bucuresti, 1970, p.21
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Ca acest proces, pentru unii biologic, determina in opera lui Liviu Rebreanu impulsul creator
si explicarea unei fericiri transcedentale, dincolo de fericirea profana, telurica, este mai mult decat
evident. Pentru concentrarea acestui adevar, relevant este finalul fiecarui roman, ca modalitate de
surprindere a finalitatii si rolului acestei etape. De mentionat este, insd, faptul ca pentru autorul nostru
moartea nu reprezintd finalul, intrarea in cenusiul unui univers pierdut, vid, mort; ea reprezinta
transcederea catre o existentd implinitd, selenard in care nu mai existd intrupare, ci doar trdire
individuala, libera.

Revenind insd la finalul romanelor, memorabil si amplu este momentul mortii lui Toma
Novac: Apoi din adancurile sufletului ii rasari, ca o mantuire, un val de credinta naiv, vrajindu-i in
minte pe Dumnezeu din copilarie, inainte de a se fi ivit intrebarile scormonitoare. (...) Compasul
minutarelor se sterse pe cadranul pendulei i in ochii lui Toma Novac ramase numai albul din ce in
ce mai lucitor, ca o lumind mare, blandd, mangdietoare.®

Sfarsitul lui Toma Novac survine la o ora predestinata, in care ceasul ardta cifra sapte. Moartea
ce determind transcederea sufletului spre sferele inalte ale redescoperirii iubirii divine, nu mai este
violenta, asa cum s-au dovedit celelalte sapte. Sfarsitul lui Toma Novac nu este cel al Ingenunchierii,
al supunerii spirituale in fata vietii tumultoase, ci dimpotriva, vine ca o confirmare a izbavirii divine.

In literatura este preluat modelul stereotip al mortii ca fenomen vizut drept componenti dintr-
un ciclu existential in care viata si moartea sunt jumdatati ale aceleiasi manifestari existentiale:
Neputintii de abordare directa a mortii i se adauga insa sistemul de convingeri si credinte transmise
prin traditie, intarite prin autoritatea diferitelor institutii, a consensului unanim ca si a inertiei de
gandire. Incercarea de addncire a mortii se limiteazd astfel la o sistematizare a conceptiilor curente,
a superstitiilor si credintelor primitive.®®
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