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REVERY AND MUSICALITY: STEFAN PETICA
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Abstract: In Stefan Petica’s poems a musicality of sensations is produced, as the universe is perceived as
interior harmony and sinestesy, by the conversion of affective states into poetic figures of remarkable
coherence. The erotic feeling is a sum of the same harmonious reveris, observing the senzorial symetries,
the pictures of feminity being rewritten in a delicate, fragile style, in musical verses that seem evanescent.
The revery of musicality, the suggestion of impoderable emotions, the cultivations of the harmony of vision
and rhythm, all of these are completed by the echoes and representations that result from the sensitive and
musical sensibility of Stefan Petica.
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Poeziile lui Stefan Peticd se remarca, intr-o etapd de efervescentd a simbolismului
romanesc, prin revelatiile cromaticii, prin sonoritatile specifice si tonalitatile inedite, care denota
o sensibilitate melancolicd in fata spectacolului existentei. Poemele aduc in scend, in secvente
diversificate, neomogene, o atmosfera cu contururi individualizate ce redau adesea autoportrete
ale poetului, in care se intrevede suferinta, tortura sufleteasca, dar si o luciditate amara a celui care
isi resimte cu acuitate singularitatea, conditia damnata, revelatoria si ireconciliabila opozitie fata
de o lume cu totul impermeabild la valoare, talent, poezie: ,,Demonu-nfricat cu trista fata, / Cu
rasu-n veci amar, cu fruntea arsa” sau ,,Un peregrin in rugi sfioase/ la o raspantie de drumuri”.
Instriinarea suprema, desprinderea de existentd, aneantizarea reprezintd, in spiritul demoniei
romantice, incununare a unui destin marcat de reverberatiile poeziei, prin care eul se detaseaza de
avatarurile teluricului, aspirand la spatiile imateriale ale transcendentei (,,51 cadnd vom fi streini de
orice viata, / De stele, de parfum, de flori albastre, / O roza, ca pe-o insuld de gheatd, / Va creste
sfantd-n sufletele noastre”). Poezia lui Stefan Petica sublimeazd tocmai o astfel de efigie a unei
contradictii interioare ce presupune un efort de autocunoastere, dar si de cunoastere a exterioritatii,
elanul spre infinit §i renuntarea, opozitia fatald dintre ponderea materialitatii si aspiratia spre
spiritualitate. Poeziile lui Peticd sunt unitare in primul rand prin tonalitate i atmosfera, elemente
care se regasesc in aproape toate textele, dar si prin stil si tematica. Sentimentul iubirii, vaporos,
vag, intraductibil, are reverberatii ale sentimentului renascentist al dragostei, cu accente baladesti
si armonii ale floralului, punandu-se, aici, de asemenea, accentul asupra sentimentului ca
virtualitate, ca aspiratie, aflatd departe de plenitudine. Reprezentativ este si motivul cantecului
intrerupt, n care se releva aceeasi opozitie intre real/ ideal, concret/ virtual (,,Cantarea care n-a
fost spusa/ E mai frumoasa ca oricare”).

Un fel de sistem de vase comunicante afective se construieste in poemele lui Stefan Petica,
o miscare de sistola-diastold a metabolismului poetic, in care indlfarea si caderea se succed, in
metafore ale destramarii si ale umilintei de a fi, ale descompunerii deopotriva a existentei si a
visului, a naturii exterioare si a sentimentului de speranta. Toate aceste opozitii (inaltare/ cadere,
nastere/ destramare) au un contur simbolic si 0 vaga rezonantd metafizicd si funebra (,,Ci eu
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vedeam in minte fecioara departatd/ Ce plange si m-asteapta privind albastrd zare;/ O floare
sangeroasa cu foile amare/ Pe rochia sa alba luceste ca o patd”). Constiinta poetului este una de o
maxima luciditate si de ireductibil tragism, e constiinta unui damnat, care 1si resimte cu dramatism
propriile limite si limitdri, dar si beneficiile posturii sale artistice. Luciditatea, constiinta
autoreflexiva a lui Petica se regasesc si 1n articolele sale (Estetismul lui Puskin, Critica noastra
literara, Transformarea liricei, Poezia noud, Arta nationald, Asupra literaturii in Romdnia),
articole scrise cu moderatie si obiectivitate, autorul dovedindu-se un fin observator al lumii literare
si al culturii in ansamblul ei, dar si un intelectual care disociaza valoarea estetica de valorile etice
sau etnice, in radiografii precise ale devenirii artei si literaturii romane. Articolele lui Stefan Petica
denota claritate a expresiei si pregnanta ideatica. Ele dezbat unele probleme de actualitate in epoca
(problematica autonomiei esteticului, definirea si clasificarea curentelor literare, cu unele
observatii pertinente si nuantate despre simbolism, imposibilitatea unei caracterizari nete a
artistilor si scriitorilor autentici, relatia adesea paradoxala dintre contextul istoric si fenomenele
artistice, conceptul de specific national sau despre finalitatile criticii (cu analize precise despre
operele lui Titu Maiorescu sau Constantin Dobrogeanu-Gherea).

Simbolist de autentica vibratie si sensibilitate, Stefan Petica observa in articolul Poezia
noua originile engleze ale simbolismului (Shelley, lirica prerafaelita): “Shelley a inraurit mult, ca
conceptie artistica, asupra lui John Ruskin si acesta, in frumoasele studii asupra artei, a determinat
o Intreagd miscare simbolica In picturd, care s-a intins in curand si la poezie, putin timp dupa ce
scrierile lui Rio asupra artei ombriene si romane, facuse cunoscut lumii deliciosul prerafaelitism
mistic”. Adept al unor modele prozodice eminesciene, cu reprezentdri sugestive, poetul 1isi
modeleaza viziunile intr-un cadru nocturn, in care afectele (nostalgia, inflexiunile elegiace, vocatia
melancolicului) stau sub semnul interiorizat al erosului (“Ochii mari i melancolici/ Tristi de visele
duioase,/M-au privit odata dornici/ De sub gene matasoase™). Lipsesc din poemele lui Petica
accentele bucolice, decorul cultivat fiind unul citadin (parcuri, havuzuri, gradini, ghitare, orgi,
pianine, viori), remarcandu-se astfel un grad mai intens de intelectualizare si de interiorizare a
lirismului.

Se produce, in poeziile lui Peticd o muzicalizare a senzatiilor, universul fiind perceput ca
armonie $i sinestezie interioard, prin convertirea starilor afective in figuri poetice de emblematica
coerentd. Sentimentul erotic ¢ o iInsumare a acelorasi reverii armonioase, cu sesizarea
echivalentelor senzoriale, imaginile feminitatii fiind rescrise in penita delicata, fragila, prerafaelita,
in versuri muzicale, estomate ca turnura a ideii lirice, evanescente (“Femei cu flori de sange in
paru-ntunecat,/, Femei cu flori aprinse trecura pe-noptate/ Si pasii lor de umbrd pe cai
nemaiumblate/ Sunara tristi ca viersuri din cantecul uitat”). Poetul e constient de distanta care
separa propria lui sensibilitate de alcdtuirile precare ale lumii pragmatice, dominate de
materialitate si vulgaritate, astfel incat proiectiile lirice vizeaza o detenta a eului spre absolut, spre
un ideal de perfectiune artistica. De aici provin si provocarile estetismului, si tentatia calofiliei,
reveriile metaforice, volutele rafinate si expresivitatea camuflata in sugestia frumosului ideal,
perceput ca emblema a absolutului. Dincolo de scenografiile delicate pe care virtuozitatea poetului
le antreneaza, importante sunt desenele fragile, din specia inefabilului, a emotiilor imponderabile.
Melancolia, ca stare de spirit privilegiatd, ca si reveria, reprezintd reunirea unor complexitafi
cromatice si sonore intermitente, in care lumina si Intunericul se intretaie, cu catifelari senzitive
nestatornice: “Am palida tristetd a apelor ce plang/ Pe jgheabul clar si rece al albelor fantani/
Sculptate-n intuneric de mesterele maini./ Am palida tristeta a apelor ce plang.// Adancul intuneric
se-ntinde ca-ntr-un vis/ Si nici o licarire in zare nu s-aratd,/ Vestind speranta pala ce tulbura si-
mbata./ Fantana e o noapte, tdcerea un abis”.
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Intimismul poeziei lui Stefan Petica nu inseamna, insd, sentimentalism retoric, pentru ca
efluviile afectivitatii sunt prelucrate in retortele unui anume intelectualism rafinat, emotiile
capatand un timbru livresc, in timp ce traumele par sa conduca inspre accentele de nevroza tipic
bacoviene (“Nu spune o vorba, ci muta,/ in bratele-i albe il strange,/ il mangaie trista,-1 saruta,/
Saruta-n nestire si plange” sau “Le-ngalbeneste fata luna/ Cu dureroasa-i poezie;/ Ei dorm mai
strans ca totdeauna/ Si plang in somn fara sa stie”). Elegiaca, retinuta, uneori, alteori dezarticulata,
cu sonoritati incantatorii, ambianta liricd se resimte de o scenografie feerica a tacerii, situata
contrapunctic la celdlalt pol al durerii muzicalizate, apropiate cumva de revelatiile unei
fenomenologii a acvaticului, in masura in care apa si muzica, exprima aceeasi sete de metamorfoza
a elementelor, acelasi nesat al miscarii si al nestatorniciei, rezumand emotiile complexe ale eului,
de la conturul halucinant al lumii cuprinse de reverie, la haloul de nedefinit si de neexprimat pe
care melancolia 1l imprima fapturilor: “Si flautul magic vorbi: tremuratd/ O nota stangace salta
peste clape/ Ca vocile stinse in murmur de ape/ Si-ncet simfonia cazu intristata”. Sa nu uitam ca
Petica gandeste antinomic relatia dintre frumusetea reald (“stricatd, pangarita si batjocoritd de
capitalism”) si arta autentica, considerand ca lirica simbolista rescrie coordonatele unei spatialitati
compensatorii, prin privilegiile muzicalitatii, ale sugestiei, dar si prin revelarea corespondentelor
si armoniilor dintre lucruri, prin reasezarea simbolului la temelia perceptiei universale, sau prin
recursul la universul oniric, ori la extazul estetismului. Aspiratia lui Stefan Petica de a adera la
miscarea modernistd provine dintr-0 astfel de asumare a principiilor simbolismului, modernismul
fiind radiografiat in termeni de incontestabila luciditate esteticd ,,0 cugetare mai subtild, o
psihologie mai adevarata, o forma mai corectd”).
dematerializarii, Stefan Peticd este emblematic prin imaginile suavitatii: “Fata pala ca petala/
Rozelor de primavara/ Se-nclina cu ideala/ Rafaelica fecioara” sau ,,Sfanta botticelliana/ E-adorata
si-al meu vis./ Ca o frageda liand/ Intr-o rugi s-a deschis”. Poetul sugereazi, cu delicatete,
arhitectura muzicala a universului, jocul senzatiilor motorii, diafanizate in paienjenisul complicat
al meandrelor universului: “...Si coardele vorbira prelung si trist. Eu n-as fi voit sa le ascult, caci
stiam bine amara durere care zacea in glasul lor, dar ele suspinard asa de rugator si notele se
tanguiau asa de sfasietor, incat am ramas pe loc, ca si cand mi-ar fi fost ochii pringi de ademenirea
ucigatoare a unei prapastii. lar coardele vorbira prelung si trist. O nota stangace salta tremurand
ca o umbra ce se migca fantastica intr-o alee umbritd de trei negri in noapte. Noapte de vara!”.

Peisajul diafan, de aspect feeric, este, parca, tesut dintr-o vraja muzicald, cu acolade
descriptive din specia mirajului, cu inconstanta lui iluzorie, prin care, intre armonia muzicalad a
intimitatii si armonia cadrului natural se instituie o corespondentd deplina: “Cararea se desfacea
alba si prafuita ca un pod de argint peste pamantul adormit. Copacii stdteau nemiscati ca niste
copaci fermecati de poveste veche si luna parea prinsa pe imensa bolta albastra. Campul se intindea
ca un strat de flori albe, si in toatad aceastd magie stralucita si ciudata a noptei numai umbrele negre
ale teilor isi1 lasau dulcele lor mister ca un vis duios peste o serbare veseld. Si coardele spusera
prelung si trist povestea inainte. O nota usoara salta zglobie ca o raza de luna furisata prin frunzisul
des al ramurilor. Ramuri Intinse peste un drum de visuri!”. Semnificativ este finalul poeziei Cantec
uitat prin capacitatea poetului de a evoca o atmosfera, un peisaj reconstituit din tinutul fara repere
precise al trecutului, o stare sufleteasca redatd in penita metaforelor calofile si a epitetului cu
timbru afectiv. “Gradina”, “madona”, “templul” sunt, in poemul Cdntec uitat, Simboluri sugestive,
proiectii himerice ce denota refugiul in trecut si In sacralitate, repere compensatorii, consolatoare:
“Si coardele spusera prelung si trist povestea Tnainte. O nota suava se indlta lin ca o fatd de madona

43

BDD-A26446 © 2017 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.14.90 (2026-06-11 23:26:50 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 11/2017

melancolica intr-un templu curios. Gradina era un templu, si madona avea ochi mari §i visatori, iar
parul 1i cadea peste umeri ca o mantie regala.

Intr-un alt poem, Petici impinge semnificatiile versurilor spre absenta sunetului, a
melodiei, sugerand ca ticerea e mai sugestiva decat sunetul, chiar dacad muzicalitatea, armonia,
puterea de sugestie diafanizeaza trupul cuvantului. Poetul exhiba virtualitatea infelesurilor ascunse
in relieful imponderabil al ticerii, unde se structureaza potentialitatea unei infinitati de cantece,
sunete, chipuri si masti ale lumii. In ticere poetul identifica un “mister” orgiastic, descifreaza o
ne-limitare a fiintei si a lumii, toate acestea fiind reunite in acordurile infinit repetate ale absentei
sunetului. Imaginile absentei, metaforele neantului sonor, sugestiile golului ca virtualitate confera
versurilor un mister inefabil, In masura in care, In “nota sfanta care piere” sunt camuflate “tragedii
tainuite” i “vise moarte-n floare”: “Cantarea care n-a fost spusd/ E mai frumoasa ca oricare;/
Misterul ei e o betie/ De voluptuoasa-ndurerare.// In nota sfanta care piere,/ In tremuririle sfioase/
A unor rugi de Magdalene,/ Curg clare lacrimi pretioase,// Dar in cantarea farda nume/ Ascunsa-n
negrele vioare/ E-o tragedie tainuitd;/ Plang albe vise moarte-n floare”. Exista aici sugestia unei
corespondente Intre universul muzical al poemului si universul emotiilor. “Negrele vioare”
insinueaza, prin “tristetea lor neprihanita”, in suflete “o mistica infiorare”. Ambianta poemului e
alcatuitd din “chemari”, nostalgii, dar si dintr-o “tortura necunoscutd” care e, in fond, “suprema
poezie”.

Muzica este cea care declanseaza 1n sfera intimitatii constiintei nostalgii, chemari
melancolii si resorturi anamnetice evanescente: “Si cel menit sa duca dorul/ Cantarei sfinte si alese/
Isi simte inima cuprinsd/ De suferinti neintelese.// In flacdra nemistuitd/ S-aprinde sufletul si arde/
Si moare dornic de misterul/ Cantarii stranii de pe coarde.// Ah, cand in inimi zbuciumate/ Orice
dorinte-ncet se curma,/ Zdrobiti vioara fermecatd:/ Grozav e cantecul din urma!”. In poemul
Moartea visurilor atmosfera e romantica, impregnata de un sentiment al damnarii, cu impulsuri
tragice si o sensibilitate specific simbolista, chiar dacd mai subzistd elemente ale unei recuzitei
tematice romantice, cu un ,,cadru” marcat de prezenta “turnului fermecat”, a “negrilor ruine”, in
care se consuma un “vechi pacat”. La Stefan Petica, ruinele reprezintd hieroglife indescifrabile ale
unei istorii revolute, iar versurile par “ciudate si streine”: “Noi stam cantand in noapte in turnul
fermecat/ Ce-si nalta fruntea sura din negrile ruine,/ Iar viersurile noastre, ciudate si streine,/ Desi
voiau sa rada, plangeau un vechi pacat”. Singurdtatea are echivalente in reverberatiile cadrului
naturii, peisajul semanand cu o carte tainica, cu semne neintelese si cu mistere de nedeslusit: “Stam
singuri, $i cum cerul greoi si-ntunecat/ Parea o carte veche cu taine sibiline,/ Noi glasul ridicaram
in cantece senine/ Chemand uitarea sfanta in tragicul palat”. Atmosfera e tulburatoare, de vraja
incantatorie si mistica, existand o semnificatie tainica ce transcende fiinta efemera a lucrurilor si
fiintelor si le conferd o noud identitate, impregnatd de logica oniricului i a fanteziei: “Batand din
aripi grele, trecu grozava noapte,/ Plutind demoniaca in valuri lungi de soapte,/ lar jos, zacand in
umbrad, stau roze la picioare.// Paunii sub arcade, visdnd plangeau in somn,/ Si rozele palira ca
albele fecioare/ Ce mor chemand zadarnic al visurilor domn”.

Reveria muzicalitatii, sugestia emotiilor imponderabile, cultivarea armoniei de viziune si
ritm, toate acestea sunt completate de ecourile si reprezentarile ce reies tocmai din sensibilitatea
senzitivd si muzicald a lui Stefan Peticd, unde sunetele reconstituie, ca in poemele in proza,
fragmente de trecut, ,,spun” o poveste, reconstituind sugestiv o atmosfera de mister si voluptate,
incadrata in ambianta nocturna si in meandrele abisale ale sufletului.
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