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Cinleandra

Ciuleandra (the Romanian tradition] dance) becomes a macrometaphor in the eponymous novel by Liviu
Rebreanu, and it symbolizes the instinctual and morbid play of the acts of Puiu Faranga’s psychic. The paper hereof
aims at confirming whether Puiu falls or not into the category of the instinctual individual, as well as if Rebreanu failed
or not to modernize the Romanian novel. In the same time and at the same degree, it also comprises an analysis of the
temporality of the novel, regarded in relationship with the acts of the protagonist’s psychic.
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BIR
S

Ciuleandra nu face parte distinctd din corpusul
acelor cirti de care s-a tras, ca-ntr-un joc al fortelor,
sd facd parte ba dintr-o categorie — a capodoperelor
-, ba din alta - a actelor ratate; ea ¢ exact produsul
relativititii si al elasticitatii criticii literare, ba chiar ale
operei artistice insesi, intr-o dimensiune - a timpului -
care oferd posibilitatea revizitirii §i a reinterpretarii.

La momentul publicirii, nu a fost primiti la fel de
entuziast precum lon sau Pidurea spinzuratilor, alte
opere au E)st termenul superlativ la care s-au raportat
criticii si al cdror eronat tratament a fost exact aceasti
incercare de a incadra opera intr-un tipar care nici micar
nu exista, cici lon sau Pidurea spinzuratilor sunt la fel de
diferite intre ele, precum se diferentiaza si de Ciuleandya.
Eugen Lovinescu considerd romanul rezultatul unes
experimentari (s. n.) psihologice, artificial injghebats,
degsi elegant tratatd, in care puternicul sim realist al
scriitorului nu biruie decit in Andrei Leahu, gardianul
bolnavului, si in mama Middlinei - ce vrea si exploateze
moartea fiicei sale -, améindoi iesiti din vina viguroasi
a creatorului lui Ion'; Pompiliu Constantinescu
considera ci ceea ce era viziune realisti in lon si Pidurea
spanzuratilor se estompeazd aici in linii sumare, reduse
pand la conventional.* Desi si el compard romanul cu

W

cele doud puternice romane de facturd naturalistd, lon gi
Pidurea spanzuratilor’, Mihai Ralea scoate Cinleandya
de pe turnanta obisnuitd si o subsumeazi romanelor
moderne prin insisi tema psihismului, care nu mai
fusese abordati de autor pana atunci, i incercarea de a
construi personajul in asa manierd incAt si redea stiri
sufletesti, nu doar tipologii sau acte exterioare psihicului.
Insd comparatia lui nu dezavantajeaza, cici el observi
rigoarea cu care Rebreanu isi controleazd pulsiunile
intr-atit incAt nici constructia romanului nu suferd;
Mihai Ralea noteaza chiar cind manuieste lucruri asa
de profund deprimante, umoarea sa egali si echilibrati
nu se tulburd.* Perpessicius, dintre cei mai abili si cu
receptaculele intinse, se apropie si el de roman sustinind
ci ceea ce-l face pe Puiu Faranga si innebuneasci este
punctul origo al cirtii prin z'deeﬂ[ﬁxd, 0 obsesie devoranti,
aceea a dansului exa/imt Ciuleandya, pe care Puiu se
striduieste sd si-l aduci aminte ;z'[parvine si-1 joace, atit
cd nu se mai poate dezbira de el, 5i din sindtos intii i
intentiondnd si simuleze numai iresponsabilitatea,
psibiastenic mai apoi, innebuneste de-a binelea...’
Tatonind terenul critic al Ciulendrei, observam ci
Lucian Raicu plaseazi in penumbra importanta crimei
si a cauzelor care au dus la ea, propunind si se observe
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cum obsesia prinde ridicini in psihic i cum aceasta e
capabil si transfigureze. Desigur, crima este declicul
spectacolului pe care ne invit Raicu si- vedem in acest
roman, fird ea nu ar fi existat acest proces care focuseazi
reflectoarele pe activitatea psihicd a lui Faranga. Criticul
spune ci nu innebunirea Il)ui Puiu este faptul esential
aﬁ) romanului, ci cum se desfisoard acest proces, cum
innebuneste Puin Faranga dupi crimi (s. a), aceasta
¢ problema adevirati a crtii, cealalti - de a sti cum a
ajuns la crimi (prin dezvoltarea in jﬂiritu[ literaturii
naturaliste a efgftelor eredititii, a dezagregirii unui
neam cu singe vechi etc.) — reald, desigur, rimdne totugi
pe plan secundar’

Cadem de acord ¢ lectura care s-ar potrivi cel
mai bine romanului este cea de analizd prin prisma
psihologici/psihiatriei,  nicidecum  goana  dupi
elementul senzational, telenovelistic, adicd crima, si
incercarea explicirii lui in termeni de cauzi i efect,
insd o imbinare a celor doud moduri de interpretare
ne-ar folosi mai mult si am ajunge mai lesne la rezultate
in conditiile in care ceea ce ne intereseazd pe noi este
sa vedem daci balanta interioard a personajului se
inclini inspre instinctualitate sau inspre autocenzurd.
Managerierea resurselor interioare de citre individ si
doar ge el este indeajuns ca acesta si reziste fortelor
centrifugale ale alienirii sau cadrul social isi dezvoltd
propria  psihologie care manipuleazi individul,
restrictiondndu-i satisfactiile pe care si le propune
constient sau inconstient? A§a(far, innebunirea lui Puiu
Faranga este cauzatd de un factor intern sau de unul
extern?

Scena sugrumidrii  Madeleinei concureazi in
intensitate, in economia romanului, doar cu scena
dansului obsesional care concentreazd tot dynamisul

rotagonistului intr-o singura finalitate, aceea a salvirii
fui Puiu de lumea externa si coercitivd prin focusarea
energiilor asupra propriului psjche, adici un timp al
triirii in care fibidf())u internalizeaz obiectul dorintei,
care devine propria persoand si e suficient exact aga cum
¢, si regreseazd intr-o fazd primari de autosatisfacere.
Freud a numit tendinta aceasta narcisism, cici /z
omul care doarme avem reprodusi starea de distrubutie
primitivi a libidoului, indeosebi narcisismul absolut,
stare in care libidoul si interesul tindnd de eu sunt unite
si inseparabile in eul care-si este suficient siesi_(s. n.).”
Aceasta este si tendinta care-l guverneazi pe Faranga,
doar el a fost mereu un risfggat, un copil protejat
fixat si-si satisfacd mereu dorintele cirora nu le refuza
niciodatd impulsurile, impulsuri, in cea mai mare
misurd, sexuale, cici el s-a cisitorit cu Midilina sau a
avut nopti de aventurd cu diferite femei, precum Lia
Dandopol, deoarece ele au devenit, fiecare, pe rind,
obiecte ale libidoului siu, el neputindu-si infringe
sexualitatea. Fireste, starea de narcisism, care derivd
dintr-o sexualitate — prin care intelegem, precum Freud,
o situatie care cere imperios producerea unui anume

comportament pentru satisfacerea idului cu scopul de
a-i procura plicere — prea puternici si care nu poate fi
controlati dE, en, se imparte in narcisism in care sinele
este propriul obiect §i narcisism cu fixarea la obiecte
exterioare sinelui.

Midilina este unul dintre aceste obiecte asupra
cirora libidoul lui Puiu Faranga isi indreapta energia,
cici scenele cele mai importante ale lui Rebreanu au
legaturi, directe sau nu, cu sexualitatea, sunt mereu
pasionale si pulsionale; ele se subsumeazi unui timp
subiacent celui exterior-obiectiv, un timp al perceptiei
personajului, in care conventia isi pierde orice inteles.
Secventele temporale nu mai sunt semnalizate, devin
fluente, contradictiile convietuiesc sub auspiciul acesta,
cici faptele care se opun, de fapt, se com l}::teazi; totul
se dilatd, sunetele reverbereaza, isi schimba tonalitatea,
se estompeazd ca, mai apoi, si explodeze in acest timp al
eternititii, al incongtientei.

» Taci... Taci... Taci...

O pravalise pe sofa si, cu genunchiul drept, ii
zdrobea sinii. Degetele si le infipsese in gitul ei plin si
alb parc-ar fivrut si inibuge un rispuns de care se temea.
[i simgea corpul zvarcolindu-se, intocmai ca sub o
imbritisare fierbinte, si zvarcolirea il infuria mai niting.

- Taci... Taci...

Repeta acelagi - cuvint, cu acelagi glas  horciit,
forndind pe nas rar, prelung. Ochii lui umflati nu vedean
totugi nimic, ca §i cind s-ar fi coborit peste ei un obositor
vl rogu.

Intr-un tirzin, 0 atingere molatica ii cuprinse bragele,
numai citeva clipe, si apoi se topi, neputincioasd. El isi
didu seama, ca prin vis, ci trebuie si fie mdinile ei,
incercind sd se apere. $i atunci, deodat si foarte deslusit,
isi augi propria voce, asprd, strimba, gafaitd, ribufnind
ca dintr-o adéncime de pivnitd. Ii trecu fulgeritor prin
gind ce glas! si indata, parci si-ar fi recapitat brusc
vederea, ziri doud globuri albe, sticloase, aproape iesite
din orbite, cu 0 gﬁmi retea de vinisoare rogii incercuind o
pati rotund albastri-viorie: ochii ei inmdrmuriti intr-o
lucire de spaimi resemmati. Privirea il ustura ca o

mustrare nesuferiti:
-Ta..a.”

Puiu Faranga isi sugrumi sotia de parcd ar face
dragoste. Ea cu spatele pe sofa, el cu genunchiul pe
pieptul ei, ii zdrobi,ste sanii. Madeleine geme de durere
si (ﬁ spaimd, el isi incordeazd mainile in jurul gatului ei
cu fervoare mai mare si ricneste faci... taci... taci... parc-
ar fi vrut si indbuse un rispuns de care se temea. Puiu
nu stie exact de ce se teme, nu poate identifica teama
lui, el nici micar nu gtie dacd trebuie si-si duci fapta
pani la capit. Nu actioneazd premeditat, gesturile sunt
sexualizate, aduc a comportament precoital, doar ci
acum genunchiul este cel care zdrobeste sanii, palmele
asfixiazd, cici incongtientul a preluat controlul, iar
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actele firesti au devenit perversiuni. Faranga este, acum,
in acel timp asociat abisurilor, unde totu% este dilatat,
far singurul sens este satisfacerea dorintelor cu orice
pret. E% o doreste pe Madeleine si, in acelasi timp, o
si respinge, pentru cd o omoard. Mai exact Faranga o
doreste pe Midilina si o respinge pe Madeleine, cici
este o deosebire mare intre Maddlina de odinioard, de la
Ciuleandra, si Madeleine de azi, o deosebire nu numai in
ceea ce se vedea, ci mai ales in sufletul ei (s. n.). Midalina
fusese veseld, exuberantd, aproape silbatica, pe cind
Madeleine era blinda, discreti si melancolici. Copilul
protejat si rasfatat sivarsea fapta pe pilot automat, urma
niste pasi fard sa stie de ce; imaginea din fata lui era una
deformata, din care detaliile i, in acelasi timp, sensurile
lor s-au disipat si s-au transformat intr-o masi amorfi
care nu mai avea nicio legaturi cu realitatea obiectivi.
Perceptia lui este diminuatd ca §i cind s-ar fi coborit
peste e (ochii - s. n.) un obositor vl rosu, ale cirui
falduri l-au prins intr-un joc incantatoriu i ritualic, un
joc al instinctelor, al eternului. La Rebreanu, un autor
superstitios (de exemplu, structurarea Ciulendrei in 31
de capitole, inversul lui 13, ceea ce inseamnd putere
distructivi mai mare etc.), asocierea culorii rosii a valului
cu incongtientul individual nu este aleas la intimplare.
La fel cum in inconstient tendinte contradictorii se
asociazd, la fel si rogul sta ca simbol, in aceeasi misurd,
si pentru iubire, afectiune, cit si pentru moarte. Asadar,
tandrete de o parte si agresivitate de cealaltd, dar ca
numitor comun vine instinctualitatea. La fel cum
niminui nu-i poate fi luatd prezumtia de nevinovitie,
Puiu nu poate fi banuit ci s-a niscut criminal, dar se
poate sti sigur ci va deveni unul. El nu a ucis din plicere,
ci din nevoia de a-si satisface o dorinti care ar fi dus,
in cele din urma, la procurarea plicerii. Spunem ci nu
a ucis din plicere deoarece considerdm ci factorul care
a declangat crima a fost instinctul, care nu procedeazi
dialectic, nu face diferenta intre bine si riu. PAnd aici,
in analiza noastrd, Faranga nu poate fi invinuit decit
de faptul ci ar avea un inconstient care se manifestd
independent de orice moral3, functionind pe principiul
plicerea este singura care existi §i aceasta z‘reguie sd fie
[finalitatea lucrurilor, si pe care enul nu a stiut cum si-1
managerieze - invinuire care este cel putin eronati.
Ceca ce-l face pe Puiu Faranga un caz este supraeul siu,
care era in stare de adormire, cici el este cel care lucreazi
cu diferente morale si are forta coercitivd asupra
idului. Insi chiar putem spune ci cineva se foloseste de
mecanismele sale ca de o unealt, ci isi poate manipula
supraenl? Ar f1 o stupiditate. Faranga omoard pentru ci
este un narcisic, pentru ci este dominat de instincte.
Schopenhauer spune ci trebuie mai degrabi si privim
evenimentele, asa cum se deruleaza ele inaintea noastri,
cu acelagi ochi cu care privim caracterele pe /paginile
unei cirti pe care le citim, stiind prea bine ci ele se afli
acolo dinainte ca noi si le fi citit.® Asta ar insemna ci
personajul nostru ar fi fost setat din nastere si ucida,

lucru care suni iarisi destul de stupid. Insi sensul i se
amelioreazi de indatd ce gindim afirmatia in termeni
psihanalitici, adicd presupunind c acest act criminal
ar fi existat virtual in inconstientul lui Faranga, de
la bun inceput, fard si aibd o tintd sau metodi alese
deja. Dar nu trebuie si uitim ci procesul care a dus la
moartea Madeleinei este unul mai lung si mai elaborat.
Reconstituind cazul lui Puiu, observim ci energiile
libidoului lui, dupi stadiul sadic-anal, s-au canalizat, in
absenta mamei, nu inspre un obiect, cum ar fi normal,
ci inspre propria persoand, ducind la narcisism. Faptul
c3, in decursul vietii lui de protejat si rasfitat, Faranga
are numeroase aventuri nu neagi afirmatia noastr, cici
Freud a ajuns la concluzia ci este posibil ca narcisismul
s constituie starea generali ;i{primitiwi din care numai
ulterior s-a desprins iubirea de obiecte, fari ca aparitia
acesteia si fi dus la disparitia narcisismului (s. n.§.9 Tot
reiterdnd ideea de narcisism, considerdm - in sensul ci
acceptim aceastd explicatie — ci, in cazul acesta morbid,
avem de-a face cu un narcisism secundar, care apare ca
urmare a redesteptirii narcisismului primitiv, acela din
prima Cﬁuz’[dﬂ'e si cd acest narcisism secundar, acest delir
de grandoare este consecina imediati a extensiunii eului
datoritd intregii cantitifi de energie libidinali retrasi de
la obiecte. In conexiune cu aceasti psihogenie vine si
paranoia, de care nu e crutat protagonistul nostru, cici
si aceastd trisiturd duce cazul lui in aceeasi directie,
aceea a narcisimului. Trecind prin delirul geloziei, Puiu
marturiseste — pentruacitaoard? — ciagasit cauza crimei
sale si se doved%te invidios pe doctorul Ursu, devenind
chiar agresiv, nu ne e greu sa identificim si suspiciunea
bolnavului ci medicu%siu il persecutd. Desi Madalina
si directorul sanatoriului se trigeau din acelasi sat si
c3, de-a lungul vietii lor, au pistrat o iubire pecetluiti
chiar printr-un pact, aceasta nu ne autorizeazd si ii
suspectim de ingdelitate. Ba din contrd, psihiatrul, in
timpul unei destiinuiri, recunoaste ci a reintalnit-o pe
Madeleine in spatiul citadin, unde au avut loc doar niste
schimburi de priviri si saluturi reci, plus c3 intre ei s-a
creat o distantd sociald consemnati tacit. Insi Faranga
junior considerd ci i se pregiteste o razbunare exact
din cauza aceasta, iar procesul care duce la inocularea
maniei persecutiei in mintea lui apare ca fncercarea de
a deduce un simptom din altul, atribuindu-i bolnavului
un rationament intelectualist: bolnavul care, in virtutea
unei dispozitii primare, se crede persecutat, ar trage din
aceastd persecutie concluzia cd este un personaj important,
ceea ce ar da nagtere delivului siu de grandoare." Faptul
cd aceasta este doar o psihogenie, o iluzie construiti in
mintea lui Puiu, un simptom al narcisimului siu apare
chiar in mirturisirea doctorului, care s-a autocenzurat
mai puternic si nu s-a razbunat, desi o clipd am fost ispitit,
numai o clipd, mi-a trecut prin gind sd te fac sd simpi cit
m-ai lovit. Medicul a fost insi mai tare decit durerea.
Acum cind medicul si-a terminat chemarea, a putut
sd vorbeasci si omul. Daci Ursu reugeste si abordeze
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situatia in asa fel incit s nu intervind subiectivitatea si
devine un reper moral si deontologic, Faranga se pierde
in gelozie i reconstruieste restrospectiv, ca mecanism
de apirare, o situatie care-i explice cauzele si procesul
crimei si, moral, intr-o oarecare misurd, si-l exonereze
de pedeapsa sufleteasci:

»,Cu ochii lipiti pe buzele lui, sorbea insi pani si
modulatiile glasului, parc-ar fi auzit o revelatie. Apoi
deodati izbucni in extaz:

— Eu totusi am iubit-o mai mult, doctore! Am
iubit-o atit de mult, incit am si omorat-o!

Doctorul il privi cu o mil colorati de uri:

— Al dreptate... Ai omorét-o chiar de doud ori;
intai i-ai ucis sufletul cind ai luat-o si a doua oari i-ai
ucis si trupul! Asa e!

Puiu, in picioare, cu ochii holbati, strigi:

— Acum stiu si de ce am sugrumat-o, doctore!
Acuma inteleg ci din pricina d-tale am omorat-o!
Numai din pricina d-tale!

— Pentru ci nici nu stiai ¢ exist? observi Ursu
batjocoritor.

— Nu stiam, dar te simteam fird micar si-mi dau
seama! rispunse Puiu, triumfitor. Cind ma uitam in
ochii ei, nu m vedeam pe mine, dar simteam pe cineva!
Si ochii ceia frumosi mie nu mi-au surds niciodat!
Melancolia ei nu ma cuprindea pe mine, ci regreta pe
celilalt. Sufletul ei se incEidea in fata mea oricAt incerca
sd se prefacd. Si atunci, cind am inteles ci e ursitd si-
mi rimind totdeauna striind, pentru ci nu mai puteam
spera s-0 cAstig niciodatd, decat s fie a altuia, mai bine
am sfirimat-o!... Vezi deci ci mi-am descoperit singur
motivele pe care d-ta te-ai silit atdta vreme in zadar sa le
limuresti? Pentru bolile sufletesti nu exista doctor mai
bun decit bolnavul insusi!”

Innebunirea lui Faranga apare simultan cu
congtientizarea actului criminal. Glisarea planurilor
inconstient-constient se face printr-o manieri subtild si
find, realitatea obiectivi ia prim-planul dupi ce aburul
tenebrelor se condenseazi in elementel}:: purificate
progresiv ale apexului lucidititii. Perceptia forjeazi
imagini in care Fumea incepe si capete contur, limitele
sd se uneascd sau si se opund unele altora, se simte
palpitul vietii in momentul in care senzorii transmit
senzatia atingerii pe brat; visu/ ¢ pe jumitate disipat. Ca
striin de el, Puiu isi aude cuvintefe faci... taci... taci..
repetate masinal, isi auzi propria voce, asgm', strimbd,
gafaitd, ribufnind ca dintr-o adincime de pivnitd (s.
n.). Visul e disipat intru totul. Dar nu pentru mult timp,
cici congtientul si incongtientul, in lupta lor, nu se vor
da bituti niciunul prea repede si va urma o alternanti
a timpurilor care, plastic, aratd ca un acordeon care ba
se strange, ba se desface. [du/ incearci si preia controlul
din nou, dar nu mai are aceeasi forta ca la inceput (vruse
sd strige, dar acuma sunetele i se sfiriman in cerul gurii),

Faranga somatizind prin lipsa energiei fizice, prin
senzatia de lesin. Aceste simptome apar si ca urmare
a faptului cd obiectul actiunii este reFuzat sinelui, dar
si ca rezultat al conflictului dintre cele doud forte,
deopotrivi ale congtientului si inconstientului. Energia
libiginali reusind si se sustragd simelui, se fixeazd
la obiecte exterioare intr-un mod eronat i intr-un
domeniu doar al inchipuirilor, in sensul ¢i supraegoul,
reprobind  actiunile inconstiente,  distorsioncazi
perceptia personajului nostru prin transferarea calititii
de judecitor moral a fiptasului asupra obiectelor
inanimate. Lumina orbeste, ochii moartei se miresc,
dulapurile se strimbd, ursul-carpetd isi cascd gura si-si
arati coltii.

,Razele becurilor, glbui si filtrate, il dureau, ca
si cAnd ar fi intrat repede, dupd un intuneric mare,
intr-o lumind orbitoare. Toate lucrurile i se infitisau
cu reliefuri neobisnuite. Langi sofa, blana de urs alb
se zbarlise, iar capul cu ochii morti, de sticla, il privea
ciscAnd gura citre el, amenintitor. In cimin doud
buturuge mocneau cu fliciri galbene, ce se risuceau
si se intindeau minioase ca niste limbi de balaur. Intre
cele doud ferestre dinspre stradd, consola, cu oglinda
pand-n tavan, incircatd de pufuri, borcane, stic?uge si
alte obiecte, din arsenalul de intretinere a frumusetii
feminine, pirea o fiintd vie incremeniti de rusine.”

Puiu a omorit si stie ci e contra moravurilor.
Luciditatea e cea care ii anatemizeaz actele precedente.
De aceasta se infioard. Devine, din ce in ce, un om slab,
fird niciun mecanism de apirare impotriva tendintelor
morbide ale incongtientului. E cuprins de aprehensiune.
Isi pierde ratiunea. Vede lucruri care, practic, nu
existd. Vede eronat, ceea ce e semnul unei structuri
psibice morbide si, comparativ, a uneia slabe."* Desi sub
imperiul congtientei si al constiintei, in acest moment,
Faranga nu poate sublima.”® In primul rind, pentru
ci el deja si-a folosit resursele libidinale ca si omoare.
Actul, odatd intreprins, e ireversibil, si la fel sunt si
energiile libidinale: ele nu se intorc, ci se transformd,
devenind iarisi maligne dac nu sunt supuse unui scop
de elevatie. In al doilea rind, pentru ci un parcurs
progresiv in decursul ciruia resursele sunt deviate citre
0 Va%oare pozitivi este destul de des intalnit, doar lucrul
acesta inseamnd adaptabilitate, pe cind raritatea unei
evolutii care intAmpind asemenea obstacole precum ale
lui Puiu augmenteazi unicitatea procesului. Asadar,
supraen] lui Faranga se activeazd, creAnd sentimentul
de culpabilitate, insi, pierzindu-si ratiunea, Puiu
percepe distorsionat obiectele din jur, care, acum, sunt
personificate. Starea psihicd, in care obiectele primesc
caracteristici ale fringelor vii, este aceea in care ratiunea este
inlocuiti cu durerea. Toate traumatismele au acelagi efect.
Produc in noi o falsitate a impresiilor asupra obiectelor
exterioare, pe care o numesc general eroare patetici."
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Aceastd asa-zisi eroare apare din cauza traumatismului
suferit de Puiu, care, momentan, nu se prevaleazi de
mecanismul refuldrii. Insd personajul nostru isi va folosi,
in final, mecanismele de apirare Ha maximum, cind va
innebuni, incercind si tina pasul ciulendrei. Din punct
de vedere estetic, acest procedeu este respins de critici
in general. Lucian Raicu considerd neizbutiti si inutili
(ca intotdeauna la Rebreanu...) aceastd incercare de a
figura, dincolo de concretul material si biologic, stirile
morale succesive crimei, de a le tilmaci in simboluri
transparente. Ea se concretizeazd intr-o prea bititoare la
ochi antropomorfizare (s. a.) a obiectelor din jur, astfel ci
blana de urs cu ochii de sticli privea pe asasin ,cdiscind
gura citre el ameningitor’, buturugile mocnesc in cimin
cu fliciri gd/bene, ce se risucesc ymanioase ca niste limbi
de balaur” etc.” Desigur, aceasta este o eroare pateticd,
o incercare inutili in economia tipului de roman scris
de Rebreanu. Scenele de genul par prea lirice, prea
romantice dacd sunt privite din punctul de vedere al
naratorului obiectiv, omniscient. Par inautentice. Cum
este posibil ca cineva si stie cu exactitate ce gindeste alt
personaj? Insd, daci gindim naratiunea lui Rebreanu ca
pe una de tranzitie in literatura rom4na, aceste pasaje,
intr-un roman cu focalizare internd, nu ar pirea atit de
neverosimile, deoarece ele sunt un rezultat al perceptiei
personajului. Eroarea autorului nostru este ci ceea
ce vede personajul este redat nemijlocit de un narator
omniscient, a cirui omniscientd il face neverosimil.
Ce utilitate /wt avea figuratii de calibrul acestora, cind
romancierul dispune de o metodi mult mai siguri,
a obiectivirii prin detalii realistice (s. n.), potrivitd
structurii sale?® Problema constd in lipsa termenului
de comparatie — Puiu vede niste imagini pe care le
considerd singurele reale: ci Faranga vede limbile de
foc unduindu-se ca niste dragoni nu este mai putin
real decit faptul i ele nu ar face asta. Posibilititile
ca el si le vadd unduindu-se sau nu existd apriori in
mintea lui, insd concretd devine doar una pentru fiecare
individ. Faranga vede lucrurile distorsionat, naratorul
omniscient - structurd supraindividuald - vede ambele
realititi, descriind realitatea obiectivd din exteriorul
psihicului lui Puiu, dar incercind si pitrundi si in
mintea personajului ca si o expuni si pe aceea. Asadar,
scenele de genuf apar ca neizbutite pentru ci procesul de
sondare a lumii psihice a personajului se opreste undeva
pe lajumatate, intrucit lumea interioari a rui este mereu
comparatd cu realitatea obiectivd a naratorului, ceea
ce creeazd un efect de inautenticitate in jurul primei
lumi, in conditiile in care ea este construitd dupi
modelul realititii obiective a naratorului care stie tot
si se presupune ci stie Adevirul. Cele doud lumi se afld
in paralel, niciuna nu devine continutd de cealaltd; ca
urmare, nu este creatd atmosferd, ci senzatia ci mereu
ceva este lisat pe dinafard.

In aceeasi manierd — din exterior — ne sunt redate
si reprezentirile onirice ale lui Puiu. Cele doud vise au

in comun faptele ¢, evident, reprezintd aceleasi dorinte
- mascate sau nu - ale inconstientului personajului
nostru si ci ambele se raporteaza la scena mortii lui
Madeleine. La nivel formall,a vizual, ele apar ca o imitatie
a realitdtii, insi descriu, la nivelul continutului, dorinte
ale idului sau conflicte intre acesta i celelalte niveluri
ale psihicului. Primul vis recreeazi contextul dinaintea
actului criminal. Familia se pregiteste sa meargd la un
bal la curtea regelui, Madeleine sedea pe aceeasi sofa, cu
midinile in poaii, cu privirea pierdutd, ca intotdeauna,
parc-ar fi cdutat ceva in trecut (s. n.), Faranga vorbind,
sorbea frumusetea ei ticuti. Niciodatd n-a fost insi mai
frumoasi ca asti-seari. Trupul zvelt, sinitos si fraged,
ca de fecioard, bratele goale, decolteul tulburitor, toate
il atdtau (s. n.). Puiu cere si rimind mai bine acasi, ii
spune ci o doreste, isi exprimd instinctul sexual intdi
prin vorbe. E sincer i nici nu e ceva reprobabil pani
acum in vorbele lui, ci e chiar demn de compasiune: el
isi marturiseste dragostea, iar Madeleine e pur si simplu
striind de existenta lui. Se apropie pe la spate, o cuprinse
peste brage si o siruti lungintre sani. Parfumul eiil ametea.
Nu mai vedea. Ii murmura cuvinte moi ca niste gadildri
si ea riddea molcom, firi a intoarce ochii spre el... Visul
scoate la suprafatd sentimente si idei continute latent
in psihic, incearci si s corecteze realitatea prin functia
lui de asigurator al echilibrului psihic.”” Madeleine nu
moare in visul sdu, cici el nu comite actul instinctual
al crimei, derivat din narcisismul siu, cauzat, la rindul
lui, de conflictul dintre dorinta lui Puiu de a fi instanta
dominatoare in fata Madelenei si neindeplinirea i, cici
ca este striind de persoana lui Faranga. Gelozia apare
in momentul in care obiectul pe care vrea si-l posede
primeste atentia publicd, iar perceptia lui devine iarisi
distorsionatd, vizand lucruri care nu existd in realitatea
obiectivd, iar paranoia preia subtil controlul mintii lui
Puiu. Pentru el, este ceva suspect ci insusi regele s-a
oprit si 0 admire pe Madeleine, vede in ochii lui cum

Jluceste o pofti abia retinutd. Puin vede lucirea
ochilor regali si gelozia comprimati ii roade inima ca
un cariu ﬁdmdnﬁ Muzica il enerveaza si mai cu seamd
birbatii care toti parci ravnesc pe Madeleine si o pingdresc
cu priviri lacome. Nu mai 5041‘6 sta. Minte ci-l doare
cumplit capul, cd nu se simte deloc bine, si pleacd impreund
cu Madeleine, lisind acolo pe tatil siu cu tante Matilda.
In automobil apoi o ia in £m,te nebuneste 5i o sirutd pe
buze atdt de [pétima,s ca §i cind ar vrea si-i soarbi dintr-o
dati sufletul intreg. Murea si ajungi mai curind acasd i
magina mergea atit de incet, ba inci soferul parcd a gresit
si drumul.

»Ce faci, Alexandre, dormi?... Unde mergi?..”strigi
dénsul furios”

Tot ce vrea Puiu este ca Madeleine si fie a lui, si
nu mai fie instriinati, si nu-l mai desconsidere. Abia
asteaptd si ajungd acasi pentru a-si satisface pofta, desi
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aceasta contravine dorintelor nevestei lui, si, tocmai
de aceea, simte ci au gresit drumul. Simbolic, acest
drum apare bivalent: intdi, reprezintd drumul pe care
Puiu chiar I-a ales cind a omorit-o pe Madeleine si,
consecutiv, Alexandru este elementul care corijeazi
realitatea, cel care o ia pe drumul bun, spre a-l duce la
adipost pe Faranga. Practic, pune fati in fatd binele
si raul, ceea ce este si ceea ce ar fi putut fi. Visul face
uitatd scena crimei, Puiu ajungind direct la sanatoriu
din masind. In continuare, decorul initial al realititii
este deformat de vis. Frinele care scartiie ca un fipit
desperat se asociazd cu gemetele Madeleinei, mina de
pe umir care-] imobilizeazi cu constientizarea crimei,
care-i produce un blocaj i, in cele din urmd, apare
figura paterni care, din experientd stie, mereu ii va oferi
agipost. Cand intreaba de sotia lui, uitarea isi face loc si
ea ca mecanism de apdrare. Acest prim vis apare imediat
dupi ce Faranga este plasat in camera sanatoriului, deci
intr-un moment in care personajul este inci destul de
confuz. Intre timp, And[;ei Leahu, gardianul siu, un
tip de prin imprejurimile satului de unde era originari
Madalina, este tras de limba in legiturd cu viata lui,
viatd care are similarititi cu cea a protagonistului, dar
si o diferentd decisivi care ii va plasa pe cei doi de pirti
diferite ale usii sanatoriului. Puiu a fost ingelat doar
in abstracto, pe cAnd nevasta gardianului purta copilul
unui soldat german si era, pe deasupra, si ibovnica
unui consitean. Diferenta apare cind, la aflarea vestii,
cele doud personaje actioneaza diferit: Leahu fuge din
sat ca sd evite crima, pe cind Faranga ucide. Dupi ce
acceptd cu adevirat fapta sa criminald, va gravita in jurul
intrebirii de ce? Moment in care va incepe o incursiune
in trecutul sdu, reevaludnd anumite situatii. Este posibil
ca Puiu si fi inventat retrospectiv anumite amintiri
tocmai ca ele si-i sustind ipoteza conform cireia ar fi
avut instinctul criminal inndscut si ci tocmai de aceasta
ar trebui exonerat de responsabilitatea faptei sale,
neputdnd actiona in contradictie cu instinctele. Sau,
chiar dacd amintirile sunt adevarate, re-receptarea lor
aduce o noui viziune, una distorsionati, care incearci
sd giseascd in orice fapt o dovadi a instinctelor sale.
Se considerd deresponsabilizat, deoarece a ajuns la
concluzia ci instinctele l-au facut prizonierul lor, ¢ nu
avea cale de scipare. Concluzie gresitd, evident, cauzatd
de mecanismele de apirare ale exlui. Dupi el, vina
cade pe Poly Faranga, pe tatil siu, cici el nu a prevenit
tendintele lui morbide. O situatie cel putin rizibila. Insi
dupi aceste rememorri — fie ele naturale sau artificioase
- un al doilea vis apare.

»Cand in sfirsit atipi se pomeni in salinele de la
Targul-Ocna pe care le vizitase odinioard, cu mai mulfs
prieteni, intr-o excursie plind de peripetii nostime. Acuma
insd era i el printre condamnati, in costumul virgat,
murdar si trentiros, cu tichia de ocnas in cap, taind
greu dintr-un bloc urias de sare aldturi de citeva fignri

Sursi foto:
hep://4.bp.blogspot.com/-ss7yYriKzhY/UdBj7qkhSjl/
AAAAAAAABLc/INeQnk160Zc/s1600/P30-06-
13_19.48.jpg

monstruoase, care il batjocorean. Ocdrile hotilor il dureaun
ca niste impunsituri de cutite. Apoi deodatd se infurie
intr-atita i ridici ciocanul i, rvicnind rigusit taci,
taci, tacil, se repezi asupra unuia si-l trisneascd. Atunci
toti ocnagii sirird, il trantird la pamdnt, il zdrobiri cu
picioarele, iar citiva se plecari peste fata lui cu gurile
cscate, clampinind niste colfi de fiare, gata si-l sfigie. El
se zbitea subt dingii 5i nu-i putea scutura.

Incerca barem si inchidi ochii, si nu vadd, si nu
putea, Zimmi pleoapele, micsorate si deschise, i s-ar fi lipit
pe bulbii umflagi de spaimd. Sudorile reci ii brizdan
obrajii si-l enervan mai viu decit groaza...”

Coordonatele spatiale sunt iarisi preluate din
realitate, visul crescind pe baza imaginilor vizuale
stocate in memorie. Insd ele apar sub forme simbolizate.
Puiu face parte dintre ocnasii de la Targul-Ocna, unde
taie gren a’z’%tr—un bloc urias de sare alituri de citeva figuri
monstruoase, care il batjocoreau. Paralelismul dintre
aceastd scend a visului si cea reald e evident: Faranga se
simtea batjocorit de atitudinea Madeleinei si prizonier
in acea lume care-l maltrata din cauza sentimentelor
sale pentru ea. Spatiul carceral apare materializat si
simbolizat, deoarece, in vis, la adult, mai controlat, supus
constréingerilor socio-culturale, dorinta nu mai apare cu
atéta claritate, el fiind obligat si recurgi la siretlicuri
ca s-0 exprime. Gandirea oniric apare deci deformati,
schematizati si- simbolizatd.” Nemaiputind suporta
frustrarile si sudalmele care dureau ca niste impunsatur
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de cutite ale celorlalti detinuti vizuti ca niste monstri,
se repede asupra lor ca si-i anihileze ricnind rigugit
Jtaci, taci, taci!”. Din nou, visul reveleazd frustrarile

ersonajului. Structura imperativi este preluatd in vis,
E fel si impulsul de a omori. Diferenta care apare este ci
visul dezviluie mai mult despre afectivitatea fui Faranga
decit scena reald. El nu este un psihopat, dar este un
instinctual, cici acumularea frustririlor il impiedici si
se abtind de la omor. Monstri se apleacd asupra lui si
incearcd si-l sfisie cu coltii. Incearci si inchidd ochii,
sa nu vada faptele, si nu inteleag, si nu creadi ci acesta
¢ adevirul. Madeleine, desi femeia dorintelor lui, din
gratioasd devine, paradoxal, perceputi ca un monstru
prin faptul ci-1 reflflzé pe Faranga. Dar scena visului e si
0 conc{Zmnare morali a actelor reprobabile ale lui Puiu.
Tocmai claritatea si minima deghizare a realititii in
vis, tocmai imposibilitatea refularii, adici a restabilirii
echilibrului psihologic, creeazi angoasa personajului
nostru, cici dupd psihanalisti, aceast deghizare este
cu atdt mai necesard cu cit gindirea oniricd ascultd de
refulare; cand refularea nu este reugitd se iveste o situatie
conflictuald intre tendingele proscrise si instanele morale
ale celui ce doarme, acesta trezindu-se din somn intr-o stare
de indispozitie i de angoasd.” Angoasat in urma viselor
si nu numai, adici in fata unor pericole posibile, dar nu i
probabile, imaginate doar de mecanismele morbide ale
mintii sale, Puiu penduleaza, in continuare, intre stirile
paranoice si de luciditate. Dupd vis, elibereazi camera si
isi aduse aminte cit a fost de nepriceput ieri cind a binuit
pe bietul doctor ci a fost indrigostit in taind de Madeleine
5i cd din pricina asta are si se vizbune pe dinsul. Ii piru
bine ci nu s-a mai apucat si istoriseasci si batrinului
binuiala neroadd, ci s-ar fi umplut de ridicol... Apare
imediat si momentul constientizarii faptei supraanalitice
de care se rusineazd, insd nu va dura mult, cici, cum se
vaivi doctorul Ursu, Puiu va reintra in cercul proceselor
de hiperinterpretare a lumii exterioare si de proiectare a
lumii interne peste cea dintai. Ceea ce, evident, va duce
la o perceptie distorsionatd a lumii obiective: Faranga
se crede persecutat de medic. In mintea lui e conturati
responsaﬁilizarea, culpabilizarea pentru fapta comisa si,
tocmai de aceea, devine obsedat de ideea ci Ursu vrea
sa-l pedepseasci, vrea si se razbune pe el. Dacd doctorul
ar ﬁp fost, initial, in locul lui Puiu, daci i-ar i omort
obiectul iubirii lui Faranga, cu sigurantd ci acesta nu
ar f1 rimas pasiv, ci - i din cauza narcisismului - ar fi
apelat la rizbunare, la duel, si zicem. Cici avem deja
inregistratd tentativa lui Puiu de a-si arita fortele -
intr-o tentativa de duel impiedicati la timp de batranul
Faranga - cind a fost rinit in amorul propriu.

Oricare ar fi obsesiile lui, nu va scipa de ele; sunt
formate din energiile libidinale si mult mai puternice
decit mecanismele de cenzurare a lor. Cea din urmi
si care va f deopotrivi salvatoare si anihilatoare este
amintirea i retinerea dansului ciulendrei. Motivatiile
acesteia, ale unei nevroze obsesionale, apar ca un

mecanism de apirare in conflictul dintre ex i supraeu.
Egoul lui Faranga junior este in continuare inundat de
energiile libidoului - care actioneazi mereu pentru a
se satisface —, insd, in acelasi timp, incearci si rezolve
si conflictul care apare atunci cind sufmeu[ intervine
si culpabilizeaza euE pentru ci nu face fatd. Faranga are
prefigurati ideea ci a gresit, insi opune rezistentd in a-si
recunoaste aceasta, §i tocmai rezistengele sau structurile
reactionale domind tabloul nevrozei obsesionale.®® Cind
Puiu a simtit energia dansului, imediat fost tras in joc; in
acel moment, ex/ sau nu a mai fost capabil si managerieze
pulsiunile instinctuale. Dar jocul incepuse. Nu-l stiam si
nici nu aveam nevoie. Ritmul muzicii si pornirea celorlalti
md duceau ca un suvoi irezistibil. Tocmai ci era atras in
horid fard si vrea, tocmai ¢d prinsese ritmul imediat,
tocmai aceasta demonstreaza ci, de fapt, el stia dansul.
Ca acela nu era orice fel de dans, ci unul special, unul
care angrena o intreagd dinamic colectivi, dans stihial
cu ridicini adinci §i migciri greoaie si violente si pline
de aprehensiune; unul care porneste ca o hori oarecare,
foarte lent, foarte cumpitat. Jucitorii se aduna, se ingird,
se imbind, probabil dupi simpatii, ori la intdmplare,
indiferent. Pe urma, cind se pare ci oamenii s-au incins
putin, muzica prinde a se agita i a se iuti. Ritmul
jocului accelereazi, fireste. [...]gCu cit se aprind mai tare
jucitorii, cu atit i muzica se atAtd, devine mai zvipiiata,
mai silbaticd. [...] Apoi deodatd, cu totii, cu pasii sltati
si foarte iuti, pornesc intr-un vartej. [...] Acuma sirul,
tot incovoindu-se si stringindu-se, ca un sarpe fantastic,
incepe si se incoliceasc, si se stringd, si se grimadeasci

Ani ce se transformd parcd intr-un morman de carne
Eerbinte care se zvﬁrcol[<):§te pe loc un rastimp [...]. Asa,
pe loc, citeva minute, nu stiu cit timp, in acelasi ritm
nebunesc, flicii si fete se frimantd, tremurd, tropiie.
De citeva ori clocotul de patimi e stripuns de chiote
prelungi, tisnite parci din strivechimea vremurilor, sau
de vreun tipt de fatd cu sinii aprinsi de strnsoare... $i
asa, jocul pare ci va continua pani ce toti jucitorii isi
vor topi sufletele intr-o supremd inflicirare de pasiune
dezlintuita.

La fel s-a intAmplat si cu viata lui Faranga. Energiile
libidinale au fortat mereu blocajele, frustririle au
aparut §i s-au acumulat pini cind Puiu a omorit.
In continuare, se salveazd prin innebunire. Dezvolti
nevroza obsesionali — boala - tocmai ca solutie
pentru conflictul dintre (1) id si ego - unde ex/ nu
mai poate opune rezistentd - si (2) gintre aceastd lipsi
de rezistentd in fata idului si culpabilizarea pe care o
exercitd supraeul, cici o persoand nu devine nevrotici
decdt cind eul siu si-a pierdut aptitudinea de a-si reprima
libidoul intr-un fel sau altul. Cu cit eul este mai puternic,
cu atdt 1i este mai usor sd se achite de aceastd sarcind; orice
slibire a eulus, indiferent de cauzd, este urmati de acelagi
efect, care consti in exagerarea ceringelor libidoului,
deschizind in consecinti calea spre afectiunea nevrotica.
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[...] simptomele decurg din libido, [...] ele implici o
cheltuiali anormali de energie libidinald, reprezentind
satisfactii de substitutie”* Energiile lui ligidinale se
vor retrage in sine si vor fi deturnate de la obiecte
exterioare citre propriul ex, cici tocmai aceastd dirijare
Zfeﬂexivd, acest salt al libidoului ctre en constituie sursa

elirului de grandoare care poate fi de alzfd comparat cu
exagerarea valorii sexuale a obiectului observat in viata
erotica.”* Incongtientul isi va revendinca teritoriul, Puiu
Faranga va dansa pentru tot restul vietii sale fard nicio
altd preocupare. Timpul lui este cel al inconstientului,
al psihozei narcisice si obsesive, timp al instinctului,
adiacent celui obiectiv. Narcisismul l-a distrus, dar tot
el l-a si salvat.
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